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ITALIEN. 

ZWEITEE  BAND. 


MEYERS  REISEBÜCHER. 


Deutschland  und  Österreich, 
llheinlande,  mit  IC  Karten,  12  Plänen  und  2  Panoramen.   3,50  M. 
Thüringen,  mit  11  Karten.   2  M. 
Harz,  mit  7  Karten.   2  M. 

lliesengobirge,  mit  4  Karten  und  1  Panorama.    2  M. 
Schwarzwald,  mit  10  Karten  und  6  Plänen.    2  M. 

Österreich  -  Ungarn  (nebst  München,  Verona,  Venedig  und  den  Untern 
Donauläudern),  mit  18  Karten,  18  Plänen,  2  Panoramen.    6  M. 

Skandinavien. 
Norwegen,  Schweden  und  Dänemark,  mit  14  Karten  u.  5  Plänen.  7,5o  M. 

H^rankreicli. 

Süd -Frankreich  und  die  Kurorte  am  Mittelmeer,  mit  21  Karten,  24 
Plänen,  5  Panoramen  und  17  Ansichten.    10  M. 

Schweiz. 

Schweiz,  mit  21  Karten,  8  Plänen  und  28  Panoramen.   6  M. 

Italien 

(in  neuer  Einteilung). 
Ober- Italien  (Nord -Italien  bis    einschließlich    Genua  und  Bologna). 

1  Band  mit  6  Karten,  29  Plänen  und  Grundrissen,  60  Ansichten 

und  1  Panorama.    10  M. 
Mittel -Italien  (von  der  Linie  Genua  —  Bologna  bis  zur  Linie  Rom  — 

Ancona).   1  Band  mit  3  Karten,  19  Plänen  und  Grundrissen  sowie 

34  Ansichten.   In  Neubearbeitung. 
Rom  und  die  Campagna  (einschließlich  der  Sabiner,  Albaner,  Volsker 

Gebirge,  der  latinischen  Meeresküste  und  Süd-Etrurien).    1  Band 

mit  4  Karten,  49  Plänen,  65  Ansichten  und  1  Panorama.   Ganz  in 

Leder  14  M. 

Unter -Italien  und  Sizilien,  mit  14  Karten,  48  Plänen  und  Grundrissen, 

1  Panorama  und  89  Ansichten.   2  Teile  ä  6  M. 
Italien  in  60  Tagen,  mit  14  Karten  und  25  Plänen.   2  Teile.   10  M. 
Orient. 

Ägypten,  mit  8  Karten,  11  Plänen  und  42  Textbildem.    7,50  M. 
Palästina,  Syrien,  Griechenland  und  Türkei,  mit  8  Karten  und  20  Plä- 
nen.   12,50  M.   


SPRACHFÜHRER. 

Englisch,  von  Itavenstein,  London.    Lederband  2,50  M. 
Französisch,  von  Follak,  Paris.    Lederband  2,50  M. 
Italienisch,  von  Kleinpaul,  Rom.    Lederband  2,50  M. 
Türkisch  (für  die  Levante),  von  Heintze,  Smyrna.   Saffianbänd  6  M. 
Arabisch  (für  Ägypten  und  Syrien),  von  Hartmann,  Beirut.  Saffian- 
band 6  M. 
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32.  Rom. 


Vgl.  den  Übersichtsplan  am  Ende  des  Buches  und  die  Spezialpläne  bei 
S.  42,  S.  77  und  S.  139. 


Vom  Bahnhof,  an  der  Piazza  de 
Termini  (05)  zur  Siadt:  Das  Gre- 
päck  wird  wegen  des  Stadtzolls  leicht 
durchsucht.  Vor  dem  Ausgang  des 
Bahnhofs  stehen  zunächst  die  Om- 
nibusse der  Gasthöfe  (ä  1-1,50  1.); 
gegenüber  r.  die  Droschken:]  Ein- 
spänner, Botti  (offen)  für  1-2  Per- 
sonen tags  1  1.,  nachts  1,20  1.;  Cilta- 
dine  (geschlossen)  für  1-3  Personen 
tags  1,20  1.,  nachts  1,30  1.;  Zweispän- 
ner für  1-4  Personen  tags  )i  1., 
nachts  2,50  1.  Bei  allen  drei  für  jede 
Person  mehr  tags  20  c,  nachts  40  c. 
Die  Nachtzeit  währt  vom  April  bis 
September  von  8  Uhr  abends  bis  5 
Uhr  morgens ,  vom  Oktober  bis  März 
von  7  Uhr  abends  bis  6  Uhr  mor- 
gens. Handkoffer  20  c,  großer  Kof- 
fer 50  c.  Eisenbahnfacchini  tragen 
die  Koffer  zum  Wagen  (25-60  c). 

Gasthöfe  (alle  größern  Gasthöfe 
liegen  im  nördlichen  Stadtteil;  Rom 
hat  jetzt  einen  großen  deutschen 
Gasthof  [QuirinaleJ  und  zwei  gemüt- 
liche deutsche  Hotel-Pensionen  [Haß- 
ler und  Genzmer] :  Hötel  Qidrinale,  Via 
Nazionale  7  (M5),  von  H.  Guggen- 
bühl  aus  Zürich  vortrefflich  gelei- 
tet; Z.  von  4  1.  an,  T.  d'h.  o.  W. 
5  1.,  Frühst.  1,50  1.,  Serv.  1  1.;  Pens, 
von  15  ].  an.  —  Albergo  Gostanzi, 
Via  S.  Niccolö  di  Tolentino  (M  4), 
sehr  beliebt;  Z.  von  4  1.  an,  Diner 
5  1.  —  Grand  Hötel  Gontinental ,  dem 
Bahnhof  gegenüber  (N5),  neues, kom- 
fortables Haus,  mäßige  Preise  I.  Ran- 
ges. —  liussia,  Piazza  del  Popolo  9 
(J  1).  —  Bristol,  Piazza  Barberini 
(L4);  vornehmes  Haus.  —  Europa, 
Piazza  di  Spagna  35  (K3);  sehr  gut, 
aber  hohe  Preise.  — •  Louvre,  Via  S. 
Niccolö  di  Tolentino;  vornehm,  im 

Wegweiser  durch  Italien.  II. 


Sommer  geschlossen.  —  Albergo  di 
Londra ,  Piazza  di  Spagna  17  (K3); 
im  Sommer  geschlossen.  —  Inghil- 
terra,  Bocca  di  Leone  14  (J3).  Letz- 
tere vier  haben  den  gleichen  Be- 
sitzer, Silenzi.  —  Hötel  de  la  Ville, 
Via  Babuino  196  (J  2).  —  Roma, 
Corso,  Piazza  S.  Carlo  127  (J3),  Z. 
von  4  1.  aufwärts ;  Diner  o.  W.  6  1. 

Etwas  billiger:  Laurati ,  Via 
Nazionale  154  (M5);  sehr  gut,  mit 
elegantem  Restaurant.  —  America, 
Via  Babuino  79  (J2);  beliebt.  — 
Vitloria,  Via  Due  Macelli  24  (K  4); 
ebenso.  —  Minerva  (Sauve),  Vi&zza, 
Minerva  69  (Ho),  besonders  bei  Fran- 
zosen und  Geistlichen  beliebt.  — 
Oriente,  Via  del  Tritone  6  (KL  4), 
gibt  auch  Zimmer  allein.  —  Molaro, 
Via  Gregoriana  56  (K  3).  —  Nazionale, 
Via  Napoli  3,  nahe  dem  Bahnhof; 
neu.  —  Milano,  Via  Colonna  22,  mit 
Succursale,  Piazza  Monte  Citorio 
130  (HJ4).  —  Allemagna,  Via  Con- 
dotti  88  (J  K  3).  —  Campidoglio, 
Corso  286. 

Hotel  -  Pensionen:  Haßler,  Via 
Bocca  di  Leone  68  (J3),  nahe  dem 
Corso ,  deutsch ,  von  einem  Grau- 
bündner  und  dessen  Gattin  (Würt- 
terabergerin)  geleitet;  einfach,  solid, 
reinlich;  auch  für  einzelne  Damen 
zu  empfehlen;  Pension  mit  Zimmer 
9-11  1.;  Hotelpreise,  Z.  2V2-3  1., 
Bed.  und  L.  50-75  c. ,  Lunch  3  1., 
Diner  m.  W.  4V2  1.  —  Lorelei  (Frau 
Dr.  Genzmer),  Via  S.  Niccolö  di  To- 
lentino 50  (M4),  deutsch,  gelobt; 
auch  für  einzelne  Damen;  Pension 
9—12  1.  —  Anglo-Am6ricain,  Via  Frat- 
tina  128  (J3);  beliebt.  —  Face,  Via 
Sistina  8  (L  4) ;  ebenso.  —  Macpherson 
I  (Sud),  Via  Capo  le  case  55;  englisch. 

1 


2 


32.  Rom. 


Pensionen  (auch  für  eine  Woche): 
Frau  von  Brochdorf,  Via  Nazionale 
87  (M4);  deutsch;  gelobt,  9  1.^ 
Masson  (Besitzer  und  Gattin  fran- 
zösische Schweizer),  Via  Tritone  28 
(KL 4),  sehr  gelobt,  81/2-I2  1.  —  Frau 
Tellenbach ,  Piazza  Mignanelli  51  ; 
12  1.  —  von  Krüger,  Via  Nazionale 
302;  Amerikaner.  —  Belvedere  del 
Pincio,  Via  Porta  Pinciana  18;  eng- 
lisch. —  Signora  Costa,  Via  Babuino 
22,  gut.  —  Smith,  Piazza  di  Spagna 
93 ,  englisch.  —  Madame  Lavigne, 
Via  Mercede  50,  französisch.  — 
Mad.  Michel,  Via  Sistina  72. 

H6iels  garnis:  Alibert,  Vicolo  Ali- 
bert 1,  gut,  aber  teuer.  —  Cesari, 
Via  di  Pietra  89  (J5);  altbewährt. 

—  Gute  Zimmer  auch  bei  Karlin 
(Deutscher) ,  Via  Capo  le  Gase  18 
(K4);  besorgt  allfällig  auch  das 
Essen.  —  Oriente  siehe  oben. 

Zahlreiche  ganz  italienisch  ge- 
führte Hotels  mittlem  Ranges:  Ita- 
lia ,  quattro  Fontane  12.  —  Centrale, 
Piazza  Rosa  9.  —  Cavour ,  Via  S. 
Chiara  5.  —  Nuova  Roma ,  Via  Prin- 
cipe Umberto  1.  —  Nazionale ,  Via 
Napoli  3.  —  Hebecchino ,  Bocca  di 
Leone  7.  —  Senato  ,  Via  Copelle  16. 

—  Tre  Re,  Via  S.  Marco  5. 
Privatwohnungen  werden  durch 

Zettel  über  den  Hausthüren  ange- 
boten und  können  auch  auf  ganz 
kurze  Zeit  gemietet  werden;  am 
beliebtesten  sind:  Piazza  di  Spagna, 
Corso,  Via  Babuino,  Angelo  Cu- 
stode,  Due  Macelli,  Sistina,  Grego- 
riana,  Frattina,  Condotti  und  neuer- 
dings im  neuen  Stadtviertel  am 
Bahnhof.  —  Wohnungs-Agenturen : 
Pochalsky,  Corso  455  (spricht  deutsch). 
Das  Zimmer  wird  zu  2-3  1.  tägl. 
berechnet  (Ofen,  Fenster,  Thüren, 
Teppich,  Klosett  vergesse  man  nicht 
zu  untersuchen) ;  für  größere  Woh- 
nungen ist  schriftlicher  Kontrakt  und 
Inventar  (auch  für  kurze  Zeit)  uner- 
läßlich. Während  der  Karnevalszeit 
bedinge  man  sich  die  Fenster  aus. 

Restaurants.  Die  3  vornehmsten 
(mit  hohen  Preisen) :  Nazarri,  Piazza 
di  Spagna  81.  —  Filippo  Spillmann, 
Via  Condotti  (J  3),  10, 11.  —  Spillmann 
u.  Komp.,  Corso  84  und  Casina  del 
Pincio.  Abds.  T.  d'h.  6  1.  —  Etwas 
billiger:  Morteo,  Corso  418,  Pal.  Rus- 
poli,    mit  Garten;   Wiener  Bier; 


abends  Konzert.  —  Renaud,  Via  Frat- 
tina 97.  — iiam'eW, Via  Marie  deiFiori 
26.  —  Billiger,  doch  fein:  Lau- 
rati,  Via  Nazionale  154.  ■ —  Fagiano, 
Piazza  Colonna,  unter  den  Kolonna- 
den. —  Cavour,  Via  Mercede  48;  mit 
Garten  und  obern  Zimmern.  —  Mi- 
lano ,  Piazza  Monte  Citorio  130.  — 
Sommariva  (Ristor.  Colonna),  Piazza 
Colonna,  unter  den  Kolonnaden  r. 
(weibl.  Bedienung).  —  Billiger, 
doch  recht  gut  (und  auch  für  Da- 
men): ComtdeWi,  Via  Croce  81 ;  sehr 
beliebt;  Suppe  25-30  c,  Risotto  50  c, 
Maccheroni  50-75  c. ;  Gesottenes  40- 
70  c. ;  Braten  75  c.  bis  1  1.;  Fritto 
60-75  c,  süße  Speise  30-60  c.  — 
Rosetta,  nordwestl.  vom  Pantheon, 
Via  Giustiniani  22  (oder  della  Ro- 
setta 1),  mit  schönem  Oberlichtsaal; 
Preise  um  ein  Geringes  höher,  — 
Falcone,  Piazza  S.  Eustachio  58  (nahe 
beim  Pantheon),  gute,  echt  römische 
Trattoria  mit  ihren  Vorzügen  und 
Nachteilen;  Preise  ebenso.  —  Nazio- 
nale (Succursale  des  Falcone),  neben 
Hotel  Quirinale,  Via  Nazionale  12.  — 
Lisi,  Via  Frattina  120;  französische 
Küche  (sendet  Diners  a  21/2  1.  zu). 

Trattorien  (einfachere,  billi- 
gere Speisehäuser) :  Genio,  Via  Due 
Macelli  12  (K4),  von  Deutschen  be- 
sucht. —  Trattoria  degli  Artisti  (Brüg- 
ner) ,  Via  della  Vite  68;  deutsch, 
mit  deutschen  Wurstwaren  und  Gra- 
zer Bier.  —  Rebecchino ,  Bocca  di 
Leone  7.  —  Fassetto ,  Piazza  Tor 
Sanguigna  17  (nahe  dem  Circo  Ago- 
nale) ,  billigste  Trattorie  unter  den 
guten.  —  Trevi ,  Via  Stamperia  70, 
von  Künstlern  besucht.  —  Roma, 
Via  S.  Claudio  90;  auch  von  Deut- 
schen besucht.  —  Circo  Agonale,  Circo 
Agonale  47.  —  Tre  Re,  Via  S.  Marco  4 
(hinter  Pal.  Venezia).  —  Castaldi, 
Via  in  Lucina  30  (Toscanerwein). 
—  Giglio,  Via  Nazionale  55.  —  Gab- 
bione ,  Via  Lavatore  40,  bei  Fontana 
Trevi.  —  Trat.  Torretta ,  Via  Tor- 
retta  1,  beim  Campo  Marzo.  —  Bucci, 
Via  Coppelle  54;  wegen  der  eigen- 
tümlichen Bereitung  von  Fischen 
und  Krebsen  beliebt.  —  Europa, 
Piazza  Rusticucci  am  St.  Peters- 
platz, für  Besucher  der  vatikani- 
schen Sammlungen  bequemgelegen. 

Die  Benennung  der  Speisen  siehe 
Einleitung. 
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Cafes:  Eoma,Corso^26,  Piazza  Sau 
Carlo,  fein,  auch  feines  Restaurant; 
deutsche  Zeitungen.  —  Nazionale, 
Corso  179  j  hat  den  Ruf,  den  besten 
Kaifee  zu  liefern.  —  Sommariva, 
Piazza  Colonna,  r.  unter  den  Kolon- 
naden, zum  Teil  weibl.  Bedienung. 
—  Etwas  billiger:  Greco ,  Via  Con- 
dotti  86 ,  einfach ;  deutsche  Zeitun- 
gen; von  Deutschen  am  meisten  be- 
sucht.—  Artisti,  Ecke  von  Due  Ma- 
celli  und  Capo  le  Case;  deutsche 
Zeitungen.  —  Venezia,  Corso  286, 
in  der  Nähe  vom  Pal.  di  Venezia; 
auch  Restaurant,  Abendkonzerte; 
im  Sommer  geschlossen.  —  Specchi, 
an  Piazza  Colonna  302.  —  Gaf^  Qui- 
nwo, Via  Vergina,  mit  Restaurant,  gu- 
tes Bier,  weibl.  Bedienung.  —  Guarda- 
bassi.  Via  Impresa  23  (bei  Piazza 
Colonna) ;  hier  gilt  das  Eis  (das  dem 
Cafe  den  Namen  »Sorbetteria  alla 
Napolitana«  gibt)  als  das  beste  in 
Rom. — Jenseit  des  Ponte  diRipetta, 
r.  vom  Theater  Alhambra :  Caf^  del 
Tevere  (H3),  mit  Garten,  auch  Re- 
staurant; weibl.  Bedienung  ;  sehr  be- 
sucht. —  Die  Tasse  schwarzer  Kaf- 
fee kostet  15-25  c,  ebenso  die  Tasse 
Gaffe  con  Za«e,Milchkaffee.  Schwarzer 
Katfee  heißt:  Gaffe  nero;  mit  wenig 
Milch:  Ombra;  mit  viel  Milch:  MoUo 
latte.  Die  Tasse  Schokolade  kostet 
mit  Milch  (Aura)  25  c. ;  rein  und 
stark  (Cioccolata)  50  c;  die  Tasse 
Thee25c.;  ein  Ei  15-20  c. ;  ein  Bröt- 
chen 5  c. ;  Kuchen  10-20  c. ;  Butter- 
brot 20  c;  Eis,  Va  Portion  (mezzo 
gelato)  30  c,  ganze  Portion  (un  ge- 
lato)  60  c.  —  Von  Ostern  bis  S.  G-io- 
vanni  kommen  Scharen  von  Ziegen  in 
die  Stadt  und  werden  auf  Verlangen 
vor  den  Cafes  gemolken;  der  Kell- 
ner besorgt  allfällig  ein  Glas  (10  c), 
das  zum  Katfee  serviert  wird.  — 
Schokolade:  Nazzarri,  Piazza  di 
Spagna  81;  berühmt. 

Konditoreien:  Ronzi  und  Singer, 
Piazza  Colonna,  Corso  349;  ausge- 
zeichnet. —  Bamazotti,  Corso  282  und 
Via  Frattina  76. 

Pizzicagnoio  (Wuratwaren  und  De- 
likatessen):  Albertini,  Via  Nazionale 
6i  und  Via  dei  Crociferi  27. 

Brot:  Wiener  Bäckerei,  Via  Nazio- 
nale, Ecke  der  Via  Pilotta;  auch 
Kuchen.  —  Ade,  deutsche  Bäckerei, 
Bocca  di  Leone  9;  auch  Schwarz- 


brot. —  Englische  Bäckerei,  Via  Croce 
91 A  und  Via  Babuino  109. 

Weinhäuser.  Die  bestenWeine  der 
Umgebung  von  Rom  liefern:  Marino, 
Velletri,  Genzano,  Frascati.  Der  ge- 
wöhnliche römische  Wein  heißt:  Vino 
nostrale ,  vino  dei  Gastelli  Homani. 
Für  die  verschiedenen  Sorten  gibt 
es  verschiedene  Osterien,  d.  h. 
kleine  Weinhäuser,  oft  düstere, 
höchst  primitive  Lokale  mit  hölzer- 
nen Tischen  und  allerlei  Volk,  zu- 
weilen aber  angenehme  Gartenwirt- 
schaften; meist  mit  vortrefflichem 
Wein.  Man  holt  sich  gewöhnlich 
zuvor  beim  Pizzicaruolo  (Wurstla- 
den) oder  Brater  die  Speise  zum 
Trank.  Die  Osterien  wechseln  in 
ihrem  Ruf. 

Die  berühmtesten  Weinkneipen 
sind:  Palombella ,  Via  Palombella  2, 
unweit  des  Pantheon,  mit  obern 
Zimmern ;  am  berühmtesten  ist  hier 
der  Monte  Fiascone  (»Est,  Est,  Est«), 
die  Schilfflasclie  1,40  1.  —  Jacohini, 
ViaPietra  67  ;  Genzanowein. —  Gam- 
pana.  Via  Monte  Savello  (Marcellus- 
theater) 76,  wo  Goethe  beim  Velle- 
triwein  den  Stoff  zu  seiner  15.  Elegie 
fand.  —  Secehiotto,  Via  Serpenti  80, 
beim  Quirinal ;  Marinowein.  — Santo- 
vetti.  Via  Quirinale  21:  Frascatiwein. 

—  Osteria  dei  Carciofi  (Judenkneipe), 
Via  Rua  211,  beim  Ghetto,  wo  man 
einen  »Cascher«  der  Gastelli  Romani 
verlange  und  im  Frühling  warme 
Artischocken  dazu  genieße.  —  Weine 
der  nächsten  Umgebung  erhält  man 
besonders  gut  bei  Ostini,  Via  delle 
Convertite  und  Via  Uffici  del  Vica- 
rio  22.  —  Toscanerweine:  bei 
Caselli,  Via  Impresa  25;  von  Litte- 
rateu  und  Künstlern  besucht.  —  Mel- 
lini ,  Piazza  S.  Lorenzo  in  Lucina 
34. — 'Osterien  bei  und  vor  den 
Thoren:  diesseit  Porta  San  Paolo: 
Trattoria  del  Ponticello;  —  vor  Porta 
Pia  (10  Min.):  AI  mezzo  miglio ;  — 
vor  Po)-ta  Maggiore  (3/4  St.):  al  Pino ; 

—  vor  Porta  del  Popolo:  Eistor.  di 
Ponte  Molle;  —  vor  Porta  Salura: 
Trattoria  mit  Terrasse,  schöne  Aus- 
sicht. 

Bier.  In  allen  großen  Cafes  trinkt 
man  jetzt  Wiener  und  Grazer  Bier; 
das  Quell- Lokal  ist:  Morteo ,  Corso 
418,  ein  sehr  besuchtes  schönes  Lo- 
kal (auch  für  Damen),  der  Schoppen 
1* 
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(3  Deziliter)  3.')  c. ;  man  speist  hier 
sehr  gut.  —  Feroni,  Via  Due  Macelli 
74,  mit  Garten;  weibl.  Bedienung; 
auch  gutes  römisches  Bier,  von  Deut- 
schen gebraut.  —  Birraria  Viennese, 
8.  Maria  in  Via. 

Zigarren  (ausländ.):  Corso  240. 

Deutsche  Ärzte:  Dr.  Moleschott, 
Universitätsprofessor ;  hauptsäch- 
lich flir  Konsultationen,  ViaVolturno 
.')8.  —  Dr.  Krhardt  (Arzt  des  deut- 
schen Spitals),  Via  Mario  de'  Fiori 
16.  —  Dr.  Fleischl  aus  Wien,  Via- 
Borgognona  42.  —  Augenarzt  Dr. 
Dantone,  Piazza  Montccitorio  121.  — 
Dr.  Weber,  Via  Sistina  86.  —  Dr. 
Wendt  (Deutsch-Russe),  Vico  Alibert 
15.  —  Dr.  Wittmer,  Via  quattro  Fon- 
tane 17.  —  Dr.  Neuhaus,  Via  Grego- 
riana  7. 

Zahnärzte:  Stehlin  (Schweizer), 
Via  del  Corso  101.  —  Curtis  (Ameri- 
kaner), Piazza  di  Spagna  93. 

Apotheke :  Baker,  Piazza  di  Spagna 
41.  —  Sinimherghi ,  Via  Condotti  64. 

—  Borioni,  Via  Babuino  98. 
Bäder:  Vicolo  d' Alibert  1.  —  Via 

Volturno  38.  —  Nirafeo  di  Egeria, 
jenseit  der  Ripettabrücke. 

Bankiers :  iVas<  (deutscher  Konsul), 
Kolh  &  Schtmacher  (österreichischer 
Konsul) ,  Via  delle  Mercede  42.  — 
Schmitt  u.  Komp.,  Via  della  Vite  17. 

—  Theophil  Linder  (Schweizer),  Via 
Condotti  9. 

Bibliotheken.  An  Sonn-  und  Fest- 
tagen geschlossen;  in  den  meisten 
öffentlichen  Bibliotheken  werden  die 
Bücher  nicht  ausgeliehen:  Biblioteca 
apostolica  Vaticana;  die  Besichtigung 
8-12  Uhr  Mont.,  Dienst.,  Mittw., 
Freit. ;  die  Benutzung  (Arbeitszeit 
8-12  Uhr)  bedarf  eines  durch  die 
Gesandtschaft  vermittelten  Permesso 
vom  Kardinalstaatssekretär;  Sonnt, 
und  Donnerst,  geschlossen;  zugäng- 
lich nur  vom  15.  Nov.  bis  29.  Juni. 

—  Biblioteca  Alessandrina  in  der  Sa- 
pienza.  —  Biblioteca  Angelica ,  im 
ehemaligen  Kloster  S.  Agostino.  — 
Bibliothek  des  Deutschen  Archäologi- 
schen Inst  iliits,  Capitol  Via  Rupe  Tar- 
pea  130;  Erlaubnis  bei  Dir.  Prof. 
Henzen.  —  Bibliothek  der  Deutschen, 
im  Pal.  Caffarelli  (deutscher  Bot- 
schaftspalast), mit  Werken  für  Un- 
terhaltung, Kunst  und  Wissenschaft, 


Sonnt.  9-10  Uhr  Ausleihen  gegen 
Abonnement.  —  Bibliothek  des  Deut- 
schen Künstlervereins,  Werke  beson- 
ders über  Rom  und  die  schönen 
Künste ;  für  die  Mitglieder  s.  unten. 

—  Biblioteca  Barberini ,  Pal.  Barbe- 
rini,  Donnerst.  9-2  Uhr.  —  Biblio- 
teca Casanata,  im  ehemaligen  Kloster 
S.  Maria  Sopra  Minerva;  die  reichste 
nächst  der  Vatikanischen.  —  Biblio- 
teca Chigiana,  Pal.  Chigi,  Corso  371 ; 
bedarf  eines  durch  die  Gesandtschaft 
vermittelten  Permesso,  Donnerst.  9- 
12  Uhr;  im  Sommer  geschlossen. — 
Biblioteca  Corsini ,  Pal.  Corsini ,  Via 
Longara.  —  Biblioteca  Vittorio  Ema- 
nuele.  Via  CoUegio  Romano  27,  Na- 
tionalbibliothek (mit  über  300  Zeit- 
schriften); geöffnet  9-3  Uhr,  abds. 
7-10  Uhr ;  Bücher  abends  zuvor  oder 
am  Morgen  früh  schriftlich  erbeten, 
werden  ausgeliehen. 

Buchhändler:  Löscher  &  Komp., 
Corso  307,  Ecke  der  Via  del  Colle- 
gio  Romano,  deutsch,  reiches  La- 
ger ;  sehr  gefällig  für  Auskunft  und 
Rat.  —  Spithöver,  Piazza  di  Spagna  85, 
deutsch;  ebenso  reich  versehen  und 
zu  Auskunft  bereit.  —  Modes  &  3Ien- 
del,  Libreria  centrale,  Corso  146,  Pal. 
Bernini;  ebenso.  Depot  der  Photo- 
graphien von  Brogi  in  Florenz. 

Buchbinder :  A  nde?>ew(Deutscher), 
Via  Due  Macelli  30. 

Deutsche  Künstler- Ateliers:  Ma- 
ler: J  Itmann,  Paul,  Via  S.  Susanna  6. 

—  Robert  Brandt ,  Via  Babbuino  39. 

—  Brentano,  Franz,  Via  Margutta  53. 

—  Hermann  Corrodi  (Schweizer),  Öl- 
raaler,  Incurabili  8;  wohl  das  künst- 
lerisch großartigste  Atelier  in  Rom. 

—  Effenberger ,  Passeggiata  di  Ri- 
petta  16.  —  Etthofer,  Passeggiata  di 
Ripetta  16.  —  Hermine  v.  Gadenstedt, 
Via  Condotti  29.  —  Häßlin,  Via  Mar- 
gutta  53  B.  —  Hottenroth ,  Via  Mar- 
gutta 33.  —  Joris,  Via  Margutta  33 
(Genre).  —  Knebel ,  Via  Margutta  33. 

—  Kölman,  Via  dell'  Olmata  46  (Mi- 
niaturen). —  Lenbach ,  Franz,  Pal. 
Borghese.  —  Lindemann  -  Frommet, 
Via  del  Babuino  39  (Landschaft).  — 
Jjudwig,  Via  Curtatone  8.  —  Martens, 
Via  quattro  Fontane  88.  —  Fritz 
Nerly,  Via  Niccolö  di  Tolentino  72 
(Marine).  —  Pollak,  Borgo  Vittorio  22. 

—  Rauch,  Via  del  Tritone  33  (Genre). 

—  Helena  Richter,  Vicolo  Avignonesi 
70.  —  Schlösser,  Via  Babuino  39.  — 
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Schobelt,  Vicolo  S.  Niccolo  di  Tolen- 
tino  13  (Figuren).  —  Seitz,  Ludwig, 
Via  di  Cappuccini  6.  —  Seitz .  Alex- 
ander, Vicolo  delFalcone  2.  — Siemi- 
raii2Ä;i(Pole),Historieiimaler(Fackelii 
des  Nero),  Via  Graeta.  —  Weckesser 
(Schweizer),  Piazza  Barberini  43 
(Historie  und  Genre).  —  M.  Werner, 
Via  Sistina  72. 

Bildhauer:  Carter,  Passeggiata 
di  Ripetta  21  (16).  —  Bausch,  Via 
S.  Giacomo  18.  —  Feuerstein,  Via 
Sistina  72.  —  Gerhardt,  Passeggiata 
della  Ripetta  33.  —  Heibig,  Monte 
Tarpeo  25.  —  Keyser ,  Ed.,  Piazza 
Dante  5.  —  Kopf,  Vicolo  degli  Incu- 
rabili  18,  reiches  Atelier.  —  Otto,  Via 
Manzoni.  —  Schulze ,  Via  Purifica- 
zione  14.  —  Sommer,  Via  Monte 
Tarpeo  25.  —  Spieß,  Prof.,  Via  Sette 
Sale  13.  —  Vo&,  Prof.,  Piazza  Bar- 
berini 23  A.  —  Weizenherg ,  Via  In- 
curabili  7. 

11^^  Versendung  größerer  Ge- 
genstände ins  Ausland  besorgt  der 
Tischler  Feroni ,  Via  Ripetta  228, 
welcher  auch  die  Formalitäten  über- 
nimmt ;  eine  Nebenstelle  zum  Auf- 
geben von  B  estellungen  Via  Sistina 
35.  —  Ebenso  Stein ,  Spediteur  der 
Deutschen  Botschaft,  Via  Mercede  42. 
—  Bösler  u.  Komp.,  Via  Bufalo  133. 

Zum  Kopieren  in  den  Galerien 
bedarf  es  eines  Permesso  (den  die 
Gesandtschaft  vermittelt). 

Der  Deutsche  Künstlerverein  hat 
sein  Lokal  im  Pal.  Parca :  PiazzaCam- 
pitelli  2.  Einführung  durch  ein  Mit- 
glied, auf  sechs  Tage  frei.  Zugleich 
ein  geselliger  Mittelpunkt  der  Deut- 
schen (auch  Gesellschafts- Abende, 
Musik ,  Tanz ,  Christbaum  u.  a.).  — 
Der  internationale  Künstlerverein  hat 
seine  Gesellschaftszimmer  im  Vicolo 
Alibert  2. 

Kunsihandel.  Zu  Geschenken  eig- 
nen sich  als  spezifisch  römisch:  Mo- 
saiken, Kameen,  Goldschmuck,  ge- 
schnittene Steine,  kleine  Bronzen, 
Fächer,  kleine  Marmorarbeiten.  — 
Bronzen  (auch  Nachahmungen  an- 
tiker Werke)  und  kleine  Marmor- 
arbeiten: Hopfgarten,  Via  Due  Ma- 
celli  62  (vorzügliche  Arbeiten).  — 
Böhrich,  Via  Sistina  105.  —  Rainaldi, 
Via  Babuino51A.  —  Nelli,  Via  Ba- 
buino  139  und  Via  Luciano  Manaro 


21  (ausgezeichnete  Kunstgießerei). 

—  Fächer  (bemalt) :  Gilardini,  Corso 
185.  —  Galeazzi,  Via  Nazionale  68.  — 
Goldschmuck  und  Juwelen: 
Marchesini ,  Corso  138.  —  Ansorge 
(Deutscher),  Piazza  di  Spagna  72,  — 
Lorenzi,  Via  Frattina  135.  —  Civilotti, 
Piazza  di  Spagna  93.  —  Tombini, 
Pisizza,  di  Spagna  92.  —  Fiorentini, 
ebenda  91.  —  Bellezza,  Corso,  Piazza 
S.  Carlo.  —  Gipsabgüsse  von  An- 
tiken: Marsiii,  Via  Frattina  16.  — 
Kameen  und  geschnittene 
Steine:  Saulini,  Via  Babuino  96, 
fertigt  auch  Kameenporträte.  —  Rai- 
mondo  d'Estrada,  Via  Sistina  26  und 
Via  Babuino  154.  —  Römische 
Perlen:  Rey,  Via  Babuino  121.  — 
Arvotti,  Via  Condotti  4.  —  Mosai- 
ken: Civilotti,  Piazza  di  Spagna  95. 

—  Gallandt,  Piazza  di  Spagna  7.  — 
Boccheggiani ,  Via  Condotti  12.  — 
Casali,  Via  Sistina  119.  —  Antiqui- 
täten: Corvisieri ,  Via  Propaganda 
26.  —  De  Francisci,  Via  Babuino  75. 

—  Giacomini ,  Piazza  Trinita  de 
Monti  7.  —  Noci,  Via  di  Fontenella 
di  Borghese  29.  —  Malerutensi- 
lien: Dovizielli ,  Via  Babuino  136, 
reich  versehen.  —  Echena,  Via  Ba- 
buino 147,  gute  Farben.  —  Corteselli, 
Via  Sistina  150.  —  Kupferstiche: 
Calcografia  Reale,  Via  della  Stampe- 
ria  6.  —  Spithöver,  Piazza  di  Spagna 
85.  —  Photographien:  in  den 
Buchhandlungen  von  Löscher,  Spit- 
höver, Modes  u.  Mendel.  — Andersen, 
Via  Due  Macelli  30.  —  Alinari  e  Cook, 
Corso  90.  —  Heffner  (Deutscher), 
Via  Frattina  133. 

Lieux  d'aisance  (Aborte) :  Via  della 
Solrucciolo,  nahe  Piazza  Colonna. 

—  Via  Vittoria  (zwischen  Piazza  di 
Spagna  und  dem  Corso)  im  Vicolo 
delP  Orsoline ,  Ende  der  Via  Bel- 
siana.  —  Via  Pianellari,  bei  S.  Ago- 
stino.  —  Hinter  Piazza  Barberini, 
neben  den  Cappuccini.  Diese  drei 
»a  pagaraento«  (10  c),  daher  rein- 
licher. —  Passeggiata  di  Ripetta, 
hinter  dem  Ferro  di  Cavalli  1.  — 
Via  Tribuna,  Tor  de  Specchi,  r.  von 
Piazza  Araceli  (Kapitel).  —  Vicolo 
Cuccagna,  hinter  Circo  Agonale, 
neben  Pal.  Braschi.  —  Bei  S.  Gio- 
vanni Fiorentini.  —  L.  am  Ponte 
Quattro  Capi.  —  Vicolo  del  Governo 
vecchio.  —  Neben  der  rechten  Ko- 
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lonuade  des  Peterplatze.«.  —  Jenseit 
Porta  del  Popolo  I.  —  Ende  der  Via 
Allessandrina ,  beim  Forum  r.  — 
Via  del  Mancino  bei  Via  Nazionale 
und  Piazza  Venezia. 

Modewaren  und  Kleidung:  römi- 
sche Chales  und  Kinden,  eine 
berühmte  Eigentümlichkeit  Roms 
(»Sciarpe  Romane  di  Sela«):  Ama- 
dori,  Corso  221.  —  Pieragostini,  Piazza 
di  Spagna  63.  —  Sorelle  SturhineUi, 
Via  Frattina  In.  —  Augustini,  Carapo 
Marzo  3.  —  üamengarderobe: 
Pontecorvo,  Corso  170.  —  Schwoh-Du- 
Icase ,  Corso  473.  —  Modewaren: 
Ville  de  Lyon,  Campo  Marzo  23.  — 
Bronner,  Corso  1G5.  —  Kleider  und 
Kleiderstoffe:  Guastalla ,  Corso 
336.  —  /ioccom",  Cor.so318.  — Schnei- 
der (sarto),  deutsche:  Evert,  Via  del 
Tritone  19.  —  Sckraider,  Piazza  di 
Spagna  29.  —  Möns,  Via  Due  Ma- 
celli  48.  —  Schneiderinnen  (sar- 
trice):  Caterina  Tua,  Corso  526.  — 
Gennari,  Corso  307.  —  Schuhma- 
cher (calzolajo):  Eubini,  Corso  223 
(elegant).  —  Handschuhe:  Chanal, 
Corso  143.  —  Reise artikel:  Mün- 
ster,  Corso  162.  —  Old  England,  Via 
Nazionale  117.  —  Eleuteri,  Corso  141. 

Spediteur:  Stein,  Via  Mercede  42. 

Uhrmacher:  Kohell,  Via  del  Gum- 
bero  19.  —  Kolhauer,  Via  Due  Ma- 
celli  108. 

Droschken.  Von  und  zum  Bahn- 
hof s.  S.  1.  —  Die  Fahrt  (corsa) 
in  der  Stadt,  Einspänner:  Botti 
(offen)  1-2  Pers.  tags  1  1.,  nachts 
1,20  1.;  Cittadine  (geschlossenes  Kou- 
pee)  1-3  Pers.  tags  1,20  1.,  nachts 
1,30  1.  —  Zweispänner  (bis  4  Pers.) 
tags  2  1.,  nachts  2,5ü  1.  Je  eine  Per- 
son mehr  tags  20  c,  nachts  40  c.  Die 
einfache  Fahrt  erstreckt  .sich  bis 
Porta  del  Popolo,  Porta  Pia,  Porta 
Angelica,  Porta  Cavalleggieri ;  die 
Fahrt  nach  den  entferntem  Tho- 
ren kostet  20  c.  mehr.  —  Die 
Stunde:  Botti  tags  2  1.,  nachts 
2,20  1. ;  Cittadine  tags  2,25  1.,  nachts 
2,50  1. 5  Zweispänner  tags  3  1.,  nachts 
3,50  1.;  jede  1/4  St.  mehr  45,  50;  55, 
60 ;  70,  85  c.  —  Die  Nachtzeit  währt 
vom  April  bis  September  von  8  Uhr 
abends  bis  5  Uhr  früh,  vom  Oktober 
bis  März  von  7  Uhr  abends  bis  6  Uhr 
früh.  —  Reisetasche  20  c,  Koffer  50  c. 


I  —  Für  Fahrten  vorderStadt  gibt 
es  nur  für  die  nahen  Thore  del  Po- 
polo, Pia,  Angelica  und  Cavalleg- 
gieri einen  Tarif;  bis  3  km  Entfer- 
nung pro  Stunde  Botti  tags  2,50  l.j 
Cittadine  tags  3  1. ;  Zweisptin.  tags  41. ; 
nachts  keinen  Tarif!  —  In  der  Kar- 
nevalszeit sind  die  zweispännigen 
Kutschen  nicht  tarifiert,  es  muß  da- 
her akkordiert  werden. 

Omnibusse  (15  c).  Ihre  Sammel- 
stätte ist  die  Piazza  di  Venezia 
(J6),  von  wo  fünf  Linien  abgehen: 
1)  zur  Piazza  S.  Pietro  durch  Via 
Banchi  nuovi  über  die  Engelsbrücke 
und  den  Borgo  vecchio  zum  Peters- 
platz ;  —  zurück :  durch  den  Borgo 
nuovo  über  die  Engelsbrücke  und 
die  Banchi  vecchi.  (Die  Omnibusse 
vom  Corso  nach  St.  Peter  siehe 
unten.)  —  2)  Zum  Lateranplatz 
am  Trajansforum  und  Colosseum 
vorbei.  —  3)  Zur  Piazza  del  Po- 
polo: durch  den  Corso  oder  (nach 
3  Uhr  nachm.)  durch  Piazza  di  Trevi 
und  Piazza  di  Spagna.  —  4)  Zum 
Bahnhof  durch  Via  di  Foro  Tra- 
jano,  Piazza  S.  Maria  Maggiore,  Via 
Cavour.  —  5)  Nach  S.  Maria  in 
Trastevere  über  Ponte  Sisto ;  über 
Piazza  S.  Maria  in  Trastevere  zur 
Via  S.  Francesco  a  Ripa  (im  Rück- 
weg durch  Via  San  Marco  und  del 
Plebiscito).  —  Von  Piazza  S.  Lo- 
ren zo  in  Lucina  (J3)  geht  eine 
Linie  nach  St.  Peter,  15  c,  eine 
zweite  nach  dem  Bahnhof.  — 
Von  Piazza  del  Popolo:  1)  Nach 
Via  Cavour  (zum  Bahnhof).  -  2)  Durch 
die  Ripetta  über  die  Piazza  Agonale 
nach  S.  P  a  n  t  a  1  e  o.  —  Von  Piazza 
S.  Eustachio  zur  Piazza  delP 
Indipendenza  über  Pantheons- 
platz, Piazza  Trevi,  Piazza  Barbe- 
rini,  Via  San  Niccolo  di  Tolentino 
und  Piazza  delle  Terme.  —  Von 
Piazza  Montanara  zur  Piazza 
S,  Pietro  über  Piazza  Campitelli, 
Tartaruga,  ^Campo  di  Fiore,  Piazza 
Farnese ,  Engelsbrücke ,  Borgo 
vecchio.  —  Von  Piazza  Migna- 
nelli(beimPalazzodi  Spagna) nach 
St.  Peter. 

Tramway.  1)  Von  Piazza  Ve- 
nezia (J6)  durch  Via  Nazionale 
über  Piazza  delle  Terrae  nach  dem 
Bahnhofsplatz  (15  c),  und  durch  Via 
Cernaja  nach   Via  Solferino.  —  2) 
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Von  Piazza<ielleTerme(N4,  5) 
nach  San  Lorenzo  fuori,  —  3)  Von 
Piazza  delle  Terme  nach  S. 
Giovanni  in  Laterano.  —  4)  Von  Porta 
del  Popolo  nach  Fönte  Molle.  — 
5)  Von  Piazza  Montanara  (H7) 
nach  San  Paolo  fuori  le  mura.  —  6) 
Dampfiramway  außerh.  Porta  Sa n 
Lorenzo  (Q7)  nach  Tivoli  (S.  263) 
und  San  Marino  in  Verbindung  mit  der 
Pferdebahn  von  Piazza  di  Venezia. 

Gesandtschaffen  und  Konsulate: 

Deutsches  Reich,  Botschafter  beim  Kö- 
nig: Pal.  Caflfarelli  (Reichspalast) 
auf  dem  Kapitol;  Gesandter  beim 
Papst:  Kanzlei  Pal.  Cafarelli.  — 
Österreich  -  Ungarn ,  Gesandtschafts- 
büreaus  für  Papst  und  König  im  Pal. 
Venezia.  —  Bayern ,  Gesandtschaft 
beim  König:  Via  Quattro  Fontane 
25;  beim  Papst:  Pal.  del  Gallo,  Via 
Magnanopoli.  —  Schweiz,  Gesandter: 
Via  Stamperia  78.  —  Deutscher  Kon- 
sul und  Österreich-Ungar.  Konsul,  Via 
delle  Mercede  42. 

Post  und  Telegraph:  Piazza  San 
Silvestro  in  Capite  (J4)  in  einem 
modernen  Prachtbau;  offen  8  Uhr 
morg.  bis  9 Va  Uhr  abds. ;  —  Nebenpost- 
ämter: Bahnhof.  —  Via  Babuino  106. 

—  Via  Sistina  147.  —  Monte  Cito- 
rio  132  (hier  auch  Pakete).  —  Via 
Borgo  nuovo  7.  —  Piazza  Ponte  Sisto 
30.  —  Via  Monte  Savello  41.  —  Piazza 
Pasquino  71.  —  Via  Alessandrina 
99 A.  —  Piazza  S.  Giovanni  in  La- 
terano. —  Nebentelegraphenämter: 
Piazza  S.  Bernardo  alle  Terme  14. 

—  Piazza  Araceli  33.  —  Piazza  Ponte 
S.  Angelo  33. 

Dienstmänner  (Fattorino) :  Büreau 
Via  Umiltä  79.  Gang  30-75  c.  je 
nach  Gepäck  und  Zeit. 

Theater :  Apollo  oder  Tor  di  Nona 
(F3,  4)  für  Oper  und  Ballett,  Rendez- 
vous der  römischen  Aristokratie, 
welche  die  zweite  Galerie  für  sich 
reserviert  hat,  nur  im  Winter  ge- 
öffnet für  etwa  40  Vorstellungen 
(ca.  4  Opern  und  Ballette);  teuer, 
aber  meist  vorzüglich.  —  Argentina 
(G  6)  für  kleinere  Opern  und  Ballette ; 
II.  Ranges,  aber  zuweilen  sehr  gut 
besetzt.  —  Gostanzi,  Via  Firenze  (hin- 
ter Hötel  Quirinale),  ein  sehr  schö- 
ner Bau  (1880)  von  Sfondrini ;  Oper 
und  Ballett.  —  Deila  Valle  (G5),  für 


Schauspiel ;  meist  ausgezeichnet.  — 
Manzoni  (1877  eröffnet).  Via  Urbaua 
53,  bei  S.  M.  Maggiore;  Oper  und 
Schauspiel.  —  Capranica  (H4)  z.  Z. 
geschlossen.  —  Metastasio  (H  4),  Volks- 
komödie. —  Quirino,  Via  delle  Ver- 
gini,  unweit  Fontana  Trevi;  Ope- 
retten und  Komödien.  —  Alhambra, 
Via  Reale  di  Prati  die  Castello,  jen- 
seit  Ponte  Ripetta,  ein  Holzbau; 
Oper  und  Ballett.  —  Einige  kleinere 
Volkstheater :  Tiberino,  Goldoni  (Ma- 
rionetten), Muse,  Nuovo  Quirino. 

Zirkus  (Arene):  Anfiteatro  Umberto 
(auch  Schauspiele),  im  Mausoleo 
d'Augusto. 

Militärmusik:  Auf  dem  Monte  Pin- 
cio meist  Sonnt,  u.  Donnerst.  3-5 
Uhr  (in  den  Zeitungen  angezeigt); 
im  Sommer  auf  Piazza  Colonna  (abds. 
9-11  Uhr)  und  (abwechselnd)  auf 
dem  Circo  Agonale;  Stuhl  20  c. 

Feuerwerk:  am  Konstitutionsfest 
(2.  Juni)  die  *Girandola  an  der  Engels- 
burg, den  Tag  über  Militärparaden. 
—  Bengalische  Beleuchtung  des  Co- 
losseums  und  des  Forums  gewöhnlich 
am  Palilienfest  (Gründung  Roms), 
21.  April.  —  Ballspiel  (Sferisterio), 
Via  della  Quattro  Fontane  und  Via 
del  20  Settembre ;  einst  sehr  sehens- 
wert, findet  z.  Z.  nicht  mehr  statt. 
Gelernte  Ballspieler  gaben  hier  ihre 
Produktionen  in  verschieden  geklei- 
deten Parteien  (Rossi,  Turchini  u.  a.) 
und  entfalteten  eine  bewunderns- 
werte Grazie  derKörperbewegungen 
und  elastische  Kraft.  — Oktoberfeste 
am  Monte  Testaccio,  Volksbelustigung 
in  und  vor  den  Weinkneipen. 

Künstlerfest  mit  maskiertem  Zug 
(gehört  zu  den  glänzendsten  Festlicl»- 
keiten)  in  die  Umgebung,  gewöhn- 
lich zu  den  Cervaragrotten  (S.  263). 

Der  Karneval  hat  in  neuester  Zeit 
wieder  einen  großartigen  Auf- 
schwung erhalten,  und  Goethes 
klassische  Beschreibung  paßt  wieder 
in  weiterm  Umfang  auf  die  Gegen- 
wart. Mit  dem  6.  Jan.  beginnt  die 
Karnevalszeit,  Schauspiel,  Oper, 
Korsofahrten,  Gesellschaften,  Bälle, 
erhalten  neues  Leben;  das  eigent- 
liche Fest  ist  aber  auf  die  letzten 
acht  Tage,  ja  fast  nur  auf  die  letz- 
ten zwei  zusammengedrängt,  ob- 
schon  vom  zweiten  Sonnabend  vor 
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Aschermittwoch  bis  zum  Fastnachts- 
dienstag an  jedem  Tag  von  1  Uhr 
bis  Ave  Maria  der  Corso  als  Fast- 
nachtssaal  dient.  Man  findet  auf 
Baikonen  Einzelsitze,  oder  mau 
mietet  ganze  Fenster;  wer  sich  in 
den  Straßen  herumtreibt  (begreif- 
lich nur  Herren),  setze  keinen  Cy- 
linderhut  auf,  sonst  ist  derselbe 
durch  Confcttiwerfen  und  andre 
Angriffe  unrettbar  verloren.  Beim 
Confettiwerfen  ist  leider  der  Gips 
das  Hauptkonfekt,  nur  sehr  Bevor- 
zugte erhalten  wirklich  verzuckerte 
Körner  zugeworfen';  dagegen  im 
Zuschleudern  der  Blumensträuße 
wird  großer  Luxus  getrieben.  Die 
Drahtgittermaske  ist  unerläßlich. 
Die  Maskenzüge  und  Einzelkostüme 
haben  wieder  ihren  frühern  charak- 
teristischen Reiz  erhalten.  Die 
Lust  schloß  früher  mit  einem  Wett- 
rennen der  Barberi,  die  vom  Obe- 
lisken bis  zum  Pal.  di  Venezia  ra- 
sten (infolge  von  Unglücksfällen  ein- 
gestellt). Den  Schluß  des  letzten 
Tags  bildet  die  Moccolifeier,  beim 
Einbrechen  der  Dunkelheit  wan- 
dert man  mit  brennender  Wachs- 
kerze den  Corso  auf  und  ab,  überall 
erglänzen  die  Lichter  nach  außen. 
Ein  allgemeines  Geschrei:  »O  che 
vergogna,  senza  moccolo!«  (o  wel- 
che Schmach,  ohne  Licht!)  erfüllt  in 
allen  Modulationen  die  Straße,  jeder 
sucht  des  Nachbars  Licht  zu  löschen, 
das  seinige  rasch  wieder  brennend 
zu  erhalten,  man  klettert  selbst  an 
Fensterbrüstungen  empor,  um  Be- 
kannten mit  dem  Schlag  eines  Tu- 
ches Finsternis  zu  bringen,  dabei 
ist  der  Anblick  unten  vom  Corso 
herauf,  wenn  die  Schar  der  Lichter 
in  allen  Geschossen  leuchtet,  zittert, 
schwindet,  wieder  aufflammt,  unbe- 
schreiblich. 

Kirche:  Deutscher  protestantischer 
Gottesdienst,  in  der  Kapelle  im  Pal. 
Catfarelli  (letzte  Thür  1.),  Sonntags 
10  Uhr,  im  Sommer  8  Uhr.  —  Mö- 
misch- katholische  Nationalkirche  der 
Deutschen  ist  Santa  Maria  deW  Anima 
(S.  136). 

Die    Kirchenfeierlichkeiten  sind 
seit  1870  sehr  beschränkt.  Die  in  der 
Capp.  Sistina  sind  nur  auf  ganz  be- 
sondere Empfehlung  zugänglich.  Die 
folgende  Beschreibung  der  Kirchen- 


feste gibt  den  Gang  an,  den  diese 
früher  einhielten  (und  wohl  bald 
wieder  aufnehmen). 

In  der  Osterwoche  am  Palm- 
sonntag in  St.  Peter  (9  Uhr): 
Päpstliche  Kapelle  und  Palmen - 
weihe  (der  Stellvertreter  des 
Papstes  segnet  die  Palmen  nach 
Verlesung  der  Ritualgebete),  die 
Kardinäle  begeben  sich  zum  Papst 
und  küssen  das  Knie  desselben,  die 
andern  hohen  Würdenträger  folgen; 
gesungen  werden  vierstimmige 
Chöre  von  Avila  und  Palestrina; 
dann  die  Palmenprozession. 

Am  Aschermittwoch  nach- 
mittags nach  4  Uhr  in  der  Capp. 
Sistina  Päpstliche  Kapelle;  ge- 
sungen werden  die  Lamentationen 
Jeremiae  von  Palestrina  und  das 
berühmte  Miserere  (der  57.  Psalm) 
vierstimmig  mit  zwei  Chören;  bei 
jeder  Lamentation  werden  am  Al- 
tar -  Kandelaber  zwei  Lichter  aus- 
gelöscht, das  letzte  Licht  wird 
unter  dem  Altar  verborgen ,  dann 
kniet  der  Kardinal  nieder  und  be- 
tet, tiefe  Stille  herrscht  —  plötzlich 
beginnen  die  wunderbaren  Töne 
des  Miserere.  Von  den  vielen  Kom- 
positionen desselben  wird  meist 
eine  der  folgenden  drei  gesungen: 
von  Allegri  (die  berühmteste),  1638; 
von  Bai,  1714;  von  Baini,  1821.  Das 
Miserere  wird  um  dieselbe  Zeit  auch 
am  Gründonnerstag  und  Karfreitag 
in  derSixtina  gesungen.  In  St.  Peter 
werden  gleich  nachher  von  der 
Loggia  über  der  Statue  der  Vero- 
nika die  Passionsreliquien  dem  Volk 
gezeigt:  Lanze,  Kreuzesholz,  Vero- 
nika-Schleier. 

Am  Gründonnerstag  um  10 
Uhr  in  der  Sixtinischen  Ka- 
pelle ein  achtstimmiges  Motett  von 
Palestrina;  gegen  Mittag  die  FuB- 
Waschung;  der  Papst  oder  sein  Stell- 
vertreter vollzieht  sie  an  13  Prie- 
stern oder  Diakonen  verschiedener 
Nationen  (13,  weil  unter  Gregor 
d.  Gr.  Christus  ihnen  erschien)  im 
rechten  Querschiff  von  St.  P  e  t  e  r ;  dann 
folgt  die  Speisung  dieser  Stellver- 
treter der  Apostel  in  der  Vatikani- 
schen Loggia;  abends  wird  auch 
in  St.  Peter  (in  der  Chorkapelle 
im  linken  Seitenschiff)  das  Miserere 
(meist  vortrefflich)  gesungen. 

Am  Karfreitag  91/2  Uhr  Päpst- 
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liehe  Kapelle  in  der  Sixtina,  la- 
teinische Rede  des  Generalprokura- 
tors der  Franziskaner ;  bei  der  ersten 
Adoration  singt  die  Kapelle  die 
Improprii  von  Palestrina  und  das 
Sanctus  Dei. 

Am  Sonnabend  vor  Ostern  um 

8  Uhr  morgens  in  der  Lateran- 
kirch eWasser-,  Feuer-,  Weihrauch- 
und  Kerzenweihe;  Exorzismus  und 
Taufe  allfälliger  Konvertierten;  um 

9  Uhr  in  der  Sixtinischen  Ka- 
pelle wird  die  vonPalestrina  sechs- 
stimmig komponierte  Messe  des  Pap- 
stes Marcellus  gesungen. 

Am  Ostersonntag  celebrierte 
früher  der  Papst  die  Messe  (30 
Uhr)  selbst;  die  Kapelle  singt  das 
Gebet  von  Feiice  Anerio;  der  Papst 
erteilte  den  Segen. 

Am  Ostersonntag  ist  auch  ge- 
wöhnlich Audienz  für  Priester  und 
Fremde  beim  Paps  t  (man  hat  sich 
dafür  schriftlich  an  den  Mon- 
signore  Maestro  di  Camera  im  Vati- 
kan zu  wenden,  mit  Empfehlung  der 
Gesandtschaft ,  und  im  Brief  genau 
Name,  Vorname,  Stand  und  Adresse 
anzugeben;  die  Antwort  bestimmt 
dann  die  Stunde.  NB.  Die  Damen 
tragen  sich  sowohl  bei  der  Audienz 
als  bei  den  Kirchenfeierlichkeiten 
ganz  schwarz,  ohne  Hut  und  Haube 
in  schwarzem  Schleier,  ohne  Hand- 
schuhe; die  Herren  sowohl  bei  der 
Audienz  als  bei  den  Kirchenfeier- 
lichkeiten (um  in  die  Innern  Kreise 
treten  zu  können)  schwarzen  Fracl 
und  schwarze  Beinkleider  (schwarze 
oder  weiße  Kravatte  und  Weste) 
oder  die  Uniform.  Auch  für  die 
gewöhnlichen  Audienzen  beim 
Papst  gelten  die  obigen  Vorschrif- 
ten. (Die  Damen,  welche  die  Sank- 
tuarien besuchen  wollen,  haben  sich 
schriftlich  an  Se.  Em.  den  Kardinal- 
Vikar  zu  wenden;  für  die  Grotte  der 
Peterskirche  an  Se.  Em.  den  Secret. 
dei  Memoriali.) 

Während  der  Weihnachts- 
woche sind  in  vielen  Kirchen  (am 
meisten  besucht  in  S.  Maria  Araceli 
und  S.  Francesco  a  Ripa)  besondere 
Kapellen  mit  Darstellungen  der  beth- 
lehemitischen  Grotte  geschmückt,  in 
Araceli  halten  dabei  Kinder  von 
6-8  Jahren  Predigten. 

Die  Päpstliche  Kapelle  in 
St.  Peter  singt  außerdem  um  10  Uhr 


I  am:  1.  Jan.,  18.  Jan.,  2.  Febr., 
Aschermittwoch,  alle  Fastensonn- 
tage, Himmelfahrt  Christi,  Fron- 
leichnam (Corpus  Domini),  17.  April, 
25.  April,  29.  Juni,  8.  Sept.  —  Am 
21.  Jan.  ist  in  S.  Agnese  fuori  lOi/a 
Uhr  die  Segnung  der  Lämmer  (die 
Wolle  dieser  Lämmer  wird  zu  bi- 
schöflichen Pallien  verwoben);  — 
am  2.  Febr.  ist  in  St.  Peter  (91/2  Uhr) 
die  Segnung  der  Kerzen.  —  Am 
Fronleichnam  ist  in  St.  Peter 
große  Prozession  (zwischen  8  und 

9  Uhr) ;  —  26.  April  ist  in  der  Chiesa 
nuova  (zur  Feier  des  S.  Filippo 
Neri)  10  Uhr  Päpstliche  Kapelle; 
—  24.  Juni  ist  in  der  Laterankirche 

10  Uhr  Päpstliche  Kapelle;  —  15. 
Aug.  ist  in  S.  Maria  Maggiore  Päpst- 
liche Kapelle  (10  Uhr);  —  8.  Sept.  in 
S.  Maria  dei  Popolo  ebenso: —  2. Nov. 
in  der  Sixtinischen  Kapelle  ebenso 
(das  Dies  irae  wird  gesungen).  — 
In  der  Karwoche  stellt  man  in 
den  Totenkapellen  (z.  B.  Cappuc- 
cini  u.  a.)  bekleidete  Gerippe  und 
Verzierungen  von  Totengebeinen 
aus;  —  22.  Nov.  ist  musikalische 
Feier  in  S.  Cecilia  in  Trastevere 
und  Fest  (mit  Erleuchtung)  in  der 
Cäciliakapelle  in  den  Calixtkatakom- 
ben.  —  23.  Nov.  Unterkirche  von 
8.  demente  erleuchtet;  —  8.  Dez. 
31/2  Uhr  Kirchenfest  in  Araceli;  — 
30.  Dez.  in  S.  Silvestro  und  im  Gesü 
um  4  Uhr  das  Te  Deum;  in  S.  Sil- 
vestro musikalische  Feier. 

Die  Päpstliche  Kapelle  (s.  oben) 
ist  gegenwärtig  fast  nur  in  St.  Peter  zu 
hören ,  und  zwar  an  den  Festtagen 
und  Adventsonntagen  10  Uhr  mor- 
gens in  der  Chorkapelle  (S.  150). 


Besuchszeit  für  die  Galerien, 
Villen  u.  a. 

Da  in  neuerer  Zeit  die  Be- 
suchszeit mancher  Galerien  u.  a. 
öfter  abgeändert  wird,  so  erkundige 
mau  sich  zuvor.  In  der  französi- 
schen Zeitung  »Italic«  sind  die  Tage 
und  Stunden  meist  genau  angegeben. 

'^*Villa  Albani  (S.  212),  Statuen-  v 
galerie   (und   Gemäldesammlung),  ^/ 
Dienst,  von  11  Uhr  vorm.  bis  Ave  tV/ 
Maria  (an  Regentagen  geschlossen  / 
Permesso  (gegen  Abgabe  der  Visi-^J 
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tenkarte)  im  Pal.  Torlonia  (S.  141), 
Piazza  Venezia  135,  Erdgeschoß  1. 
An  Trinkgeldern  1-2  1.  Im  Som- 
mer geschlossen. 

*Pal.  Barberini  (S.  208),  Ge- 
mäldesatrimTung ,  an  Wochentagen 
4  12-5  Uhr;  Donnerst,  nur  2-5  Uhr. 
50  c.    Die  Bibliothek  Donnerst.  9- 
2  Uhr. 

*Pal.  Borghese  (S.  125),  Gemälde- 
sammlung, Mont.,  Mittw.,  Freit.  9-3 
Uhr.   50  c. 

*Villa  Borghese  (S.  200),  Statuen- 
galerje  im  Kasino ,  Sonnabd.  vbii  1 
JjiiY  an ,  die  Besuchszeit  rückt  mit 
dem  Ave  Maria  vor;  im  Sommer  ge- 
gen Permesso  4-7  Uhr.  Der  Park  dßr 
Villa  Dienst.,  Donnerst.,  Sönnabd. 
uM~!Sonnt.  geöffnet  von  12  Uhr  bis 
Ave  Maria,  außer  Montag.   50  c. 

i'ajf^callatherinen  (S.  241) ,  tägl. 
9  Ulir  vörm.  lois  üve  Maria,  1  1.; 
Sonnt,  frei. 

Castel  S.  Angelo  (Engelsburg, 
S.  139),  tägl.  von  10-5  Uhr;  Per- 
messo: Via  del  Burro  147,  beim  Com- 
mando  Divisione. 

Pal.  Colonna  (S.  54),  Gemälde- 
sammlung, an  Wochentagen  11-3 
Uhr.    50  c. 

Pal.  €orsini  (S.  241),  Gemälde- 
sammlung, Mont.,  Donnerst.,  Sonn- 
abend 10-3  Uhr,  v^enn  der  Tag  kein 
Festtag  ist. 

*Pal.  Doria  (S.  51),  Gemälde- 
sammlang,  Dienst,  und  Freit.  10-2 
Uhr.    50  c. 

*Pal.  Farnese,  Freit.  (S.  231),  Ca- 
raccigalerie,  nur  mit  besonderer  Er- 
laubnis zugänglich. 

-*VilIa  Farnesiua  (S.  191),  nur 
mit  besonderer  schwer  zu  erlangen- 
der Erlaubnis  zugänglich. 

*Forum  Bomanuiii  (S.  78),  tägl. 
7-12  und  3-7  Uhr  geöffnet;  1  1., 
Sonntags  gratis. 

*Kaiixtkatakoiiib en  (S.  245),  tägl. 
9  Uhr  bis  Ave  Maria. 

-"^Kapitolinische  Sammlungen 
(S.  60),  die  Statuengalerie  (Museo) 
und  der  Konservatorenpalast  (Bron- 
zen ,  Marmorskulpturen,  Geijiälde), 
tägl.  10-3  Uhr.  Je  50  c. ;  Sonnt,  frei. 


S.  Maria  del  Priorato  und  Villa, 
Mittw.  und  Sonnabd.  9  Uhr  bis 
Ave  Maria. 

♦Museo  Kircheriano  (S.  49),  tägl. 
10-3  Uhr.;  1  1.,  Sonnt,  frei. 

*Museum  des  Laterans  (S.  115), 
an  Wochentagen  si-'d  uhrT   1  1. 

Accademia  di  S.  Luca  (S.  92), 
wochentäglich  10-3  Uhr.    .50  c. 

Villa  LudovifiJ  (S.  20^,»Statuen- 
g^lerie  (irn  SoiffmeV  g^jv^^^^ö^ch  g©- 
•ssen);>pd^er|f\^/!*<*^^  bis 
auf  dem  Kon- 


Villa  Massimi  (S.  123),  nur  auf 
besondere  Empfehlung  beim  Für- 
sten Lancellotti  (Via  Coronari)  zu- 
gänglich. 

Villa  Medici  (S.  204),  wochentägl., 
außer  Sonnabend,  8-12  Uhr;  3  Uhr 
bis  Ave  Maria. 

*Ealatin  (Kaiserpaläste)  (S.  94),  ( 
tägl.  9  Uhr  bis  Ave  Maria,  1  1.  ; 
Sonn-  und  Festtage  unentgeltlich. 

Villa  Pamfili  (S.  196) ,  Mont.  und 
Freit.  1  Uhr  bis  Ave  Maria;  zum 
Besuch  des  Kasino  und  der  Kolum- 
barien hat  man  sich  tags  zuvor  im 
Pal.  Doria  zu  melden.  Fußgänger 
haben  völlig  freien  Zutritt  in  den 
Park;  von  Kutschen  dürfen  nur  die 
Zweispänner  und  Einspänner  ohne 
Nummer  in  den  Park  fahren. 

*PetßjjskuiUJ£l  (S.  152),  Donnerst. 
8-11  dlir;  JbirlauBnis  an  andern  Ta- 
gen 1.  gegenüber  dem  2.  Pfeiler. 

Pal.  Quirinale  (S.209),  10-4 Uhr. 

*Pal.  Rospigliosi  (ß.  210) ,  Kasino,  , 
MittwTund  Sonnabd.  9-3  Uhr. 

Pal.  Spada  (S.  233),  Antiken-  und 
Gemäldesammlung,  meist  Dienst., 
Donnerst.,  Sonnabd.  10-3Uhr.  Oben 
und  unten  je  50  c;  im  Sommer  ge- 
schlossen. 

Titusthermen  (S.  106),  tägl.  9 Uhr 
vorm.  bis  Ave  Maria;  1 1.,  Sonnt,  frei. 

3Iuseo  Torlonia,  berühmte  antike 
Skulpturen,  Via  Longara  (E6'),  nur 
gegen  schriftliches  Gesuch  beim 
Principe  Torlonia. 

Villa  Torlonia  (S.  216),  Donners- 
tags 1-3  Uhr;  Permesso  im  Pal. 
Torlonia,  Piazza  Venezia  135. 
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**Vatikanische  Sammlungen  (S. 
153).  l^ie  Permßssi  zu  den  verschie- 
t  denen  Sehenswürdigkeiten  erhält 
[  man  jetzt  r.  von  der  Schweizer- 
\  wache  (Ende  des  rechten  Flügels 
/  des  Petersplatzes),  1  Treppe  hoch, 
I  beim  Sekjeet«riaft  des.  Maggiordomo 
wochentägl.  9-1  Uhr.    Nach  Ein- 
tragung seines  Namens  empfängt 
man  zwei  Permessi  (für  5  Personen 
gültig):  1)  für  das  Statuen  -  Museum 
(beim  Ausgang  kann  man  allfällig 
\  nach  Verabreichung  des  Trinkgeldes 
•  diesen  Permesso  sich  wieder  zurück- 
/  geben  lassen);  iBesuchszeit  Mont., 
I  Dienst.,  Mittw.,  Freit.  9-3 Uhr,  äus- 
\  genommen  die  Festtage;  2)  für  die 
\  Cappella  Sistina,  die  Stanzen  und 
Loggien  Eaffaels,  die  Pinakothek.  Be- 
:  Suchszeit  Mont.  bis  Freit.,  9-3  Uhr, 
,  ausgenommen  die  Festtage;  3)  für 
\  das  Etruskische ,  das  Ägyptische  Mu- 
i  seum  und  die  Tapeten,  Besuchszeit 
nur  Donnerst.  9-3  Uhr,  außer  an 
Festtagen  (letztere  zunächst  auch  an 
andern  Tagen  gegen  Trinkgeld  zu- 
gänglich). —  Zum  Statuenmuseum 
geht  man  jetzt  1.  von  der  Peters- 
kirche durch  den  Portone  um  deren 
Chor  herum;  zurCapp.  Sistina  u.  a. 
geht  man  bei  der  Schweizerwache 
geradeaus,  die  Scala  regia  hinan.  — 
Die  Bibliothek  ist  Mont.,  Dienst., 
Mittw.,  Freit,  ohne  Permesso  8-12 
ülir  zugänglich.  —  Als  Trinkgeld 
/  pflegt  man  in  den  besondern  Abtei- 
(  lungen  50  c.  zu  geben. 

♦Vatikanische  GrottelT  X^  '  152), 
Meldung  in  der  Sakristei  9-11  Uhr 
(dem  Führer  Va-1  1.);  Frauen  be- 
dürfen eines  Permesso  des  Papstes 
(Meldung  an  das  Sekretariat  der 
Maniorialien);  beide  Geschlechter 
dürfen  in  diesen  Grotten  nie  zu- 
sammentreffen. 

Villa  Wolkonsky  (S.  119),  Mittw. 
und  Sonnabd.;  die  Permessi  durch 
das  Konsulat. 


Rom  in  7  Tagen. 

Montag:  Pa/ntbppn..  S.  Maria 
della  Pace,  Sj^,JPeter,  Vatikanische 
Statuengalerie.    —  Nachmittags: 


Gesü,  KapitoUn.lfich£S.Museum,  Ara- 
cellTF  orumV  KolaggjcOjffi  (Titusbogen, 
KönsläfiTiSsboge  n) . 

Dienstag:  S.  Maria  Haggiore 
fS.  Prassede),  Lateransammlungefi', 
Laterankirche,  Scala  santa,  S.  Croce 
ifn"d  S.  Clemente.  —  Nachmittags: 
Villa  Albani  und  S.  Agnese  fuori 
(und  S.  Costanza). 

Mittwoch:  S.  Maria  del  P]SU— 
Dolo,  S.  AgostinöV  S.  Euigi  "3e' 
Frahcesi,  Galleria  Borghese,  Casmo 
Rospigliosi.  —  Nachmittags :  ^^^rg[- 
goff^^ipionengrab,  Columbarmm, 
mönte  Testaccib,  Kalixtkatakoinbep, 
Via  Appla  bis  zum  Grab  der  Cae- 
fcilia  Metella. 

Donnerstag:  Peterskuppel.  S. 
Marco,  Xrajansfomm,  SS.  ApostoTi, 
Pal.Colonna, MonteCavallo,  S. Maria 
degli  Angeli  (Diök:tetianthermen). 
—  Nachmittags:  Villa  Ludovisi  (?), 
Caracallabäder ,  S.  J*aolo  fuori. 

e i't a g :  Öirco  Agonale,  Anima, 
S.  Maria  sopra  Minerva,  S.  Andrea 
dellaJ£|Llle,  Galleria  Dorla,  Palazzo 
Farnese  (?). —  Nachmittags :  VaJÜiaji» 
Sixtina,  Stanzen  und  Lojggign,  Pi; 
naToiiek^'ST'ünofrio,  S.  Pietro  in 
Mojji^rio,  Villa  Pamfili.  * 

Sonnabend:  Clpaca  maxima,  S. 
Giorgio  inVelabro,  Janus  quadrifons, 
Vestatempel,  Fortunatempel,  S.  Ma- 
ria in  Trastevere,  S.  Cecilia,  Far- 
nesina (?).  Galleria  Corsini.  —  Nach- 
mittags: Pal.  Barberini,  Villa  Bor? 
ghese,  Statu efflSluseum^;  nac^O^'i'qua 
äcetosa  ijher JPonte^joiblljg^zurück . 

Sonntag:  Vatikanische  Grotten, 
Marcellustheater,  Portikus  de ivßcta- 
ym,  S.  Pietro  in  VincoTr^°Tfitus- 
tnermen,  S.  Lorenz©  fuori.  —  Nach- 
mittags :  die  Marmorata,  der  Aven- 
tin,  dgiS.JF'prum  Romanum^derPalatin. 


Die  Campagna  in  2  Tagen. 

1.  Tag:  Tivoli  und  Villa  Adriana. 
—  2.  Tag:  Albgjg^,  Ariccia,  Nemi, 
über  MonteT^^,  Cfrptta.  Ferra ta, 
Frascatl  zurück.  (Für  diese  Tour 
Ijesser  "^  Tage.) 
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32.  Rom  (Geschichtliches). 


Geschichtliches  und  Kunstgeschichtliches. 


I.    Gründung  Ronns    und  Zeit  der 
Könige  bis  510  v.  Chr. 

Nur  wer  mit  der  Geschichte  Roms 
völlig  vertraut  ist,  wird  die  Denk- 
mäler und  Kunstwerke  Roms  wirk- 
lich verstehen,  und  nur  wer  mit 
den  Denkmälern  und  Kunstwerken 
Roms  völlig  vertraut  ist,  wird  die 
Geschichte  Roms  wirklich  verstehen. 
Zum  Verständnis  der  Gründung 
Roms  (angeblich  753  v.  Chr.,  doch 
viel  früher)  führen  die  Reste  des 
Palatius  (S.  94).  Die  Lage  des  pa- 
latinischen  Hügels  im  Mittelpunkt 
Italiens,  wo  der  Tiber  in  ruhiger 
Strömung  in  alter  Zeit  vom  nahen 
Meer  bis  hierher  für  Seeschiffe  be- 
fahrbar war  und  eine  natürliche 
Handflsstraße  bildete,  bot  hier  auch 
den  Binnenstädten  einen  bequemen 
Stapelplatz.  Zugleich  konnte  die 
Stelle  als  ein  Brückenkopf  gegen 
das  benachbarte  Etrurien  gelten, 
nahm  so  den  vorgeschobensten  Po- 
sten von  Latium  ein  und  veranlaßte 
die  Entfaltung  des  kriegerischen 
Geistes  der  Bewohner.  Das  im  S. 
sich  erhebende  Albaner  Gehirqe  gilt 
als  die  älteste  Ansiedelungsstätte  der 
Latiner.  Der  Monte  Cavo  (S.  276) 
diente  als  Träger  der  gemeinsamen 
Heiligtümer;  über  Eocca  Papa  lag 
vermutlich  die  Burg,  und  Alba  (S.  275) 
über  dem  Südufer  des  Albaner  Sees 
hatte  deshalb  den  Vorrang  über  die 
latinischen  Bundesstädte.  Lavinium 
(das  heutige  Prattica,  an  der  latini- 
schen Meeresküste)  scheint  als  die 
»Penatenstadt«  der  religiöse  Mittel- 
punkt des  Bundes  gewesen  zu  sein. 
Der  palatinische  Hügel  war  schon 
sehr  früh  Träger  einheimischer  Kul- 
tusstätten, die  teils  an  seinem  Fuß, 
teils  auf  der  Höhe  lagen ;  die  Grotte 
des  Luperhals  (»lupa«,  die  Wölfin), 
die  säugende  (nährende)  Wölfin  (das 
Tier  des  Kriegsgottes  Mars),  der  ru- 
minalische  Feigenbaum,  der  vor  dem 
Lupercal  stand  (der  Baum  der  Nähr- 
göttin Rumina,  deren  Name  mit 
»Rom«  dieselbe  Wurzel  hat),  der 
Name  Palatium,  der  auf  die  Vereh- 
rung der  Hirtengöttin  Pales  weist, 
das  Familienfest  am  21.  April  als  Grün- 
dungstag  Roms,  —  das  alles  gehört 
jener  ältesten  Zeit  an.    Erst  viel 


später  knüpfte  sich  an  diese  Kultus- 
namen die  Sage  von  Romulus  und 
Remus,  den  von  der  Wölfin  am  Lu- 
perkal  genährten  und  von  Faustulus 
(ursprünglich  der  gütige  Gott  Pan- 
nus) und  Acca  Larentia  (ursprüng- 
lich die  Larenmutter)  erzogenen 
Romgründern,  Söhnen  des  kriege- 
rischen Mars  und  der  Repräsentan- 
tin des  häuslichen  Herdes ,  der  Ve- 
stalin  Rhea  Silvia,  der  Tochter  des 
rechtmäßigen  Albaner  Königs.  Der 
Gründer  der  Stadt  mußte  nun  auch 
zu  den  politischen  und  militärischen 
Einrichtungen  den  Grund  legen,  und 
das  kriegerische  Rom  gab  die  Züge 
zur  übrigen  Dichtung.  —  (Auch  die 
Sagen  der  vorangegangenen  griechi- 
schen Niederlassung  auf  dem  Palatin 
knüpfen  an  alte  Kulte  an ;  Evander, 
der  Gründer  der  noch  altern  Stadt 
»Pallantium« ,  ist  der  menschlich 
aufgefaßte  einheimische  Gott  Fau- 
nus,  die  Ankunft  des  Troerhelden 
Äneas  am  Palatin  und  seine  Schick- 
sale haben  die  Bedeutung,  alte  vor- 
handene einheimische  Sagen  mit 
hellenischen  Heldennamen  auszu- 
schmücken und  zugleich  den  römi- 
schen Familien  den  hellenisch-my- 
thischen Adel  zu  verleihen.)  —  Noch 
bis  spät  in  die  Kaiserzeit  hinein  war 
die  Casa  Romuli  (Hütte  des  Faustu- 
lus) hochverehrtes  Heiligtum,  das 
Luperkal  wurde  noch  von  Augustus 
ausgeschmückt ;  die  Luperkalien 
waren  ein  großes  Volksfest,  und  der 
Lauf  bei  denselben  bestimmte  genau 
die  alte  Stadtumfriedung  um  den  Pa- 
latinhügel  (das  Pomoerium).  Die 
neuen  Ausgrabungen  haben  sechs 
bedeutende  Stücke  der  ältesten  Be- 
festigungsmauer des  Palatins  (S.  97) 
und  die  Stelle  des  ältesten  Thors 
(Porta  Mugionis;  S.  97)  frei  gelegt. 
Der  ruminalischeFeigenbaum  wurde 
296  V.  Chr.  mit  dem  ehernen  Standbild 
der  Wölfin  {S.  66)  geschmückt,  einem 
noch  erhaltenen,  für  die  Entwicke- 
lung  der  efrusJcischen  Kunst  bedeut- 
samen Erzbild. 

Zur  Siebenhügelstadt  wurde 
Rom  durch  die  sogen.  Servianische 
Maner  (S.  262)  und  den  Serviani- 
schen  IVall  (S.  218),  die  vom  König 
Servius  Tullius  herstammen  sollen. 
Die  Mauer,  von  zahlreichen  Thoren 
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durcübrochen ,  verband  die  beson- 
dern  Höhenniederlassungen,  zwi- 
schen welchen  sich  unten  Märkte 
und  Wohnplätze  gebildet  hatten,  zu 
einem  großen  Gemeinwesen;  das 
Forum  (S.  78)  wurde  der  Haupt- 
markt; an  dieses  schloß  sich  die 
politische  Stätte  an,  mit  dem  Co- 
mitium  und  der  Curia  (San  Adriano ; 
S.  93),  der  Gemeinde  und  dem  Rat- 
haus. Nebenan  lag  das  älteste  Quell- 
heiligtum, Tusculum  (S.  93),  das 
noch  mit  seiner  aus  vorkragenden 
Steinen  errichtetenBrunnenwölbung 
im  untersten  Geschoß  des  Mamerti- 
nischen  Kerkers  erhalten  ist.  Die  ge- 
meinsame Kultstätte  der  schützen- 
den Stadtgötter  auf  dem  Kapitel 
erhielt  einen  prachtvollen  neuen 
Jupitertempel  (S.  59),  dessen  Bau 
noch  von  etruskischen  Bauleuten 
ausgeführt  wurde.  Mit  diesem  ♦Tem- 
pel stand  der  Circus  Maxinius  (S. 
240)  in  Verbindung,  da  die  Prozes- 
sion zu  den  Spielen  daselbst  ein  re- 
ligiöses Hauptfest  war.  Wahrschein- 
lich auch  von  etruskischen  Bau- 
künstlern wurde  die  Cloaca  Maxima 
(S.  240)  errichtet,  das  bewunderungs- 
würdig ausgeführte  älteste  Beispiel 
von  Keilsteingewölben  in  Rom,  zu- 
gleich die  Einleitung  zur  Entwässe- 
rung und  Reinigung  des  Bodens 
durch  eine  großartige  Kanalisierung. 

Die  Etrusker  (S.  185,  Vatikan- 
sammlung) ,  ein  theokratisches  und 
handwerkliches  Volk,  in  Abstam- 
mung, Sprache  und  Sitte  völlig  ver- 
schieden von  den  Latinern,  waren 
vorzügliche  Techniker  ohne  höhere 
künstlerische  Ausbildung,  obschon 
frühzeitig  von  den  griechischen  Han- 
delsniederlassungen in  Italien  grie- 
chische Kunst  zu  ihnen  gelangte ; 
ohne  etruskische  Technik  wären  die 
Römer  schwerlich  so  rasch  zu  ihrer 
liohen  Vollendung  im  Bauwesen  ge- 
kommen. Die  Gräberfunde  zeigen 
neben  echten  künstlerisch  bedeu- 
tenden, aus  Griechenland  stammen- 
den Vasen  einheimische,  auf  weit 
tieferer  Stufe  stehende  etruskische, 
und  auch  die  Reliefs  auf  den  Aschen- 
kisten, welche  als  Symbole  des  To- 
des die  grausigen  Mordgeschichten 
der  griechischen  Sagen  vorzugsweise 
darstellen,  zeigen  den  Mangel  höhe- 
rer künstlerischer  Entwickelung, 
aber  in  Goldschmuck,  Spiegelzeich- 


nungen und  im  Ornament  leisteten 
sie  Vorzügliches,  und  ihre  Gräber- 
ausschmückung bezeugt  ihre  Liebe 
zur  Kunst. 

2.   Zeit  der  Republik,  510  bis  31 
V.  Chr. 

Das  Forum  mit  dem  Comitium 
wurde  nach  Befreiung  der  Römer 
von  der  Königsgewalt  zur  Stätte 
gleichberechtigter,  freier  Bürger; 
zwei  Konsuln  mit  gegenseitigem 
Einspruchsrecht  treten  an  die  Spitze ; 
aber  das  Mißverhältnis  zwischen  den 
Vollbürgern  (Patriziern)  und  den 
aus  den  Niedergelassenen  hervor- 
gegangenen Plebejern,  die  vom  Se- 
nat und  den  Ämtern,  von  der  Ehe 
mit  Vollbürgertöchtern  sowie  von 
der  Handhabung  des  Rechts  und  des 
Religionswesens  ausgeschlossen  wa- 
ren, brachte  noch  schwere  Partei- 
kämpfe; erst  durch  die  Anordnung 
des  Volkstribunats,  dem  die  Einrede 
gegen  den  Richterspruch  des  patri- 
zischen  Beamten  zustand ,  erlangte 
das  Volk  den  Rechtsschutz.  Nur 
sehr  allmählich  vollzog  sich  die  Aus- 
gleichung der  Gegensätze.  Den 
großen  Latinerkrieg  zwischen  Rom 
und  den  umliegenden  Volksgenos- 
senschaften beendigte  die  Schlacht 
am  See  Regillus,  angeblich  496 
V.  Chr.,  zu  gunsten  der  römischen 
und  latinischen  Selbständigkeit.  Ka- 
stor und  Pollux  hatten  den  Römern 
persönlich  geholfen  und  waren  als 
Siegesboten  auf  dem  Forum  erschie- 
nen. Dort  erhob  sich  daher  der  Ka- 
stortempel  (S.  85).  Der  Friedens- 
vertrag zwischen  Rom  und  Latium, 
das  sein  Bundesheiligtum  auf  dem 
Monte  Cavo  hatte  und  den  Jieiligen 
Hain  bei  Ariceia  (S.  276)  als  Stätte 
der  Bundesversammlung  besaß,  be- 
reitete bei  der  Schwächung  der  La- 
tiner durch  die  Volsker  und  Äquer 
die  Obmacht  Roms  vor.  Mit  den 
übrigen  Nachbarn  (Sabinern  u.  a.) 
hatte  die  Republik  fort  und  fort 
Kämpfe ;  der  Kriegerstaat  entfaltete 
sich  immer  mächtiger.  Fidenae 
wird  so  gründlich  zerstört,  daß 
es  später  sprichwörtlich  eine  men- 
schenleere Gegend  bezeichnet ;  Veji 
wird  erobert,  nachdem  zuvor  der 
Albaner  See  durch  einen  Emissar 
(S.  274)  abgeleitet  worden. 

Doch  traf  Rom  plötzliches  Ver- 
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derben.  Das  Barbarcnvolk  der  Gal- 
lier war  über  den  Apennin  einge- 
drungen und  verbrannte  ({iOO  v.Chr.) 

die  unbesetzte  offene  Stadt.  Bei 
Gabii  siegten  aber  die  Eömer  wie- 
der über  die  Gallier.  Ihre  Knergie 
bewirkte  raschen  Wiederaufbau  der 
Stadt.  Es  heißt,  daß  diese  Eilfer- 
tigkeit die  engen,  r/ewundenen  Strafien 
zwischen  den  Hügeln  und  gegen  den 
Fluß,  das  Labyrinth  boher,  aus  dürf- 
tigem Stoff  erbauter  Häuser  veran- 
lagte.—  Die  Samnitischen  Kriege  (344- 
266)  brachten  die  Unterwerfung  der 
latinischen  Städte.  Die  Schiffsvor- 
derteile ( Bostra )  ,  welche  Rom  der 
Seestadt  Antium  abgewann,  dienten 
zum  Schmuck  der  Bednerhühne  auf 
dem  Forum.  —  312  V.  Chr.  legt  der 
Zensor  Appius  Claudius  zur  Siche- 
rung der  römischen  Macht  die  erste 
Heerstraße,  die  Via  Appla  (S.  255),  an, 
gleichzeitig  auch  die  erste  Wasser- 
leitung, die  Aqua  Appia.  Für  beide 
werden  Berge  durchgrabeu,  die 
Niederungen  mit  riesigen  Brücken 
überbaut ,  die  StraßenaqiiäduJct  -  Ar- 
chitektur begründet,  als  monumen- 
taler Nützlichkeitsbau.  Von  302 
bis  290  V.  Chr.  sollen  acht  neue 
Tempel  errichtet  worden  sein;  auf 
der  Tiherinsel  (S.  200)  erhielt  der 
Heilgott  Äskulap,  dessen  Schlange 
291  nach  Rom  kam,  einen  Tempel. 

Die  Kunst  zeigte  schon  eine  Ver- 
bindung verschiedener  griechischer 
Formen  zu  dekorativen  Zwecken, 
so  z.  B.  der  Sarkophag  des  Corne- 
lius Scipio,  Konsul  298  v.  Chr.  (do- 
rischer Dreischlitzfries  ,  ionischer 
Zahnschnitt,  ionische  Schnecken,  in 
den  Metopen  kleinasiatische  Roset- 
ten). —  272  V.  Chr.  brachte  der  Sieg 
über  Pyrrhus  durch  den  Fall  Tarents 
auch  eine  reiche  griechische  Kunst- 
beute in  die  Hände  der  Sieger.  Rom 
begann  Großmacht  zu  werden,  und 
griechische  Kunst,  Sprache,  3Iythologie 
und  Litteratur  hielten  ihren  Einzug  in 
die  Stadt. 

Die  Punischen  Kriege  (mit  den 
Karthagern)  264-146  v.  Chr.  führ- 
ten die  Römer  in  das  griechische 
Sizilien.  Der  erste  Sieg  zur  See 
brachte  die  Columna  rostrata  des  Dui- 
liiis  (S.  81)  nach  Rom.  Am  Forum 
olitorium  (S.  236)  wurden  die  Tem- 
pel der  Spes  (S.  236)  und  des  Janus 
errichtet.   Aus  dieser  Zeit  stammt 


die  Ficoronische  Cista  (S.  52),  die  ein 
Zusammentreffen  der  völlig  verschie- 
denen national-italischen  Kunstrich- 
tung und  der  reinen  griechischen 
Zeichnung  darstellt.  Der  zweite 
Punische  Krieg  mit  dem  Karthager 
Hannihal  brachte  (212  y.  Chr.)  die 
griechischen  Kunstschätze  von  Sy- 
rakus nach  Rom.  Der  völligen  Be- 
siegung Karthagos  folgte  allmählich 
die  Eroberung  aller  Länder  des  Mit- 
telmeers; die  Staaten  der  alten  Welt 
begannen  in  ein  gewaltiges  Reich 
des  durch  griechische  Bildung 
veredelten  italischen  Stammes  auf- 
zugehen. 

Einen  noch  größern  Reichtum  an 
griechischen  Kunstwerken  brachten 
die  Makedonischen  Kriege  (200- 
168  v.  Chr.) ;  Fulvius  Nobilior  führte 
bei  seinem  Triumph  in  Rom  785  Erz- 
statuen  und  230  Marmorstatuen  auf. 
—  184  V.  Chr.  baute  Cato  die  erste 
Basilika  in  Rom,  zum  Schutz  der 
Marktbesucher,  für  Handelsverkehr 
und  Gerichtsverhandlungen.  Man 
fing  an,  Säulengänge  zu  errichten; 
Brunnen  und  Kloaken  wurden  ver- 
bessert, der  Tiberhafen  erhielt  einen 
gepflasterten  Auslade-  und  Stapel- 
platz {Emporium,  S.  259),  der  Haus- 
bau wandelte  sich  um  und  Lavapo- 
lygonen dienten  als  Straßenpflaster 
die  öffentlichen  Gebäude  schmück- 
ten sich  mit  den  Kunstschätzen  Grie- 
chenlands. Nach  dem  zweiten  Ma- 
kedonischen Krieg  wurden  mehr  als 
1000  gebildete  Griechen  in  Rom  und 
in  den  italischen  Städten  interniert, 
und  beim  Triumphzug  des  Ämilius 
PauUus  waren  250  Wagen  allein 
dazu  bestimmt,  die  Statuen  und  Ge- 
mälde aus  Griechenland  zu  tragen. 
Der  dritte  Makedonische  Krieg 
brachte  auch  noch  aus  Korinth  die 
herrlichsten  Kunstwerke  nach  Rom. 
So  zog  die  Kunst  in  Rom  mit  den 
Triumphatoren  ein.  Der  Triumph- 
bogen, ein  echt  rö?wüc7ier  Bau,  er- 
hielt später  Reliefs,  die  den  Sieg 
der  Besiegten  aufs  edelste  darlegen. 
Die  prächtige  Porticus  des  Metellus 
(später  Octaviae,  S.  235)  schloß  den 
ersten  Marmortempel  Roms  ein,  den 
ein  griechischer  Baumeister  er- 
richtete. 

Rom  wurde  nun  zur  Sammel- 
stätte  der  antiken  Kultur. 
Aber  mit  der  Kunst  und  der  Geld- 
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macht  wuchs  auch  der  Luxus.  Der 
alte  Adel  und  die  neuen  Geldmänner 
beuteten  den  Staat  eigennützig  aus, 
und  während  die  Kriege  ungeheure 
Geldsummen  nach  Rom  brachten, 
die  auch  der  von  Griechen  daselbst 
ausgeübten  Kunst  zu  gute  kamen, 
mehrte  sich  ein  gefahrdrohendes 
Proletariat;  der  freigeborne,  grund^ 
ansässige  Bauernstand  verarmte.  Die 
republikanischen  Einrichtungen  wa- 
ren der  Weltstadt  bald  nicht  mehr 
gewachsen.  —  Sullas  Zeit  (88  -  80 
y.  Chr.)  zeigt  Rom  schon  im  vollen 
Übergang  zur  Kaiserzeit  auch 
in  der  Kunst.  Das  Stadtgebiet  er- 
weitert sich,  nach  der  Seite  des  Mars- 
feldes erhebt  sich  Tempel  an  Tem- 
pel. Zeugnis  der  technischen  Fort- 
schritte geben  jetzt  noch  die  Reste 
des  Tabulariums  (S.  78).  Der  Adel 
begann  kostbare  Bauten  auszufüh- 
ren. Die  griechischen  Formen  (in 
Säulen,  Gebälk,  Gesims  und  Verzie- 
rung) werden  bei  Tempeln,  Staats- 
gebäuden und  prachtvollen  Privat- 
bauten mit  wenigen  Veränderungen 
auf  die  römischen  Erzeugnisse  über- 
tragen ,  meist  aber  in  roherer  mas- 
siger Weise,  kälter  und  dekorativer, 
oft  auch  unorganisch  und  in  miß- 
verstandener Zusammenfügung;  da- 
gegen schuf  der  römische  Geist  die 
neuen  harmonischen  Verhältnisse  der 
gewaltigen  Innenräume,  türmte  Ge- 
schosse übereinander  auf,  eignete 
sich  die  Kunst  des  Bogenschnittes  und 
des  Geioölbebaues  in  einer  seine  innere 
Größe  voll  ausdrückenden  Weise  an. 
Der  geschmeidigen  ionischen  Säule 
und  der  strammen  dorischen  zog 
der  Römer  die  stolze  korinthische  mit 
ihrem  Siegerschmuck  vor.  Noch  zeigt 
sich  der  ionische  Stil  in  der  beschei- 
denen Form  der  Halbsäule  am  sogen. 
Tempel  der  Fortuna  vivilis  (S.  237). 
Auch  der  Rundtempel  mit  offenem 
Säulenkranz  und  kreisförmiger  Cella 
ward  in  Rom  einheimisch,  so  beim 
sogen.  Vesta-Tempel  (S.  86)  am  Fo- 
rum boarium  und  sogen.  Sibyllen- 
Tempel  (S.  266)  zu  Tivoli,  72  v.  Chr. 

In  der  Skulptur  kam  zu  Pom- 
pejus'  Zeit  noch  eine  Nachblüte  der 
griechischen  Kunst  nach  Rom.  Ori- 
ginalwerke der  ältern  klassischen 
griechischen  Meister  waren  zahl- 
reich vorhanden,  von  denen  jetzt 
nur  noch  von  wenigen  Nachbildun- 


gen vorhanden  sind,  z.  B.  aus  der 
erstenPeriode  der  Biskobolos  nach 
Myron  (ca.  460  v.  Chr.)  im  Vatikan 
(S.  170)  und  im  Pal.  Lancelotti  (S. 
139),  der  Satyr  nach  Myron  im  La- 
teran (S.  116);  die  Amazone  nach 
Phidias  (ca.  440  v.  Chr.),  Polyklet  (Zeit- 
genosse desPhidias)  undKresilas,  im 
Kapitolinischen  Museum  (S.  64)  und 
Vatikan  (S.  174,  182) ;  der  Doryphoros 
(S.  183)  und  Diadumenos  (S.  178)  nach 
Polyklet  (Peloponnesische  Schule). 
Auf  noch  ältere  Vorbilder  deuten 
z.B.  der  Apollo  (nach  Kaiamis?)  im 
Kapitolinischen  Museum  (S.  74),  der 
Junokopf  in  Villa  Ludovisi  (S.  206, 
Nr.  20),  das  sogen.  Leukothearelief  in 
Villa  Albani  (S.  214).  Einen  Nach- 
klang gibt  die  Athene  Polias  in  Villa 
Albani  (S.  214)  und  Goethes  Lieb- 
lingskopf der  Juno  (in  Villa)  Ludo- 
visi (S.  207,  Nr.  41),  vielleicht  nach 
Alkamenes,    Schüler  des  Phidias. 

Von  der  jünger n  attischen 
Schule,  welche  sich  Anmut,  le- 
bensvolle Begeisterung,  gesteigerte 
Empfindung  zum  Ziel  setzte,  erhielt 
Rom  die  Niobiden,  wahrscheinlich 
von  Skopas  (ca.  360  v.  Chr.);  nach 
ihm  eine  ausgezeichnete  Niobidin  im 
Vatikan  (S.  180)  und  der  Musenführer 
Apollo,  ebenda.  Dem  beliebtesten 
Meister  dieser  Schule,  Praxiteles 
(Zeitgenosse  des  Skopas) ,  sind  der 
Eros  und  Apollo  der  Eidechsentöter  im 
Vatikan  (S.  174)  und  der  berühmte 
(so  oft  wiederholte)  Satyr  (bestes 
Exemplar  im  Kapitolinischen  Mu- 
seum, S.  75,  76)  nachgebildet.  —  Aus 
derneuern  peloponnesischen 
Schule  erhielt  Rom  Werke  des  Ly- 
sippos  (ca.  330  v.  Chr.),  der  zu  sagen 
pflegte,  die  Alten  hätten  die  Ge- 
stalten dargestellt,  wie  sie  seien,  er 
stelle  sie  dar,  wie  sie  zu  sein  schei- 
nen (daher  die  Leichtigkeit,  der  Be- 
wegungsrhythmus, die  eigentümli- 
chen Maßverhältnisse  seiner  Figu- 
ren); eine  treffliche  Marmorkopie 
seines  Schabers,  Apoxyomenos,  im 
Vatikan  (S.  182);  in  seiner  Art  ist 
auch  der  ruhende  Ares  in  Villa  Lu- 
dovisi (S.  206)  und  der  ausgezeich- 
nete Hermes  im  Belvedere  des  Va- 
tikans (S.  176),  der  aber  einen  stren- 
gern, höhern  Stil  zeigt.  Aus  dersel- 
ben Zeit  stammt  wohl  das  reizvollste 
Idyll  in  Erz ,  der  Bornauszieher 
(Kouservatorenpalast,  S.  65),  und 
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die  köstliche  Porträtstatue  des  So- 
phokles  im  Lateran  (S.  116),  die  Sta- 
tuen des  Menander  und  Fosidipp  im 
Vatikan;  der  sogen.  Anakreon  und 
sogen.  Tyrtäus  in  Villa  Borghese 
(8.  202)  sowie  Aristoteles  im  Pal. 
Spada,  PhoJcion  (S.  170)  und  Demo- 
Hthenes  (S.  182)  im  Vatikan.  —  Der 
Zeit  nach  Alexander  d.  Gr.  verdankt 
Rom  Werke  aus  der  Schule  von 
Rhodos,  zu  welcher  die  berühm- 
teste Gruppe  des  Vatikanischen  Mu- 
seums gehört,  Laokoon  von  Agesan- 
der,  Athenodoros  und  Polydoros  (S. 
177),  ein  Meisterstück  des  dramati- 
schen Effekts,  der  Technik  und  der 
künstlerischen  Reflexion.  —  Aus  der 
Schule  von  Pergamon  erhielt 
Rom  das  von  König  Attalos  239  v.  Chr. 
nach  Athen  gestiftete  Weihgeschenk 
der  Gallierschlacht,  von  welchem 
noch  ein  Originalwerk,  der  halh- 
kniende  Kämpfet'  (S.  172),  im  Vatikan 
vorhanden  ist.  Ein  hochberühmtes 
Werk  dieser  Schule  ist  der  sterbende 
Fechter  im  Kapitolinischen  Museum 
(S.  75),  unerreicht  in  der  erschüt- 
ternden Nacktheit  der  Darstellung. 
Derselben  Schule  gehört  die  Origi- 
nalgruppe des  sein  Weih  und  sich 
tötenden  Galliers  in  Villa  Ludovisi 
(S.  207)  an,  und  wohl  auch  der  hoch- 
gepriesene Apollo  des  Belvedere  im 
Vatikan  (S.  177),  eine  edle  Nach- 
bildung aus  der  ersten  römischen 
Kaiserzeit. 

In  Rom  selbst  bewirkte  die  Er- 
oberung Griechenlands  noch  eine 
köstliche  letzte  Nachblüte  der 
griechischen    Kunst,  welche 
herrliche  Werke  bis  in  die  Kaiser- 
zeit hinein  schuf.    Ein  vielseitiger  j 
Künstler,  Pasiteles   (ca.  100-30  j 
V.  Chr.),  aus  Großgriechenland  (Un-  j 
teritalieu),  erreichte  durch  einen  be- 
sonnenen Eklektizismus    eine   hohe  '\ 
Stufe  reflektierender  Kunst.  Von 
ihm  ist  wahrscheinlich  die  herrliche 
Büste  des  Zeus  ( Otriculi)  im  Vatikan 
(S.  172).  Sein  Schüler  Stephanos  zeigt 
im  athletischen  Jüngling  in  Villa  Al- 
bani  (S.  213)  ein  tiefes  Eingehen  in 
die  altgriechische  Kunst.  Dessen 
Schüler  Menelaos  schuf  die  berühmte 
sogen.  Orestesgruppe  in  YillsiLiVLdoyisi  ; 
(S.  206  ).  Zu  hoher  künstlerischer  Aus-  \ 
bildung  gelangten  auch  die  Neu-  j 
attiker;  sie  wußten  den  aus  der  ' 
altern  Kunst  entlehnten  Motiven  ei-  i 


neu  neuen  Reiz  zu  geben.  Selbstän-h 
dige  Werke  dieser  Schule  sind  deri 
herrliche  Torso  des  Herkules  im  Vati- 
kan (S.  178)  von  Apollonius  vonAthen,  | 
Zeitgenossen  des  Pompejus,  und  diel 
alle  Reize  des  Körpers  entfaltende 
kapitolinische  Venus  (S.  72).  In  der 
Porträtkunst  zeigen  die  Büsten  (Ka- 
pitolinisches Museum,  Vatikan,  La- 
teran) schon  klar  gedachte,  monu- 
mental bedeutsame  Köpfe.  Von  der 
Individualisierung  des  übrigen  Kör- 
pers wurde  abgesehen  (s.  Pompeju8-\ 
Statue  im  Pal.  Spada,  S.  2:53);  man 
arbeitete  die  Leiber  der  Porträt- 
statuen schon  auf  Vorrat  (mit  Pan- 
zer u.  a.)  und  ergänzte  sie  dann  mit 
dem  Porträtkopf. 

Pompejus  ließ  55  v.  Chr.  das 

erste  steinerne  Theater  er- 
bauen (Reste  S.  233)  mit  Venus-Tem- 
pel und  Hundertsäulenhalle.  Die 
Grabdenkmäler  erhielten  bereits  ihre 
echt  römische  Monumentalform,  de  ih 
stets  mit  griechischer  Dekoration; 
60  v.  Chr.  wurde  das  (Jrabdenknial 
der  Cacilia  Metella  errichtet. 

Casars  Diktatur  (45-44  v.  Chr.) 

sicherte  der  hellenischen  Kunst  ihren 
Triumphzug.  Sie  erhielt  nun  zu- 
gleich die  Gunst  eines  Fürstenhau- 
ses. In  Cäsars  Bauplänen  ga- 
ben sich  auch  seine  politischen 
Zwecke  kund ;  das  alte  Forum  erhielt 
zur  Westerweiterung  die  Basilica 
Julia  (S.  84),  einen  prächtigen,  mar- 
morbekleideten Pfeilerbau,  der  als 
Gerichtshalle,  Börse  und  Bazar 
diente ;  mehrere  bedeutende  von  Cä- 
sar geplante  Bauten  führte  erst  sein 
Großneffe  (Augustus)  aus.  Das  leue 
Forum  Cäsars,  dessen  Baugrund  100 
Mill.  Sesterzien  (18  Mill.  Mark)  ko- 
stete, deutete  samt  dem  Tempel  der 
Venus,  der  Stammmutter  des  Juli- 
schen  Geschlechts,  darauf  hin ,  von 
wessen  Wohlfahrt  die  des  römischen 
Volks  nun  abhänge.  Der  Circ\ 
maximus  wurde  mit  großer  Pracl 
ausgebaut.  Die  Häuser  schmückte] 
sich  mit  Marmor,  der  Fußboden  er- 
hielt Mosaik.  Cäsars  Feldzeugmei 
ster  Mamurra  war  der  erste,  der  in 
seinem  Haus  ganze  Wände  mit  Mar- 
mortafeln bekleiden  ließ  und  den 
Bau  mit  dem  neuentdeckten  karra- 
rischen Marmor  sowie  mit  monoli- 
then CipoUinosäulen  schmückte. 
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3.    Die  Kaiserzeit    bis  Konstantin, 
27  vor  Chr.  bis  313  nach  Chr. 

27  V.  Chr.  erhielt  Casars  Groß- 
neffe und  Adoptivsohn  Octavianns 
den  Namen  Augustus;  die  Repu- 
blik wich  dem  Kaisertum; 
Rom  ließ  sich  nun  gern  durch  die 
Alleinherrschaft  regieren,  denn  der 
Reiche  verlangte  ein  glänzendes  Da- 
sein, der  Bürger  sichern  Erwerb, 
der  Mittellose  Brot  und  Spiele.  Der 
kaiserliche  Wunsch,  Rom  auch 
äußerlich  zu  einer  Weltstadt  zu  ge- 
stalten, »die  Backsteinstadt  zu  einer 
Marmorstadt«  zu  verwandeln,  trieb 
auch  die  Unternehmer  und  die  Gro- 
ßen zu  glänzenden  Privatbauten. 
Zunächst  führte  der  Neffe  die  Pläne 
des  Oheims  aus,  er  errichtete  ein 
Augustus- Forum  mit  dem  Tempel  des 
rächenden  Mars  (S.  90)  und  einen 
Tempel  Casars  (S.  86),  wandelte 
sein  Privathaus  auf  dem  Palatin  zum 
Staatspalast  (S.  96)  um,  wo  er  Se- 
natssitzungen vorstand  und  auch  als 
oberster  Priester  (Pontifex  maximus) 
wohnen  blieb,  weihte  neben  seinem 
Palast  dem  Apollo  einen  prachtvol- 
len Tempel  und  erbaute  sich  im 
Marsfeld  eine  gewaltigeGrabrotunde, 
Mausoleum  Augusti  (S.  124),  mit 
Obelisken  davor ,  restaurierte  acht 
Tempel  und  ließ  das  Marcellus- 
Theater  (S.  236)  ausbauen.  Das 
Verzeichnis  seiner  Werke  auf  Erz- 
tafeln  bei  seinem  Grabmal  zeigte, 
welche  ungeheure  Thätigkeit  er  dem 
Bauwesen  zugewandt  hatte.  Auch 
eine  bedeutende  Zahl  von  Bildwer- 
ken kam  unter  ihm  nach  Rom.  In 
der  Porträtkunst  wurde  Vorzügliches 
geleistet  {Augustusstatue  im  Vatikan). 

25  v.  Chr.  wurde  durch  Augustus' 
Schwiegersohn  Agrippa  das  Pan- 
theon vollendet,  ein  Kuppelbau  von 
riesenhafter  Spannung,  wie  ihn  die 
Griechen  nicht  zu  bauen  vermoch- 
ten, in  Schönheit  der  Verhältnisse, 
Einfachheit,  Würde  und  Lichtver- 
klärung unübertroffen,  zugleich  der 
erste  große  Sieg  des  Innenbaues  über 
den  Außenbau  in  einem  Gotteshaus 
und  der  Wendepunkt  derBau- 
kunstdesAltertums.  Gemälde- 
galerien gehörten  zum  Schmuck 
vornehmer  Häuser.  Aus  dieser  Zeit 
stammen  die  sogen.  Aldohrandinische 
Hochzeit  (Vatikan,  S.  189)  und  die 

Wegweiser  durch  Italien.  II. 


Wandgemälde  des  Vaterhauses  von  Ti- 
berius  auf  dem  Palatin  (S.  96).  Die- 
ses Haus  ist  zugleich  das  einzige 
vollständig  erhaltene  aus  antiker 
Zeit  in  Rom.  Auch  die  Dekorations- 
malerei im  sogen.  Gartenhaus  des 
Mäcenas  und  in  der  Villa  der  Livia 
(Prima  Porta,  S.  190)  gehören  dieser 
Zeit  an  sowie  manche  Grabmale- 
reien (Vatikan,  Museum  Kircheria- 
num)  und  die  bei  der  Villa  Farnese 
jüngst  aufgefundenen  Watidmale- 
reien  (Museo  Tiberiano). 

Damals  entstanden  auch  die  er- 
sten öffentlichen  Thermen;  der 
sparsame  Agrippa  ließ  zur  Zierde 
der  durch  ihn  hergestellten  700 Brun- 
nenbecken, 500  Röhrenbrunnen  und 
130  Wasserkastelle,  300  bronzene  und 
marmorne  Statuen  und  400  Marmor- 
säulen verwenden.  —  26  v.  Chr. 
wurden  die  Hallen  der  Septa  Julia 
(S.51)  glänzend  ausgebaut,  6 n.Chr. 
der  prachtvolle  Neubau  des  Kastor- 
Tempels  (S.  85)  durch  Tiberius  (vom 
Ertrag  der  germanischen  Beute)  er- 
richtet, 10  n.  Chr.  der  Bogen  des 
Dolabella  und  Silvanus  (S.  112); 
Munatius  Plancus  restaurierte  den 
Saturn-Tempel  (S.  82).  In  Tiberius' 
Zeit  fallen  auch  der  obere  Teil  des 
Carcer  Mamertinus  (S.  93),  das 
Prätorianerlager  (S.  218),  das  Am- 
phitheatrum  Castrense  (S.  123); 
Caligula  (57-41  n.  Chr.)  ließ  große 
Bauten  auf  dem  Palatin  ausführen ; 
Claudius  (41-54  n.  Chr.)  sorgte  für 
die  Wasserleitungen.  Unter  ihm 
entwickelte  sich  das  historische  Re- 
lief am  Triumphbogen  (Villa Borghese, 
S.  201)  in  enger  Beziehung  zur 
Malerei. 

42  n.  Chr.  kam  nach  der  kirch- 
lichen Tradition  der  Apostel  Petrus 
nach  Rom,  zuerst  nach  Trastevere, 
dann  in  das  Haus  des  Senators  Pu- 
dens (/S.  Pudenziana,  S.  220).  Die 
hohe  Bedeutung  des  Petrus  für  Rom 
drückt  die  Kirche  so  aus :  Weil  Chri- 
stus den  Apostel  Petrus  zum  Funda- 
ment der  Kirche  setzte,  ihm  die 
Schlüssel  des  Himmelreichs  und 
die  Leitung  seiner  Herde  anver- 
traute, so  hat  er  ihm  damit  den  Pri- 
mat über  die  Kirche  gegeben.  Wie 
aber  Petrus  den  Primat  und  zugleich 
den  Episkopat  über  alle  Gemeinden 
erhielt,  so  ist  diese  doppelte  Auto- 
rität durch  göttliches  Recht  auf  alle 
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seine  direkten  Naclifolger  in  Horn, 
die  Päpste,  üoergcganKen.  Das  Chri- 
stentum und  das  absolute  Kaisertum 
traten  nun  als  die  zwei  großen, 
äußerlich  zunächst  sehr  verschiede- 
nen Mächte  der  Geschichte  auf,  und 
jenem  bot  dieses  die  universelle 
Bahn. —  Schon  unter  Claudius  ist  die 
messianische  Frage  im  römischen 
Judenviertel  so  lebhaft  erörtert  wor- 
den ,  daß  eine  Verbannung  der  Ju- 
den aus  Rom  nachfolG:te. 

Die  Ankunft  des  Heidenapostels 
Paulus  in  Rom  ((>2  n.  Chr.)  erhielt 
die  Bedeutung,  jogliche  jüdische  Be- 
schränkung zu  durchbrechen  dtirch 
die  Verkündigung  des  Christentums 
als  der  Weltreligion.  Die  römische 
Gemeinde  erhielt  nun  als  die  Ge- 
meinde dor  Weltstadt  die  Aufgabe, 
das  Judenchristentum  und  Heiden- 
christentum einem  allgemeinen  (ka- 
tholischen) Standpunkt  unterzuord- 
nen. Nicht  bloß  Sklaven  und  arme 
Leute,  sondern  früh  schon  Mitglie- 
der der  vornehmsten  Familien  (s.  die 
Inschriftensammlung  im  Lateran,  S. 
11«)  traten  dem  Christentum  bei.  — 
Die  Veranlassung  zur  ersten  großen 
Verfolgung  der  Christen  in  Rom  gab 
der  zerstörende  Brand  unter  Nero, 
64  n.  Chr.;  in  sechstägigem  Wüten 
legte  er  von  den  14  Regionen  der 
Stadt  3  völlig  nieder  und  ließ  von 
7  nur  wenige  Ruinen  stehen.  Der 
Neubau  brachte  zum  Teil  feuer- 
festere Häuser,  geradere  und  brei- 
tere Straßen,  soweit  es  der  Wechsel 
von  Thal  und  Hügel  zuließen.  Be- 
sondere Bauten  Neros  sind:  der 
Aquädukt  für  Cälius  und  Pala- 
tin,  der  Zirkus  beim  Vatikan  mit 
Obelisk  und  vor  allen  das  Goldene 
Haus  Neros  (S.  10(5),  ein  Abbild 
der  Cäsarenphantasie,  maßlos  in 
Ausdehnung  und  Ausstattung,  über- 
reich an  Kunstwerken,  doch  selbst 
durch  die  bloßen  Dekorativmale- 
reien noch  bedeutsam  für  die  nach- 
malige Renaissance  (Ratfaels  Log- 
gien). Die  Skulptur  folgte  der 
eingeschlagenen  idealen  Richtung, 
wie  jetzt  noch  z.  B.  die  Diosluren- 
holosse  (S.  209)  auf  der  Quirinalhöhe, 
die  Ausführung  des  Apollo  Belvedere 
(S.  1"7),  die  schlafende  Ariadne  im 
Vatikan  (S.  175)  darlegen.  Die  Por- 
trätkunst wahrte  zumeist  noch 
einen  idealen  Zug  in  der  Realistik 


{ältere  Afjrippina ,  Tiheriua,  (Claudius, 
Germanicus ,  Drums ,  Caligula  u.  a. 
im  Vatikan,  Kapitol,  Lateran).  Die 
Kaiserbilder  wurden  Gegenstand 
einer  überall  eingeführten  und  ge- 
forderten religiösen  Verehrung. 

Unter  Yespasian  und  Titus  wurde 
nach  ihrer  Zerstörung  Jerusalems 
(70  n.  Chr.)  der  Friedensternpel  im 
Forum  •  Pacis  (S.  89)  mit  großer 
Pracht  errichtet  und  darin  die  Hei- 
ligtümer der  Juden  untergebracht. 
Der  neue  Marmorplan  der  Stadt  (74 
n.  Chr.),  von  dem  der  hapitolinUche 
Stadtplan  (S.  70)  wahrscheinlich  eine 
Wiederholung  ist,  wurde  an  der 
Wand  der  Stadtpräfektur  beim  Frie- 
denstempel aufgestellt.  Auf  die  Stätte 
des  von  Vespasian  niedergerissenen 
Goldenen  Hauses  kamen  die  Ther- 
men des  Titus  (S.  106)  und  das  Co- 
losseum  (80  n.  Chr.  vollendet)  zu 
stehen,  letzteres  die  höchste  Leistung 
der  römischen  Prof  anarchitektur.  Bild- 
hauerwerke in  Überfülle  schmück- 
ten alle  bedeutendem  Bauten,  selbst 
das  Hausgerät  erhielt  geschmack- 
vollen bildlichen  Schmuck. 

Einer  der  eifrigsten  Verschönerer 
Roms  war  Titus'  Bruder,  Kaiser 
Domitian  (81-96  n.  Chr.)  ;  er  baute 
den  herrlichen  Kai  serpalast  auf  dem 
Palatin  (S.  97),  den  effektvollen 
Vespasian-Tempel  (S.  81)  beim  Fo- 
rum ,  dessen  Gebälk  bei  all  seiner 
Schönheit  schon  die  Vorliebe  für 
Überladung  und  die  Bevorzugung 
der  glänzenden  Wirkung  vor  der 
konstruktiven  Gliederung  zeigt. 
Auch  an  dem  unter  Domitian  aus- 
geführten Titushogen  (S.  101)  weist 
das  Kompositakapitäl  der  Säulen 
auf  eine  Anhäufung  nicht  zusam- 
menhängender Formen ,  aber  die 
den  Sieg  über  die  Juden  verherr- 
lichenden Reliefs  an  den  innern 
Thorwänden  sind  eine  höchste  rö- 
mische Kunstleistung,  verbinden 
mit  dem  entschiedensten  römischen 
Realismus  in  der  Auffassung  des 
Triumphzugs  Kraft  und  Wahrheit 
des  Vortrags ;  doch  verläßt  hier  das 
Relief  die  griechischen  Grundsätze 
durch  Umwandlung  der  Wandflä- 
chendekoration in  halb  erhabene 
Arbeit.  Domitian  begann  auch  die 
Errichtung  des  Forum  transitorium 
(S.  89)  mit  dem  Minerva-Tempel. 
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I  Die  Bauten  Trajans  (98-117 
1  I.  Chr.)  entsprechen  dem  hohen 
i  J-eist  seiner  Regierung;  Heerstra- 
len,  Häfen,  Brücken,  Aquädukte 
Acqua  Paola)  waren  sein  Haupt- 
i  .ugenmerk.  In  Rom  baute  er  Ther- 
iieii  (S.  Martino,  S.  225)  und  das 
:roßartigste  aller  Foren:  das  Tra- 
aii8- Forum  (S.  90)  mit  der  Ba- 
ilica  ülpia ,  von  Apollodorus  aus 
)amaskus  113  n.  Chr.  angelegt;  über 
les  Kaisers  Asche  erhf^bt  sich  die 
on  Reliefs  umschlungene  Ehren- 
äuU;  auch  hier  leiden  die  Reliefs 
,n  Überfüllung  und  Überschreitung 
[er  plastischen  Gesetze  zu  gunsten 
[er  malerischen  Wirkung ,  aber  in 
listorischer  Wahrheit  und  scharfem, 
aaßhaltendem  Realismus  zählen  sie 
,u  den  trefflichsten  römischen 
Kunstwerken.  An  einfacher  edler 
Schönheit  werden  sie  von  den  Skulp- 
uren  eines  Trajansbogens  übertroffen, 
velche  am  Konstantinsbogen  (S. 
05)  angebracht  sind  und  den  Höhe- 
►unkt   der  römischen  Reliefkunst 

*^Mit  Kaiser  Hadrian  (117-138 
I.  Chr.)  schließt  die  künstlerische 
Periode  des  antiken  Rom  mit  einer 
iberfüUe  von  glänzenden  Produk- 
ionen.  Er  strebte  eine  Vereinigung 
Liier  Kunstelemente  an,  war  selbst 
5auzeichner  und  reiste  während 
nehrerer  Jahre  mit  einer  militärisch 
>rganisierten  Mannschaft  von  Künst- 
ern im  Reich  umher.  Aber  wie  er 
lelbst  in  allen  seinen  Bestrebungen 
lie  Eitelkeit  nicht  verhehlen  konnte, 
;o  war  sie  auch  ein  Grundzug  der 
Kunstwerke  seiner  Epoche.  Hadrian 
mtwarf  selbst  den  prächtigsten  Tem- 
)el  Roms,  den  Doppeltempel  der 
Tenus  und  Roma  (S.  102),  ließ  die 
üngelsbrücke  (S.  139)  zu  seinem 
lausoleum  (Engelsburg,  S.  139),  dem 
großartigsten  Grabmal  Roms,  errich- 
;en  und  erhob  die  Villa  Hadrians 
n  Tivoli  (S.  264)  zum  Inbegriff  eines 
Kunstmuseums  (daher  die  reiche 
Fundgrube  von  Skulpturen).  Die 
Statuen  jener  Zeit  dienten  haupt- 
lächlich  zu  dekorativen  Zwecken 
md  zeichneten  sich  durch  Glätte, 
iloutine  und  Eleganz  aus ,  waren 
ieils  Kopien  älterer  Werke ,  teils 
reie  Wiederholungen  mit  zuweilen 
(innreichen  Abänderungen;  die  hei- 
ern  Darstellungen  aus  dem  Kreis 


des  Bacchus  und  der  Venus  über- 
wiegen. Einen  Einblick  in  die  Auf- 
gaben jener  Zeit  geben  z.  B.  die 
zwei  Centauren  im  Kapitolinischen 
Museum  (S.  74)  von  den  kleinasia- 
tischen Künstlern  Aristeas  und  Pa- 
pias,  die  wohl  nach  einem  griechi- 
schen Bronzebild  der  alexandrini- 
schen  Zeit  diese  köstlichen  Gestal- 
ten bildeten ;  mehr  aber  noch  der 
neugeschaffene  Antinous-T ypus  (Ka- 
pitolinisches Museum,  Vatikan,  Villa 
Borghese),  das  letzte  Ideal  der  an- 
tiken Kunst,  ein  Gemisch  der  schö- 
nen Sinnlichkeit  und  des  melancho- 
lischen Fanatismus,  gleichsam  im 
Weltschmerz  von  der  antiken  Kunst 
Abschied  nehmend.  In  den  Re- 
liefsder  Sarkophage  wird  noch 
sehr  Erhebliches  geleistet  (Kapitel, 
Vatikan),  ebenso  in  den  Genre- 
darstellungen. 

Antoninus  Pius  (138-161  n.  Clir.) 
errichtete  den  Tempel  der  Faustina, 
der  noch  sehr  maßvolle  Friesreliefs 
und  Kapitäle  zeigt.  Die  Ehren- 
säule Mark  Aurels  (161-180  n.  Chr.> 
offenbart  in  den  Reliefs  schon  den 
starken  Rückschritt  gegenüber  ihrem 
trajanischen  Vorbild;  dagegen  ist  das 
Reiterstandbild  Mark  Aurels  (S.  60) 
auf  dem  Kapitolplatz  eins  der  rea- 
listisch vollkommensten  antiken 
Bronzewerke  dieser  Art.  Auch  die 
Reliefs  vom  Triumphbogen  Mark  Au- 
rels (Konservatoren palast,  S.  63)  er- 
innern noch  an  die  Blüte  der  römi- 
schen Kunst.  —  Seit  Commodus  (180 
bis  192  n.  Chr.)  mehren  sich  die 
Statuen  der  Isis ,  der  Mithras-M.jih.Q 
und  der  hundertbrüstigen  Diana. 
Eine  großartige  Entwickelung  neh- 
men noch  die  Bauwerke;  freilich 
der  Bogen  des  Severus  (203  n.  Chr.) 
beim  Forum  (S.  80)  zeigt  schon 
einen  bedenklichen  Verfall,  und  die 
Ehrenpforte  am  Velabrum  (S.  239) 
ist  ein  dürftiges  Werk,  aber  die  rie- 
sigen Palastbauten  des  Severus  auf 
dem  Palatin  (S.  99)  imponieren  noch 
durch  ihre  schönen  Verhältnisse.  — 
Eine  kühnere  That  der  Architektur 
waren  die  Antoninischen  Thermen 
Caracallas  (S.  241),  Roms  mächtigste 
Bäderruinen  (214  n.  Chr.)  mit  Pracht- 
sälen, Portiken,  Spielplätzen,  Bi- 
bliotheken, reichem  Schmuck  in 
Skulptur  und  Malerei ,  ein  Monu- 
mentalbau, wie  in  dieser  Kühnheit 
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der  Konstruktion  und  in  so  groß- 
artiger und  mannigfaltiger  Gliede- 
rung, mit  so  praktischer  Einrichtung 
kein  Land  und  kein  Zeitaller  einen 
/weiten  aufzuweisen  hat;  in  der 
Überspannung  kolossaler  Räume  mit 
auf  Säulen  ruhenden  Kreuzgewöl- 
ben war  hier  ein  Höchstes  geleistet. 
Die  MoKaiJchoden  im  Ijateran  und  die 
!iwei  Granitwannen  auf  Piazza  Far- 
nese  sind  nur  sehr  schwache  Zeugen 
der  Funde,  das  Beste  (berühmte 
Statuen)  kam  nacli  Neapel. 

In  die  Zeit  des  Heliogabal  (218 
bis  222  n.  Chr.)  fällt  die  Gründung 
der  Papstgruft  (S.  249)  durch  Cal- 
listus,  der  schon  197  n.  Chr.  mit  der 
Leitung  des  Klerus  und  der  Kata- 
komben (S.  245),  d.  h.  unterirdischen 
Gemeindegrabkammern,  an  der  Via 
Appia  vom  Bischof  Zephyrinus  be- 
traut worden  war.  Ältere  Katakom- 
ben sind  z.  B.  S.  Agnese,  Domitilla, 
Prätextatus,  Priscilla,  S.  Sebastiano. 
—  Die  erste  christliche  Kunst  in  den 
Katakomben  lehnt  sich  zunächst  noch 
ganz  an  die  Antike  an,  die  freilich 
schon  im  Verfall  begriffen  war.  Das 
Dekorative  zeigt  in  den  ältern  Grab- 
kammern noch  die  volle  Schönheit 
der  antiken  Fresken.  Nur  der  In- 
halt ist  ein  neuer,  eine  typisch-al- 
legorische Versinnbildlichung  der 
wichtigsten,  im  engern  Zusammen- 
hang mit  der  Grabstätte  stehenden 
Heilslehren.  In  naiver  Frische  wird 
auf  den  Sarkophagen  das  neue  Heil 
erzählungsweise  dargestellt  (Late- 
ran, S.  118),  die  Verheißung  und  Er- 
füllung in  kleinen  Gruppen  oder 
Einzelfiguren  und  einfachen  symbo- 
lischen Bildern  erläutert.  Dabei 
werden  sowohl  in  den  Fresken  als 
an  den  Sarkophagen  heidnische  Fi- 
guren (z.  B.  die  Jahreszeiten,  das 
Schiff  des  Ulysses,  Selene,  Meertiere 
u.  a.)  als  Vorbilder  benutzt.  —  Die 
römische  Baukunst  stellte  sich 
teilweise  noch  neue  konstruktive 
Aufgaben;  so  beim  sogen.  Tempel 
der  Minerva  medica  (S.  227)  unter 
Gallienus  (265-268  n.  Chr.)  und 
bei  der  Manerbefestigung  unter 
Aurelian  (271-276  n.  Chr.),  am  be- 
deutendsten aber  bei  der  Basilika 
des  Konstantin  (S.  87),  312  n.  Chr., 
deren  Mittelschiffkreuzgewölbe  fast 
doppelt  so  weit  waren  als  die  der 
größten  Dome  des  Mittelalters. 


I  4.  Altchrisiliche  und  miiielalierliche 
Zeit,  313-1471  n.  Chr. 

Der  Erlaß  Kaiser  Konstantins 
(313  n.  Clir.),  daß  die  Freiheit  der 
Religion  nicht  zu  verweliren  sei, 
den  Christen  fortan  freie  Reli- 
gionsausübung zustehe,  und  daß 
ihnen  die  allfällig  entfremdeten  got- 
tesdienstlichen Stätten  zurückzu- 
geben seien,  war  der  Ausgangspunkt 
einer  völligen  Umgestaltung 
Roms,  die  Grundlage  des  neuen 
Kirchenbaues  und  der  allmäh- 
lich enHerrschaft  der  Kirche 
in  der  vom  Kaiser  verlassenen  Stadt. 
Die  Überlieferung  schreibt  sogar  dem 
Kaiser  selbst  den  Bau  von  sieben 
Märtyrerkirchen  Roms  zu ,  die  Late- 
rankirche (der  Kaiser  soll  seinen 
Lateranpalast  dem  römischenBischof 
Silvester  geschenkt  und  dabei  die 
Basilika  erbaut  haben),  St.  Peter 
auf  dem  Vatikan;  vor  den  Thoren: 
San  Paolo  (das  bis  zum  Brand  von 
1823  die  alte  Gestalt  bewahrte), 
Santa  Croce  in  Gerusalemme ,  Sant' 
Agnese,  San  Lorenzo ,  San  Marcellino 
e  Pietro  (s.  die  Einleitungen  zu  die- 
sen Kirchen).  Die  Christ lic hen 
Basiliken  sind  in  ihrem  Bau  noch 
an  antike  Vorbilder  gebunden,  aber 
ihr  Gesamtorganismus  entstammt 
einem  durchaus  neuen  Geiste.  Die 
antiken  Bauformen  s  nd  hier  zu  Die- 
nern der  neuen  religiösen  Zwecke 
geworden,  sie  berücksichtigen  in 
einheitlicher  Weise  die  zum  Altar- 
sakrament und  zur  Anhörung  der 
Evangelien  und  Episteln  versam- 
melte Gemeinde.  Alle  Sorgfalt,  aller 
Schmuck  sind  daher  auf  den  Innen- 
bau verwandt,  und  die  Raumdispo- 
sition entspricht  den  neuen  religiö- 
sen Bedürfnissen.  Für  Gemeinde, 
Gebet,  Predigt  dient  das  breite,  die 
Seitenschiffe  überragende  ,  mit  höl- 
zernem Dachstuhl  bedeckte  und  aus 
vielen  hohen,  halbrunden  Fenstern 
mit  Oberlicht  beleuchtete  Miftehchijff, 
das  nur  auf  den  Langseiten  Säulen 
hat,  nach  O.  aber  wegen  des  freien 
Blickes  auf  den  Altar  säulenlos  ist. 
Nach  W.  geht  dieses  mit  einem  of- 
fenen (Triumph-)  Bogen  in  das  er- 
höhte Sanktuarium  über,  das  mit 
einer  großen  Nischenrundung,  der 
Apsis,  schließt;  hier  waren  die  Sitze 
der  Geistlichen  und  des  Bischofs  im 
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äalbkreis  angebraclit.  Vor  der  Apsis 
iteht  als  das  Wesentlichste  der  Kir- 
!he,  auf  das  die  Richtung  des  gan- 
sen  Gebäudes  hinzielt,  der  Altar, 
las  Märtyrergrab  als  Symbol  des 
3rrabes  Christi  und  der  Tisch  des 
inblutigen  Opfers,  mit  dem  Überbau 
ies  Baldachins  oder  Ciborium.  Ge- 
?vöhnlich  wurde  eine  besondere  Um- 
friedung vom  Altar  weg  in  das  Mit- 
;elschiff  hineingerückt  mit  Ambonen, 
]  Pulten  für  die  Vorlesung  der  Evan- 
gelien und  der  Episteln,  und  Bän- 
den für  die  niedere  Geistlichkeit 
md  die  Sänger.  (Später  schob  sich 
5wischen  Langhaus  und  Sanktua- 
'ium  das  vortretende  Querschiff  ein.) 
Die  Säulen,  welche  die  niedern,  mit 
Pultdach  überdeckten  Seitenschiffe 
ibgrenzen,  sind  der  Längsrichtung 
lach  durch  wagerechte  Steinbalken 
)der  Rundbogen  verbunden.  Vor 
ier  Kirche  lag  ein  Hof,  das  Atrium, 
nit  Säulengängen  an  den  vier  Sei- 
ten ,  im  offenen  Mittelraum  der 
Weihwasserbrunnen,  Cantharus.  So 
schlössen  sich  die  christlichen  Ba- 
siliken an  den  antiken  Hausbau  mit 
A.trium  und  Peristyl  an,  im  Lang- 
biaus  an  die  säulengeschmückten  Ge- 
jellschaftszimmer  in  den  größern 
Häusern  (wo  auch  die  frühern  Chri- 
jtenversammlun^en  stattfanden),  u. 
m  Märtyrergrab  an  die  Nischen- 
Gräber  in  den  Katakomben,  wo  der 
Leichnambehälter  auch  als  Altar 
iiente  und  die  Nische  eine  Apsis- 
'orm  hatte  ;  die  Umfassung  der  Nische 
pvurde  durch  die  Trennung  von  Altar 
and  Apsis  zum  besondern  Triumph- 
bogen vor  dem  Altar.  Der  Aufbau 
iieser  frühsten  Basiliken  ist,  wenn 
mch  konstruktiv  fehlerhaft,  doch 
3in  überaus  kühner;  die  kühnen 
md  leichten  Verhältnisse,  der  hohe 
luftige  Bau,  der  in  sicherster  Ruhe 
vorwärts  strebende  Säulenbau  und 
ier  Abschluß  des  Ganzen  in  der 
mosaikstrahlenden  Tribüne  lassen  die 
Macht  des  neuen  Geistes  aufs  tiefste 
ahnen.  Auch  die  Mosaikbilder 
zeigen  schon  deutlich  den  Geist  der 
Kirche;  der  noch  an  die  Antike  an- 
lehnenden milden  Auffassung  {Mo- 
saiken in  S.  Pudendana,  390  n.  Chr., 
3.  220)  folgte  allmählich  ein  herbe- 
rer, strengerer  asketischer  Stil; 
■schon  frühzeitig  umgeben  Petrus 
und  Paulus  als  die  römischen  Kir- 


chengründer den  nun  porträtartig 
dargestellten  Heiland,  die  Heiligen 
und  Märtyrer  folgen  ihnen  (meist 
verkleinert).  Die  Hauptgestalten  der 
Darstellungen  erscheinen  in  der  den 
Himmelsraum  vertretenden  Apsis; 
auf  dem  vorbereitenden  Triumph- 
bogen werden  gern  Bilder  aus  der 
Offenbarung  Johannis  angebracht. 
Später  folgt  der  Kunstwert  der  Mo- 
saiken den  Geschicken  Roms,  die 
Gestalten  werden  beim  Verfall  der 
Stadt  bis  ins  Abschreckende  ver- 
zerrt, erhalten  aber  mit  dem  wie- 
dererwachenden Geistesleben  auch 
neue  Beseelung  und  geben  so  einen 
Einblick  in  die  Entwickelung  der 
Kunst  und  der  Kirche  im  Mittelalter. 

Das  5.-8.  Jahrh.  waren  vorwie- 
gend schwere  Zeiten  für  Rom,  den- 
noch fehlte  es  auch  in  den  bedräng- 
ten Zeiten  nicht  an  Kirchenbau- 
ten. Schon  352  n,  Chr.  war  die 
Basilika  S.  Maria  Maggiore  (S.  220) 
erbaut  worden  und  statt  S.  Marcel- 
lino  in  die  Reihe  jener  sieben  höchst 
gefeierten  Kirchen  Roms  getreten ; 
432  wurde  sie  neu  errichtet  und  mit 
den  noch  vorhandenen  Moi^aikbildern 
am  Architrav  und  Triumphbogen  ver- 
sehen ;  in  diese  Zeit  fallen  auch 
die  Mosaiken  am  Triumphbogen  von 
San  Paolo  (S.  258).  Schon  im  Jahr 
354  hatte  im  Mausoleum  der  Constan- 
tina  und  Helena,  jetzt  Santa  Co- 
staiiza,  die,  christliche  Architektur 
durch  die  Übertragung  des  Basili- 
kenschemas auf  den  Rundbau  einen 
neuen  selbständigen  Schritt  gethan ; 
im  Jahr  468  weihte  Papst  Simpli- 
cius  San  Stefano  rotontlo  (S.  113), 
eine  Rundkirche,  die  auch  den  Ver- 
such darstellt,  die  Idee  der  Basi- 
lika auf  den  Zentralbau  zu  über- 
tragen und  die  Kreuzesform  mit  der 
Rotunde  zu  verbinden,  aber  die 
Langhausform  war  dem  Kultus  weit 
entsprechender.  —  Mit  Kaiser  Theo- 
dosius,  der  in  Byzanz  herrschte  und 
dort  auch  Pontifex  maximus  war, 
hatte  die  bauliche  Thätigkeit  der 
weltlichen  Herrscher  in  Rom  auf- 
gehört; an  ihre  Stelle  waren  die 
Päpste ,  Priester  und  Privaten  ge- 
treten; Honorius  hatte  noch  im  Jahr 
402  die  letzte  Erioeiterung  der  3fauern 
Roms  angeordnet  (Inschrift  über 
Porta  San  Lorenzo ,  S.  227),  aber 
schon  410  zog  Alarich  in  Rom  ein, 
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und  452  nahte  der  Ilunnenkönig 
Attila  der  Stadt,  doch  Papst  Leo 
(440-461)  beschützte  die  Stadt  (s. 
Raffaels  Stanzen,  S.  163)  und  zeigte 
damit  auch  die  politische  Bedeutung 
der  Kirche.  Er  war  sich  schon  voll 
bewußt,  daß  an  die  Stelle  der  an- 
tiken Reichsidee  jetzt  die  christlich- 
theokratische  Monarchie  zu  treten 
habe,  und  daß  die  einzige  Petra 
Roms  und  der  Kirche  Petrus  als 
Hirt  und  Fürst  der  Universalkirche 
sei.  Rom  begann  nun  in  der  Stel- 
lung seines  Bischof  s  sein  eignes  neues 
Leben  zu  ahnen  und  in  der  gehei- 
ligten Person  des  geistlichen  Ober- 
hirten den  Beschützer  und  Vater 
(»Papa«,  Papst)  der  Stadt,  den  apo- 
stolischen Stellvertreter,  zu  ehren. 

Die  germanischen  Machthaber ,Odosi- 
ker  (476  Herr  Italiens)  und  Theo- 
derich (493  Herr  desselben),  nah- 
men der  Kirche  gegenüber  die  Stel- 
lung ein,  die  nach  dem  antiken  rö- 
mischen Staatsbegriff  dem  Imperator 
zukam;  beide  griffen  noch  in  die 
Papstwahlen  ein;  aber  die  gotische 
Herrschaft  war  in  Ravenna  und 
stand  als  arianisch  außerhalb  der 
katholischen  Kirche;  daher  gewann 
der  Papst  eine  immer  höhere  poli- 
tische Bedeutung.  —  Im  Eroberungs- 
zug Beiisars  übergab  Papst  Silverius 
diesem  die  Schlüssel  Roms.  546  zog 
der  Gote  Totila  in  Rom  ein,  das 
einer  unblutigen  Plünderung  an- 
heimfiel, die  jedoch  Totila  beim 
zweiten  Einzug  549  durch  Neubau- 
ten zum  Teil  wieder  aufwog;  im- 
merhin verödete  die  Stadt  immer 
mehr,  die  Einwohnerzahl  belief  sich 
am  Schluß  der  Gotenkriege  kaum 
auf  50,000.—  Durch  die  Pragmatische 
Sanktion  des  oströmischen  Kaisers 
Jastinian  554  gewann  der  römische 
Bischof  bei  der  Wiedervereinigung 
Italiens  mit  dem  römischen  Kaiser- 
tum nicht  nur  Schutz,  sondern  auch 
Einfluß  auf  die  Regierung  und  Ge- 
setzgebung. 

Mit  Papst  Gregor  I.  (590)  hatte 
sich  die  Verwandlung  des  rö- 
mischen Staats  in  die  römi- 
sche Kirche  vollzogen,  und  was 
die  Stadt  von  nun  an  wurde,  ver- 
dankt sie  den  Päpsten.  Ins  Jahr  527 
fallen  der  Bau  und  die  schöne  Ap- 
sismosaiken  von  San  Cosma  e  Da- 
miano (S.  89),  ins  Jahr  578  die 


Erweiterung  und  die  Mosaiken  am 
Triumphbogen  von  San  Lorenzo 
fuori  (S.  227) ;  Papst  Honorius  (625 
bis  638)  glänzte  noch  durch  seine 
Kirchenbauten;  in  die  Zeit  von  626 
bis  680  fallen  die  Mosaiken  in 
S.  Agnese  (626),  S.  Teodoro ,  S.  Gio- 
vanni in  fönte,  S.  Stefano  rotondo  und 
viele  Umbauten.  —  Durch  den  Lan- 
gobardenkönig Aistulf  wurde  die 
Campagna  754  so  schonungslos  ver- 
wüstet, daß  sie  von  da  an  der  jetzi- 
gen Verödung  anheimfiel.  Aistulf 
verlor  aber  seine  Eroberungen  wie- 
der gegen  die  Franken  unter  Pippin, 
der  dem  Papst,  mit  dem  er  bei  Cha- 
lons  754  persönlich  verhandelte,  zu 
Hilfe  kam.  Von  dieser  Hilfe  datiert 
die  Pippinische  Schenkimg  des  er- 
oberten Gebiets  an  den  Apostelfür- 
sten und  damit  der  eigentliche  Kir- 
chenstaat. 

773  zog  Karl  d.  Gr.  auf  Bitten 
des  Papstes  Hadrian  über  die  Alpen 
und  feierte  den  Ostertag  774  zu  Rom 
in  S.  Maria  Maggiore  (Mosaikdar- 
stellung im  Triclinium  Leonianum, 
S.122).  Der  langobardischen  Reichs- 
verfassung folgte  nun  die  fränkische 
Beamtenverwaltung.  Im  Jahr  800, 
amWeihnachtsfest,  wurde  Karl  d.Gr. 
vom  Papst  Leo  III.  in  Born  zum 
Kaiser  gekrönt;  er  hatte  den  Titel 
Patricius  der  Römer  und  Imperator. 
Noch  mußte  bei  der  Neuwahl  des 
Papstes  der  neugewählte  Papst  dem 
König  der  Franken  Treue  geloben, 
aber  der  König  versprach  dem  Papst 
Schutz  und  Schirm  selbst  in  seiner 
geistlichen  Mission;  doch  wurden 
die  Päpste  gewählt,  ohne  daß  eine 
Genehmigung  des  Kaisers  vorlag.  — 
Kaiser  Ludwig  der  Fromme  gab  auch 
alle  Einspruchsrechte  der  kaiser- 
lichen Gesandtschaften  gegen  den 
durch  Klerus  und  Volk  gewählten 
Papst  auf ;  die  Kurie  hatte  nur  ihre 
Boten  an  den  kaiserlichen  Hof  zu 
senden  zur  dortigen  Bekräftigung 
der  Wahl.  Mit  dem  Schwinden  der 
Macht  des  Kaisers  in  Rom  vollzog 
sich  immer  mehr  die  Unabhängig- 
keit des  Papsttums  von  der  welt- 
lichen Macht. 

Aus  dem  9.  Jahrh.  sind  nur 
kirchliche  Bauten  in  Rom  er- 
halten; sie  zeigen  eine  gewisse 
Kleinlichkeit;  die  Verzierung  der 
Friese  mit  Ziegelkanten,  die  Glie- 
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(ierung  der  kleinen  Türme  durch 
gewölbte,  von  kleinen  Säulen  hal- 
bierte Fenster,  die  gedrückten  Vor- 
hallen mit  den  musivischen  Friesen 
und  Säulchen  weisen  darauf  hin, 
wie  sehr  das  Auge  der  großen  Ver- 
hältnisse entwöhnt  war.  Die  Mo- 
saiken des  9.  Jahrh.  zeigen,  wie 
die  römischen  Künstler  damals  ste- 
tig abwärts  gingen:  S.  Cecilia,  S. 
Maria  in  Domnica,  Prassede;  in 
allen  drei  von  Paschalis  I.  (817-824) 
erneuerten  Kirchen  hat  sich  sein 
Bildnis  erhalten ;  S.  M.  in  Cosmedin, 
Triclinium  bei  der  Scala  santa,  SS. 
Nereo  ed  Achilleo ,  S.  3Iarco ,  Scala 
Santa.  Die  im  Stil  des  karolingi- 
schen  Zeitalters  entworfenen,  noch 
erhaltenen  Glockentürme  gehören  gro- 
ßenteils erst  dem  12.  und  13,  Jahrh. 
an.  —  Im  unglücklichen  10.  Jahrh. 
hörte  das  Bauen  lange  auf. 

Mit  Ottos  I.  Kaisertum  (962)  trat 
die  deutsche  Nation  an  die  Spitze  der 
abendländischen  Welt,  und  damit 
veränderte  sich  das  Verhältnis  vom 
Papsttum  zum  Kaisertum,  das  letz- 
tere kündigte  sich  zwar  als  eine 
Wiederherstellung  des  Reichs  Karls 
d.  G-r.  an,  aber  Otto  sah  sich  genö- 
tigt, den  Papst  zu  vertreiben  und 
abzusetzen  und  griff  bei  der  Papst- 
wahl selbstthätig  ein,  die  Römer 
mußten  ihm  schwören,  daß  sie  nie- 
mals einen  Papst  wählen  und  ordi- 
nieren wollen  außer  mit  Zustimmung 
und  Wahl  ihres  Herrn,  des  Kaisers. 
Auf  Geheiß  Ottos  wurde  Leo  VIII. 
zum  Papst  gewählt,  und  als  die 
Römer  ihn  vertrieben,  kehrte  Otto 
zurück,  berief  964  eine  Synode  in 
den  Lateran  und  ließ  den  Gegen- 
papst absetzen  und  nach  Deutsch- 
land in  Gefangenschaft  bringen.  Die 
Lateransynode  aber  sanktionierte 
das  Verfallren  und  das  rechtliche 
Verhältnis  des  Kaisers.  Dieser 
schickte  bei  der  folgenden  Papst- 
wahl zwei  Gesandte  nach  Rom  zur 
Beaufsichtigung  der  Wahl  und  Ver- 
anlassung der  Ordination.  —  Otto  II. 
bewirkte  die  Wahl  des  kaiserlichen 
Kanzlers  zum  Papst  (Johann  XIV.), 
und  Otto  III.  vermochte  996  den 
24jährigen  Urenkel  Ottos  I.,  einen 
Deutschen,  auf  den  päpstlichen  Stuhl 
(als  Gregor  V.)  zu  erheben.  Aber 
nach  dem  Tode  des  Kaisers  (1002) 
und  des  französischen  Papstes  Sil- 


vester (1003)  gelaugte  die  römische 
feindliche  Adelsfaktion  zur  unbestrit- 
tenen Herrschaft  in  Rom ;  erst  1046 
vermochte  Kaiser  Heinrich  III.  auf 
der  Synode  zu  Sutri  die  drei  kon- 
kurrierenden Päpste  abzusetzen  und 
wieder  einen  deutschen  Bischof 
( Clemens  II.)  auf  den  apostolischen 
Stuhl  zu  bringen;  auch  die  drei 
folgenden  Päpste  waren  deutsche 
Bischöfe. 

Dem  gewaltigsten  unter  allen 
Päpsten,  Gregor  VII.  (1073-85), 
einem  Römer,  gelang  es,  die  theo- 
kratische  Bedeutung  des  Papsttums 
wieder  geltend  zu  machen,  durch 
Unterordnung  all  seines  Handelns 
unter  die  Idee  der  allgewaltigen 
absoluten  Kirche  (als  des  alle 
andern  Institute  in  sich  tragenden 
Reiches  ©^ottes),  die  alles,  was  sie 
ist,  in  der  Person  des  Papstes  als 
ihres  sichtbaren  Oberhauptes  dar- 
stelle. Er  hatte  schon  die  Zeit  der 
Vormundschaft  König  Heinrichs  IV. 
benutzt,  um  den  ersten  Schritt  zur 
Emanzipation  derPaptwahl  zu  thun, 
die  dann  durch  die  politische  Un- 
beständigkeit Heinrichs  gefördert 
wurde.  Freilich  hatte  der  weltge- 
schichtliche Kampf  zwischen 
Papst  und  Kaiser  mit  der  De- 
mütigung Heinrichs  IV.  zu  Canossa 
(1077)  keineswegs  sein  Ende  er- 
reicht, denn  der  König  begann  jetzt 
erst  den  Kampf  mit  Thatkraft  zu 
führen  und  zog  endlich  nach  wie- 
derholter Belagerung  Roms  mit  dem 
Gegenpapst  in  den  Lateran  ein; 
Gregor  ward  entsetzt,  Heinrich  in 
St.  Peter  gekrönt,  das  Kapitol  er- 
stürmt, aber  der  Papst  rief  den  Nor- 
mannenfürst Guiskard,  den  er  mit 
dem  südlichen  Italien  belehnt  hatte, 
zu  Hilfe ,  und  dieser  erschien  mit 
seinen  Normannen  und  Sarazenen; 
sie  erstiegen  die  Porta  S.  Lorenzo, 
erbrachen  das  Flaminische  Thor  und 
verbrannten  einen  großen  Teil  der  Stadt 
(1084).  Alle  Gebäude  vom  Lateran 
bis  zum  Colosseum  brannten  nie- 
der, allgemeines  Blutbad  und  Plün- 
derung folgten;  Tausende  fielen. 
Seit  dieser  Zeit  blieb  der  südliche 
Stadtteil  größtenteils  verlassen.  Der 
Papst  starb  1085  im  Lande  der  Nor- 
mannen zu  Salerno. 

Die  Zeit  der  Gegenpäpste 
und  Gegenpräfekten  rief  in  der 
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Stadt  die  größte  Gesetzlosigkeit  her- 
vor, täglichen  ►Slraßeiikampf ,  Ty- 
rannei roher  Magnaten,  großes  l  ^lend 
im  Volk.  —  1091)  wurde  I'dschaliH  II. 
in  S.  Clenioute  gewählt;  in  seine 
Zeit  fällt  der  Neubau  von  San  Cle- 
iiiente  (S.  107),  der  teilweise  mit 
Materialien  aus  der  frühern  (Unter- 
hirche)  Kirche  ausgestattet  wurde 
und  eine  Basilika  noch  ganz  nach  äl- 
term  P/aj?,  darstellt.  Die  ältere  Kirche, 
selbst  über  ältern  Bauten  und  schon 
von  St.  Hieronymus  392  als  eine  alte 
Kirche  besprochen,  enthält  noch  an- 
tike Säulen  und  Bilder  aus  dem 
frühen  Mittelalter.  —  1122  brachte 
das  Wormser  Konkordat  den 
scheinbaren  Frieden  zwischen  Kai- 
ser und  Papst  durch  Verzicht  des 
Kaisers  auf  die  Belehnung,  die  nun 
auf  kaiserlicher  Seite  zu  einem  lee- 
ren Scheinakt  wurde.  Die  Papst- 
wahl aber  rissen  die  einflußreichsten 
Geschlechter  Roms  an  sich  (voran 
die  Frangipani).  Der  kleinere  Adel 
verband  sich  mit  den  Bürgern,  und 
es  glückte  diesen  vorüber3;ehend,  die 
Gemeindeverwaltung  sich  anzueig- 
nen, des  Kapitels  sich  zu  bemäch- 
tigen, unter  Arnold  von  Brescia  (1145) 
eine  Republik  auf  der  Grundlage 
munizipaler  Konstitution  zu  errich- 
ten, wonach  aber  der  Grundbesitz 
des  Klerus  als  unchristlich  aufhören 
und  der  Papst  die  Zivilgewalt  ver- 
lieren sollte,  um  möglichst  zum  Zu- 
stand der  ersten  Kirche  zurückzu- 
kehren. Aber  Friedrich  I.  (Bar- 
barossa) von  Hohenstaufen,  der 
1155  zur  Kaiserkrönung  nach  Rom 
kam,  belächelte  die  Anmaßungen 
dieses  neuen  Senats,  stützte  den 
Papst  in  seiner  Herrschaft  und  lie- 
ferte Arnold  an  ihn  aus.  Das  Wahl- 
dekret (»licet  de  vitanda«)  von  1179 
festigte  das  Papsttum  aufs  neue,  hob 
jegliche  Anerkennung  der  weltlichen 
Macht  bei  der  Papstwahl  auf  und 
schloß  jeden  Widerspruch  gegen  den 
von  zwei  Dritteln  der  Kardinäle  ge- 
weihten Papst  gesetzlich  aus;  keine 
Akklamation  des  Volks,  keine  Rück- 
sicht auf  den  übrigen  Klerus,  kein 
Bestätigungs-  und  Anerkennungs- 
recht des  Kaisers  war  weiter  zu  be- 
achten. Diese  neue  Wahlart  be- 
währte sogleich  ihre  gewaltige  Kraft. 
Eine  Reihe  der  bedeutendsten  und 
kühnsten  Männer  bestieg  nun  den 


päpstlichen  Stuhl,  unter  ihnen  der 
größte,  lunocenz  III.  (11U8-1216), 

der  Kirche  und  Papsttum  in  ihrer 
glänzendsten  Macht  repräsentierte. 

Kaiser  Friedrich  II.,  der  im  Ge- 
gensatz zum  Papsttum  nach  einem 
einheitlichen  monarchisch(in  Italien 
strebte,  steigerte  den  Kampf  der 
Päpste  gegen  die  hohenstaufische 
Macht.  In  den  Kämpfen  des  Papstes 
mit  den  Römern  trat  jedoch  der  Kai- 
ser auf  die  Seite  des  Papstes,  und 
die  Deutschen  schlugen  die  Römer. 
Als  nun  der  Papst  Gregor  IX.  1238 
nach  Rom  zurückkehrte,  brach  er  die 
teilweise  auf  antiken  Monumenten 
aufgeführten  Türme  und  Paläste 
der  ihm  feindlichen  Barone,  wobei 
bedeutende  Altertümer  zerstört  wurden 
(so  z.  B.  ein  Teil  des  antiken  Kai- 
serpalastes, später  das  Mausoleum 
Augusti  u.  a.).  1258  ließ  der  römi- 
sche Volkskapitän  Brancaleone  140 
Adelstürme  niederreißen,  antike  Bo- 
gen ,  Thermen  und  Tempel  als  Fe- 
stungswerke zertrümmern.  —  Mit 
dem  Tod  Friedrichs  II.  schloß  die 
Epoche  des  altgermanischen  Reichs. 
—  Bei  den  fortdauernden  innern 
Kämpfen  in  Rom  wählte  die  päpst- 
liche Partei  den  französischen  ehr- 
geizigen Karl  von  Anjou  (seine  Sta- 
tue im  Konservatorenpalast,  S.  61) 
zum  Senator,  womit  der  nationale 
Gedanke  des  Papsttums  für  lange 
Zeit  erlosch.  Die  kaiserliche  Partei 
rief  Konradin  von  Hohenstaufen  nach 
Rom,  aber  die  unglückliche  Schlacht 
bei  Tagliacozzo  (1268)  lieferte  ihn 
an  König  Karl  aus. 

Gregor  X.  hatte  1247  die  Kon- 
klaveordnuug  durchgesetzt,  welche 
Absperrung  der  den  Papst  wählen- 
den Kardinäle  und  Beschleunigung 
des  Wahlgeschäfts  bezweckte,  aber 
der  Einfluß  Frankreichs  auf  die 
Wähler  wurde  dadurch  nicht  ver- 
hindert.— BonifazVIII.  (1294-1303) 
hatte  zwar  die  alten  päpstlichen 
Ansprüche  Frankreich  gegenüber 
aufs  höchste  gespannt  und  erklärt, 
daß  die  weltliche  Macht  der  geist- 
lichen unbedingt  untergeordnet  sei. 
Diese  Anschauung  stieß  aber  in 
Frankreich  auf  den  Widerstand  einer 
ganz  andern  Auffassung  des  Ver- 
hältnisses von  Staat  und  Kirche,  da 
die  Geistlichen  wie  die  Laien  als 
Glieder  des  Staats  galten,  und  Kö- 
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uig  Philipp  der  Ansicht  war,  daß 
dem  König  im  Weltlichen  kein  Geist- 
licher etwas  zu  befehlen  habe,  das 
Königreich  auch  kein  päpstliches 
Lehen  sei.  Die  Überspannung  der 
päpstlichen  Anforderungen  brachte 
Frankreich  die  Volksvertretung  und 
dem  Papsttum  das  Exil  in  Avignon 
(1308) ;  Frankreich  wurde  zum  Rä- 
cher der  Hohenstaufen,  denn  gegen 
diese  nach  Italien  gerufen,  drang  es 
auch  in  Rom  so  ein,  daß  nach  dem 
Sieg  Philipps  über  Bonifaz  schon 
1305  ein  französischer  Papst  (Cle- 
mens V.)  gewählt  wurde,  der  den 
päpstlichen  Stuhl  nach  Frankreich 
verlegte. 

Die  Bauwerke  und  die  Kunst 
folgten  im  12.  und  13.  Jahrh.  den 

politischen  Zuständen.  Von  der  Art 
des  Palaststils  geben  die  Reste  des 
Hauses  von  Nikolaus  an  der  Via  del 
Ricovero  (S.  237)  keinen  hohen  Be- 
griff, da  der  Bau  aus  einer  Menge  an- 
tiker und  antikisierender  Teile  ohne 
künstlerisches  Verständnis  wun- 
derlich zusammengefügt  ist.  Doch 
zeigt  sich  am  Ende  des  12.  Jahrh. 
eine  neue  Entwickelung  der  Basilika; 
die  Säule  weicht  dem  Pfeiler,  Kreuz- 
gewölbe bedecken  die  Seitenschiffe, 
dann  in  kühner  Überspannung  auch 
das  Mittelschiff,  über  der  Kreuzung 
von  Langhaus  u.  Querschiff  schwebt 
die  Kuppel,  die  Rundung  des  Chors 
erweitert  sich ,  der  Kapellenkranz 
wird  zum  reichen  Aufbau,  Skulptur 
und  Malerei  schmücken  immer  rei- 
cher die  Wände.  Den  Marmorarbei- 
tern ia  Rom  bot  sich  im  Reichtum 
der  antiken  Bruchstücke  das  Mate- 
rial zu  einer  eigentümlichen  Kunst 
der  Mosaikarbeit.  Tüchtige  Tech- 
niker schwangen  sich  zu  Dekora- 
tionskünstlern auf;  die  Kirchen  er- 
hielten Fußboden  in  zierlicher  Kom- 
position von  schwarzem  und  weißem 
Marmor,  Giallo  und  Porphyr.  Mar- 
morplättchen  samt  Glaspasten  und 
Goldplättchen  schmückten  die  gewun- 
denen Säulchen  und  Kandelaber,  die 
Kanzeln  (AmbonenJ,  Altäre  und  Bi- 
schof Stühle ,  die  Tabernakel  und  Bo- 
gen, die  Friese  von  Kreuzgängen 
und  Portalen.  Die  Mosaik  gab  den- 
selben auch  die  Wirkung  der  Farbe. 
Am  Ciborienaltar  von  San  Lorenzo 
fuori  (S.  227)  nennen  sich  schon  1148 
vier  Brüder,  Söhne  des  Paulus  Mar- 


morarius.  Aus  dieser  römischen 
Meisterschaft  ging  das  in  diesen  ge- 
schmackvollen technischen  Arbeiten 
ausgezeichnete  Geschlecht  der  €os- 
niaten  hervor,  welche  den  Namen 
Gosmas ,  den  zwei  Familienhäupter 
trugen,  dem  eignen  Namen  beisetz- 
ten (ihre  Namen:  Cosmas,  Lauren- 
tius, Jakobus,  Lukas,  Johannes,  Deo- 
dat  linden  sich  noch  häufig  an  derlei 
Kunstwerken)  j  die  erste  Inschrift 
scheint  die  am  Ambo  in  S.  M.  Ara- 
celi  (S.  76)  um  1170  zu  sein.  Über 
ein  volles  Jahrhundert  hob  diese 
künstlerisch  am  höchsten  ausgebil- 
dete Familie  die  Marmorarbeiten, 
besonders  durch  Monumente  in  goti- 
schem Stil;  S.  Maria  Maggiore ,  S. 
M.  in  Trastevere,  S.  Lorenzo  fuori, 
S.  demente,  S.  Giorgio,  S.  Giovanni 
in  Laterano,  S.  Sabina,  S.  M.  Ara- 
celi  und  andre  Kirchen  besitzen 
noch  jetzt  treffliche  Cosmatenarbei- 
ten.  —  Von  Bauten  wurden  er- 
richtet: unter  Cölestin  III,  (1191-98) 
der  zierliche  Klosterhof  von  San  Lo- 
renzo fuori  (S.  2z9),  unter  Inno- 
cenz  III.  (1198  -1216)  der  Turm  sei- 
nes Geschlechts,  Torre  Conti  (S.  90), 
die  Thür  von  S.  Sabba  (S.  262),  das 
Hospiz  in  S.  Spirito  in  Sassia ,  die 
köstlichen  Klosterhöfe  der  Cosmaten 
im  Lateran  (S.  122)  und  in  San  Paolo 
(S.  259).  —  Im  Anfang  des  13.  Jahrh. 
wurde  von  den  Päpsten  der  Vati- 
kan bei  St.  Peter  als  ihre  Residenz 
gegründet;  unter  Honorius  III.  (1216 
bis  1227)  das  Langschiß'  und  die  Por- 
tikus von  San  Lorenzo  fuori  (S.  227), 
Neubau  von  S.  Francesca  Romana 
(S.  101),  Neubau  von  S.  Vincenzo 
ed  Anastasio  in  Tre  fontane ,  un- 
ter Gregor  IX.  (1227-41)  die  Torre 
delle  Milizie  (S.  211),  unter  Niko- 
laus III.  (1277-80)  die  Kapelle  Sancta 
Sanctorum  (S.  322),  in  welcher  zuerst 
(1278)  der  Baustil  der  Gotik  in 
Rom  auftritt.  Es  ist  sehr  bezeich- 
nend, daß  die  neuen  geistlichen 
Herren  des  Abendlandes,  die  Bettel- 
mönche, diesen  nordischen,  in  die 
Höhe  strebenden  Skelettbau  und 
seine  phantasiereichen  Ornamente 
zu  ihrem  Lieblingsstil  wählten.  Rom 
konnte  der  Gotik  keine  durchgrei- 
fende Aufnahme  gestatten;  der  ein- 
zige größere  gotische  Bau  in  Rom,  die 
Dominikanerkirche  S.  Maria  sopra 
Minerya  (S.  132),  wahrscheinlich  von 
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den  Florentiner  Dominikanern  Fra 
Ristoro  und  Fra  Sisto  geleitet,  ist 
kein  rein  gotischer,  doch  der  einzige 
selbständige  Neubau  in  Rom  wäh- 
rend ganzer  Jahrhunderte.  Niko- 
laus III.  (1277-80),  ein  prachtlieben- 
der Orsini,  ist  der  Gründer  der  va- 
tikanischen Itesidenn  an  ihrer  gegen- 
wärtigen Stelle.  Unter  Honorius  IV. 
(1285-87)  wurden  die  Tabernakel  in 
San  Paolo  und  in  S.  Cecilia  (S.  199) 
von  Arnolfo  da  Cambio  vollendet; 
unter  Nikolaus  IV.  (1288-92)  die  Mo- 
saiken der  Fassade  und  Tribüne  der 
Laterankirche  (S.  120) ,  die  schönen 
Mosaiken  der  Apsis  von  S.  Maria  Mag- 
giore  (S.  121)  von  Torriti;  unter  Bo- 
nifaz  VIII.  (1294-1303)  die  Mosaiken 
in  der  Apsis  von  San  Giernente  und  in 
S.  Maria  in  Trastevere.  —  Von  den 
Arbeiten  Oiottos,  des  Gründers 
einer  neuen  Kunstepoche,  der  schon 
1298  (im  22.  Jahr)  nach  Rom  gekom- 
men, sind  nur  die  »Navicella«  (S.  145) 
in  der  Vorhalle  St.  Peters,  das  Por- 
trät Bonifaz  VIII.  (S.  120)  in  der 
Laterankirche  und  einige  neutesta- 
mentliche  Darstellungen  in  der  Sakri- 
stei von  St.  Peter  (S.  151)  erhalten. 
—  Unter  den  Grabmälern  zeich- 
nen sich  aus  z.  B.  in  S.  Lorenzo  fuori 
Kardinal  Fieschi ;  in  S.  Prassede  Kar- 
dinal Ancherus  von  Troyes,  in  S. 
M.  Araceli  die  der  Savelli  und  des 
Franziskanergenerals,  in  S.  Maria 
sopra  Minerva  Kardinal  Malabranca, 
Bischof  Durante ,  in  S.  Maria  Mag- 
giore  Kardinal  von  Albano,  in  S.  Bai- 
bina  Stefano  Surdi,  in  den  Vatikan- 
grotten Bonifaz  VIII. 

Während  des  Exils  der  Päpste  in 
Avignon  fiel  Rom  der  Gesetzlosig- 
keit und  Verarmung  anheim  ;  in  den 
Straßen  häufte  sich  der  Schutt,  große 
Strecken  waren  öde  und  unbewohnt ; 
Weingärten  und  Gemüsefelder  dran- 
gen immer  weiter  vor,  trotzige  Adels- 
türme erhoben  sich  in  allen  Regio- 
nen. Im  Vatikangebiet  besaßen  die 
Orsini  die  Engelsburg,  das  Marcel- 
lus-Theater kam  an  die  Savelli,  die 
den  Aventin  einnahmen,  ostwärts 
von  der  Cancellaria  saßen  die  Mas- 
simi ,  wo  sie  noch  wohnen,  die  Co- 
lonna  beherrschten  die  Ebene  von 
Porta  del  Popolo  bis  zum  Quirinal 
(bis  Bonifaz  VIII.  sie  vertrieb),  den 
Colins,  Palatin  und  die  Tiberinsel 
behaupteten  die  Frangipani. 


1848  ging  Cobi  (Ii  Uieuzo,  ein 

junger  Notar,  als  Abgesandter  des 
Volks  nach  Avignon,  die  Rückkehr 
des  Papstes  als  des  Retters  der  Stadt 
gegen  die  Frevel  des  Adels  zu  er- 
flehen. 1347  stellte  sich  Cola  'selbst 
als  Volkstribun  und  Diktator  Roms 
an  die  Spitze.  Dem  Adel  und  dem 
Volk  hatte  er  zuvor  im  Lateran  die 
bronzene  Lex  regia  (im  Kapitolini- 
schen Museum,  S.  75)  als  das  Volks- 
recht der  Imperatorwahl  erklärt.  Die 
ideelle  Macht  des  antiken  Rom  gab 
dem  zuerst  von  edlen  Motiven  ge- 
leiteten Helden  das  Ansehen,  aber 
eitler  Pomp  und  die  unsinnigste 
Verwertung  der  imperatorischen  Ma- 
jestät Roms  sowie,  das  tragische  Spiel 
mit  den  Häuptern  der  Colonna  und 
Orsini  untergruben  rasch  seine  phan- 
tastische Würde.  Bei  seiner  Rück- 
kehr 1354  kam  er  im  Namen  der 
Kirche  zum  Sturz  der  Feudalherren, 
aber  ein  Aufstand  stürzte  den  zum 
Tyrannen  Gewordenen. 

1367  zog  Papst  Urban  V.  wieder 
in  das  verrottete  Rom,  in  den  Vati- 
kan ein,  aber  erst  Gregor  XI.  schlug 
1377  die  bleibende  Residenz  den  Pap- 
stes wieder  in  Rom  auf.  Nach  seinem 
Tod  fordern  die  Römer,  daß  der 
neue  Papst  nicht  mehr  Franzose, 
sondern  Italiener  sein  solle.  Aber 
diese  Lossagung  von  Frankreich 
brachte  wieder  Gegenpäpste,  ein 
40jähriges  Schisma,  das  erst  1414 
durch  das  Konzil  von  Konstanz,  das 
einen  Colonna  (Martin  V.)  zum  Papst 
erhob,  aufgehoben  wurde.  —  Niko- 
laus y.  (1147-55)  gewann  die  rö- 
mischen Barone  durch  Milde,  über- 
ließ der  Stadt  die  Selbstverwaltung, 
feierte  ein  überaus  besuchtes  Jubel- 
jahr und  vollzog  14:52  an  Fried- 
rich III.  die  letzte  Kaiserkronung  in 
Rom.  Mit  Nikolaus,  dem  Humani- 
sten auf  dem  päpstlichen  Thron, 
siegte  der  Geist  der  Renais- 
sance auch  in  Rom.  Die  Stadt 
begann  nun  an  sich  selbst  zu  er- 
wachen; Rom  gewann  durch  die 
Päpste  wieder  seinen  frühern  Rang, 
das  Papsttum  wurde  patriotisch,  und 
die  Kunst  fand  wieder  den  Mittel- 
punkt in  Rom;  denn  schon  Nikolaus 
plante  einen  neuen  Vatikan  und 
eine  neue  Peterskirche,  und  Bemardo 
Rossellino  begann  zu  bauen,  aber  der 
Papst  starb  schon  1455.  —  Unter 
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Martin  V.  waren  die  Maler  Gentile 
da  Fabriano  und  Masaccio  (Blaso- 
Uno?)  in  Rom  thätig  {Fresken  in  S. 
Clemente\  S.  108) ,  unter  Eugen  IV. 
fertigte  Filarete  die  Bronzethür  von 
St.  Peter  und  Reliefs  für  Grabmäler 
im  Lateran  und  S.  M.  Araceli,  un- 
ter Nikolaus  V.  kam  Fra  Angelico 
da  Fiesole  nach  Rom  und  führte 
mit  seiner  seligen  Anmut  die  Fres- 
ken in  der  vatikanischen  Kapelle  S.  Lo- 
renzo  (S.  164)  aus;  sein  Grabmal  ist 
in  S.  Maria  Sopra  Minerva  (S.  132). 
—  Paul  II.  (1464-71)  gründete  schon 
als  Kardinal  Bembo  den  Venezia- 
nischen Palast  (S.  56),  eins  der  ge- 
wuchtigsten Gebäude  Roms,  zugleich 
das  letzte  Wahrzeichen  der  mittel- 
alterlichen Formen. 

5.    Neuzeit,  von  1471  bis  auf  die 
Gegenwart. 

Sixtus  IV.  (1471-84)  war  der  für 

die  Kunst  thätigste  Papst  des  15. 
Jahrh.,  er  ließ  die  Straßen  Roms 
erweitern ,  die  Vorbauten  wegneh- 
men, Ziegelbahnen  für  die  Fußgän- 
ger, aufgeschüttete  Mittelwege  für 
die  Pferde  anlegen,  eine  Reihe  von 
Kirchen  und  Kapellen  umbauen  oder 
neu  errichten,  auch  Brücken,  Pa- 
läste und  Klöster  neu  herstellen. 
Meo  del  Caprina,  Giovannino  de'  Dolci, 
Giacomo  da  Pietrasanta  und  Giuliano 
da  Sangallo  waren  seine  Hauptbau- 
meister (Umbau  des  Hospiz  Santo  Spi- 
rito ,  Ponte  Sisto,  Sixtinische  Kapelle, 
S.  Maria  del  Popolo ,  S.  Maria  della 
Pace ,  S.  Pietro  in  Montorio ,  S.  Ago- 
stino,  Fassade  von  SS.  ApostoU,  Klo- 
ster S.  Pietro  in  Vincoli,  Pal.  del  Go- 
verno  vecchio,  Kloster  Grotta  Ferrata) ; 
die  meisten  Bauten  haben  noch  et- 
was Nüchternes,  Gedrücktes,  zeigen 
aber  doch  schon  Formenreinheit  bei 
einfach  schönen  Maßverhältnissen 
im  Innern.  —  Unter  Alexander  VI. 
(1492-1503)  erhielt  die  Leostadt  ihre 
gegenwärtige  Gestalt;  das  Apparta- 
mento  Borgia  im  Vatikan  (S.  189) 
wurde  errichtet  und  mit  Fresken 
von  Pinturricchio  (s.  Einleitung  zu 
Perugia)  bemalt;  in  -S.  M.  Maggiore 
wurde  die  herrliche  Decke  vollen- 
det; der  Palazzo  Borgia  (jetzt  Sforza- 
Cesarini,  S.  230)  wandelte  sich  zu 
einem  der  schönsten  Paläste  Roms 
um.    Die  Spanier  gründeten  ihre 


Nationalkirche  S,  Maria  in  Monser- 
rato ,  deren  Hof  noch  jetzt  reich 
an  edlen  Grabdenkmälern  ist.  1500 
ward  der  Grundstein  zur  deutschen 
Kirche  S.  Maria  delP  Anima  (S. 
136)  gelegt. 

In  der  Skulptur  war  der  Haupt- 
meister: Mino  da  Fiesole,  dessen 
zarte  Ornamentik  und  naturwahre 
Grabmälerplastik  maßgebend  wur- 
den; der  florentinische  Renaissancestil 
gewann  bei  den  Grabmälern  rasch 
die  Oberhand,  er  bildete  die  Figu- 
ren auf  dem  Sarkophag  in  runderer 
Gestalt,  umschloß  die  Nische  mit 
Pilastern,  welche  flaches  Gebälk 
oder  abschließende  Rundbogen  tra- 
gen, füllte  den  innern  Nischenraum 
mit  Reliefs,  gestaltete  Blätter-,  Blu- 
men- und  Rankenwerk  lebendiger 
und  durchwirkte  das  Ornament  mit 
phantasiereichen  Bildungen.  Die 
Bewunderung  der  Antike  zog  jetzt 
die  größten  Meister  der  Renaissance 
unwiderstehlich  nach  Rom.  Für  die 
Bemalung  der  Wände  der  Sixtini- 
schen  Kapelle  (S.  155)  hatte  Sixtus 
die  berühmtesten  toscanischen  und 
umbrischen  Maler  nach  Rom  kom- 
men lassen:  Domenico  Ghirlandajo, 
Sandro  Botticelli,  Gosimo  Roselli,  Luca 
Signorelli ,  Pietro  Perugino  und  Ber- 
nardo  Pinturicchio.  Die  Gemälde, 
wenn  auch  keine  Hauptwerke  die- 
ser Künstler,  geben  doch  einen  vol- 
len Einblick  in  die  meisterhafte  Er- 
zählungskunst der  Florentiner,  die 
Lebenswahrheit  Signorellis,  die  an- 
ziehende W^eichheit  und  Harmonie 
Peruginos.  Pinturicchio  malte  auch 
in  S.  Maria  del  Popolo  (S.  43),  S. 
M.  Araceli  (S.  76) ,  S.  Croce  (S.  123) 
und  S.  Onofrio  (S.  190)  leuchtende, 
fröhlich  gestimmte,  anmutige  Wand- 
fresken im  umbrischen  Stil.  Von 
Melozzos  da  Forli  Gemälden  blieben 
das  schöne  Bild  der  Ernennung  Pia- 
tinas zum  Bibliothekar  (Vatikani- 
sche Pinakothek,  S.  168)  und  einige 
Stücke  aus  SS.  Apostoli  erhalten. 
Filippino  Lippi  (s.  Einleitung  zu  Flo- 
renz) hinterließ  dramatisch  belebte 
Fresken  in  8.31. Sopra  Minerva  (S.132). 

Zu  ihrer  für  alle  Zeiten  maßgeben- 
den Höhe  gelangte  die  Kunst  erst 
unter  dem  energischen,  für  hohe 
Gedanken  jugendlich  begeisterten 
Papst  Julius  II.  (Giulio  della  Ro- 
vere).   Zwei  Umbrier  und  ein  Flo- 
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rentiner  verwirklichten  seine  mo- 
numentalen KunBtbestref)ungen  : 
Bramaute,  Michelangelo  und  Raf- 

fael.  Sie  selbst  erlangten  ihre  Größe 
an  der  Gröüe  des  idealen  Rom.  Ju- 
lius II.  wollte  einen  großen,  ein- 
heitlichen italienischen  Staat,  be- 
freit von  den  fremden  Völkern  und 
unter  der  Obhut  des  Papsttums.  Den 
Ausdruck  für  die  Universalbedeu- 
tung des  Papsttums  sollten  der  mäch- 
tigste Tempel  der  Christenheit,  der 
großartigste  Palast  für  den  heiligen 
Vater,  das  imponierende  Grabmal  des 
Papstes,  die  begeisternde  malerische 
Darstellung  des  Siegs  der  Kirche  über 
alle  Mächte  allen  nach  Rom  Pilgern- 
den in  würdigster  Gestalt  zur  An- 
schauung bringen.  In  diese  Auf- 
gabe teilten  sich  jene  drei  Künstler. 

Bramaute  (1444-1514),  ein  Um- 
brier,  entwarf  für  die  neue  Peters- 
kirche  (8.  142)  einen  Plan,  der  die 
längst  gesuchte  Lösung  eines  voll- 
endeten Zentralbaues  in  den  reinsten 
Verhältnissen  brachte.  Die  Inspi- 
ration zum  Entwurf  gab  wahrschein- 
lich schon  frühzeitig  S.  Lorenzo  in 
Mailand  (Bd.  I,  S.  167),  die  Haupt- 
gruudlagen  für  die  Lösung  im  idea- 
len Sinn  Bramantes  lieferten  ihm  das 
Pantheon  und  die  Maxentiusbasilika 
(er  wollte  nach  seiner  eignen  Aus- 
sage jenes  auf  diese  setzen),  für  den 
Organismus  der  Konstruktion  leuch- 
teten ihm  S.  Andrea  in  Mantua  und 
manche  antike  Bauten  vor  (z.  B. 
S.  Costanza).  Sein  Plan  ist  jedoch 
in  der  jetzigen  Kirche  nur  in  den 
Grundzügen  zu  erkennen;  Michel- 
angelo rettete  das  Beste ,  aber  das 
kirchliche  Verlangen  nach  einem 
Langbau  zerstörte  die  Grundidee. 
Das  erste  Werk  Bramantes  in  Rom 
war  der  Klosterhof  von  S.  M.  della 
Face  (S.  137),  doch  ist  die  Ausfüh- 
rung der  Einzelheiten  nicht  von 
ihm.  Dann  folgte  eins  der  reizend- 
sten Werke  jener  Zeit,  der  Rund- 
tempel bei  S.  Pietro  in  Montorio 
(S.  194);  zum  erstenmal  wird  hier 
der  cylindrische  Kuppelunterbau  in 
klassischen  Formen  wiedergegeben. 
Seine  bedeutendste  Leistung  im  Pri- 
vatbau ist  der  Pal.  Castellesi,  jetzt 
Torlonia  an  Via  Borge  nuovo  (S. 
141),  dessen  Fassade  ein  vollendetes 
Kunstwerk  ist,  noch  schöner  in  den 
Verhältnissen  als  bei  der  Caiicelleria 


(S.  231),  die  nach  Braraante  von 
Montecavallo  ausgeführt  wurde  und 
deren  Plan  jener  zu  Grunde  lag; 
beide  verbinden  Rustika  und  Wand- 
pilaster,  das  Erdgeschoß  hat  keine 
Pilaster ,  ist  aber  bei  Pal.  Torlonia 
höher  und  strenger;  je  zwei  Pilaster 
zwischen  den  Fenstern  der  beiden 
obern  Geschosse  bilden  zum  ersten- 
mal an  einer  Fassade  »die  rhythmi- 
sche Traven«;  Rustika  und  Fenster 
werden  stufenweise  »leichter«,  die 
Durchbildung  des  Einzelnen  steht 
»in  reinster  Harmonie  mit  dem  Gan- 
zen«; die  Fenster  am  Pal.  Torlonia 
sind  im  Mittelgeschoß  größer ,  die 
beiden  obern  Geschosse  etwas  nie- 
driger. Der  Säulenhof  der  Cancel- 
leria  gehört  zu  den  großartigsten 
Roms,  der  Hof  des  Pal.  Torlonia  ist 
ein  schlichter  Pfeilerbau.  Im  Pa- 
last der  Cancelleria  baute  Bramante 
die  Kirche  San  Lorenzo  in  Damaso 
(S.  232),  die  er  nur  als  Innenbau  zu 
gestalten  hatte ;  die  Decke  ist  eine 
von  zwei  schmalen  Tonnen  gebil- 
dete Flachkuppel,  die  Arkadenpfei- 
ler zeigen  einfache  Gliederung  im 
reinsten  Geschmack.  Die  Bauten 
Bramantes  am  Vatikan  sind  in  der 
verstümmelten  Ausführung  kaum 
kenntlich ;  die  Loggien  (S.  165),  ob- 
schon  nur  ein  Bruchstück  des  beab- 
sichtigten Baues,  bilden  ein  »uner- 
reichtes Muster  von  Schwung,  Leich- 
tigkeit und  Anmut«.  Auch  die  Hallen 
des  großen  untern  vatikanischen  Hofs 
und  des  Giardino  della  Pigna  sind 
den  Loggien  ebenbürtig;  noch  ganz 
erhalten  ist  die  berühmte  säulen- 
reiche Reitertreppe.  —  Vom  großen 
projektierten  Gerichtspalast  an  Via 
Giulia  stehen  nur  einige  Rustika- 
bruchstücke. 

Michelangelo  Buonarroti  (1475 
bis  1564),  ein  Florentiner,  war  schon 
unter  Alexander  VI.  nach  Rom  ge- 
kommen, schuf  hier  mit  22  Jahren 
eins  seiner  bedeutendsten  Slulptur- 
loerke,  die  Gruppe  der  Pietä  (S.  155, 
jetzt  in  St.  Peter),  der  edelsten  Ver- 
bindung von  antiker  Formenstrenge 
und  ergreifender  christlicher  Em- 
pfindung. Sein  berühmter  Moses  (S. 
22ö)  in  S.  Pietro  in  Vincoli  ist  eine 
urwüchsige  Kraftgestalt  von  mäch- 
tigster männlicher  Würde  (das  Sym- 
bol des  großdenkenden,  gewaltigen 
Bestellers,  Papst  Julius  IL,  und  des 


32.  Rom  (Geschichtliches). 


29 


hoch  über  der  Zeit  stehenden  zür- 
nenden Künstlers,  Michelangelo), 
als  Gesetzgeber  so  durchglüht  von 
der  furchtbaren  Herrlichkeit,  welche 
Gott  den  Zügen  des  religiösen  Volks- 
führers aufprägte ,  daß  ihn  Vasari 
den  »Erkornen  Gottes  nannte,  da  er 
ihm  vor  allen  andern  den  Leib  durch 
die  Hand  des  Michelangelo  zur  Auf- 
erstehung hat  bereiten  wollen«.  Von 
Michelangelo  sind  auch  die  Statuen 
des  beschaulichen  und  thätigen  Lebens 
daneben.  In  S.  Maria  sopra  Minerva 
(S.  132)  steht  sein  Christus  als  Held 
des  Kreuzes.  Auch  in  der  Malerei 
schuf  er  eine  höchste  Kunstleistung; 
die  Fresken  in  der  Sixtinischen 
Kapelle  (S.  156)  sind  im  höchsten 
Sinn  gemalte  Statuen  für  die  großen 
Gedanken  der  Urwelt  und  Sünde, 
der  Verheißung  und  Erfüllung,  vor- 
wiegend gewaltige,  charakterstarke 
Gestalten  in  der  Urkraft  der  Mensch- 
heit und  in  einsamer  Tiefe  der  Em- 
pfindung; dabei  leben  sie  in  dem 
genial  abgestuften  Raum  ebenso  real 
wie  künstlerisch  verklärt ;  alle  durch- 
dringt, von  den  Trägern  der  höch- 
sten Gedanken  bis  zu  den  köstlichen 
dekorativen  Figuren  des  architek- 
tonischen Scheingerüstes,  dieselbe 
Harmonie  des  Großen  und  Schönen. 
Den  Gedankeneyklus  schloß  später 
das  Jüngste  (Bericht,  über  300  Fi- 
guren in  den  kühnsten  Bewegungen 
und  Gruppen.  Es  war  Michelangelo 
vorbehalten,  sein  Leben  auch  noch 
mit  einer  höchsten  Leistung  in  der 
Baukunst,  der  Kuppel  von  St.  Peter 
(S.  152),  zu  schließen.  Er  hatte  schon 
im  Innenbau  die  rettende  That  voll- 
zogen und  in  Bramantes  Geist  den 
Zentralbau  fortgeführt.  Sein  Kup- 
pelbau ist  gleichsain  die  Verklärung 
dieses  Werks ,  das  edelste  Symbol 
der  über  alle  Glieder  übergreifen- 
den Kirche.  —  Ihm  ist  auch  die 
Umwandlung  des  majestätischen 
Saals  der  Diokletiansthermen  zur  Kir- 
che S.  Maria  degli  Augeli  (S.  219), 
die  Herstellung  des  Kapitolplatzes 
(S.  59)  und  ein  Teil  des  Pal.  Far- 
nese  (S.  231)  zu  verdanken.  —  Frei- 
lich auf  seine  Nachfolger  in  Skulp- 
tur, Malerei  und  Architektur  wirkte 
seine  individuelle  souveräne  Kraft, 
die  ihn.  zuweilen  bis  zu  Willkür- 
lichkeiten und  zum  künstlichen  Auf- 
suchen von  Kraftformen  trieb,  eher 


verderblich  als  fördernd,  führte  sie 
zu  kalter  Virtuosität  und  zum  Ha- 
schen nach  mächtiger  Wirkung.  Mi- 
chelangelos Malerei  wirkte  so  über- 
wältigend auf  den  Venezianer  Se- 
bastiano  del  Piombo,  daß  er  ihm  seine 
venezianische  Richtung  opferte  und 
sich  sogar  in  einen  Wettstreit  mit 
Raffael  einließ.  Die  Zeichnung  zu 
seinem  Gemälde  der  Geißelung  Christi 
(S.  194)  in  S.  Pietro  in  Montorio  soll  Mi- 
chelangelo selbst  entworfen  haben. 

ßaffaello  Santi  von  Urbino  (1483- 
1520)  wurde  erst  Raffael  durch  Rom. 
Ein  Umbrer  als  Maler,  hatte  er  schon 
in  Florenz  (Bd.  I,  S.  285)  die  Schule 
des  Pietro  Perugino,  seines  verehrten 
Lehrers,  überwunden,  kam  1508  mit 
25  Jahren  nach  Rom,  nachdem  er 
zuvor  noch  die  Grablegung  (in  Pal. 
Borghese ,  S.  126)  gemalt  hatte,  ein 
Werk,  das  gleichsam  einen  Auszug 
seiner  vorbereitenden  Studien  ver- 
gegenwärtigt, an  Mantegna,  Michel- 
angelo und  an  Perugino  anlehnt; 
aber  auch  hier  sind  die  Studien  von 
seelenvoller,  echt  menschlicher  Em- 
pfindung durchdrungen.  In  Rom 
brachten  die  ernste  Größe  der  Um- 
gebung, das  Studium  der  Antike  und 
des  Mittelalters,  der  überwältigende 
Eindruck  der  Stadt,  in  deren  Phy- 
siognomie eine  Weltgeschichte  lag, 
die  miteifernden  Künstler  und  Hu- 
manisten sowie  die  großen  Aufgaben 
des  Papstes  Ratfael  zum  vollen  Be- 
wußtsein seiner  selbst.  In  den 
Papstzimmern  der  Stanze  (S.  157) 
hatte  er  »den  Sieg  der  Kirche«  und 
mithin  des  Papsttums  in  allen  Ge- 
bieten darzustellen.  Er  begann  in 
der  Stanza  della  Segnatura  (S.  159) 
mit  den  vier  Gebieten  des  geistigen 
Lebens,  Theologie,  Philosophie,  Poesie 
und  Jurisprudenz ;  das  Programm  war 
vermöge  des  Gegenstandes  ein  ge- 
lehrtes und  bedurfte  der  Beihilfe 
der  einsichtigsten  Humanisten.  Raf- 
fael verstand  es  wie  kein  andrer, 
das  gesamte  Geistesleben  allgemein 
menschlich  zur  Erscheinung  zu  brin- 
gen und  malerisch  die  schwierigsten 
Aufgaben  scheinbar  mit  größter 
Leichtigkeit  zu  lösen;  zunächst 
malte  er  den  göttlich-menschlichen 
Sieg  des  Glaubens  in  der  Disputa 
dos  heiligen  Sakraments  (S.  159), 
gegenüber  ihr  Gegenbild,  die  Schule 
von  Athen  (S.  160)  in  griechischer 
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Halle,  das  menschliclio  Wissen  bis 
hinan  zu  Plato  und  Aristoteles  in 
ausdrucksvollen  Gruppen,  lauter 
echt  menschlichen  Lebensbildern; 
in  der  vom  Fenster  durchbrochenen 
Lünette  das  begeisternde  Dichter- 
leben des  Parnasses  (S.  160)  ;  gegen- 
über das  v)eltliche  (Justinian)  und 
geistliche  (Gregor)  Hecht.  An  der 
Decke  die  Überschriftgestaltenf  Theo- 
logie,  '^Poesie,  Philosophie,  Gerechtig- 
keit) zu  den  vier  Gebieten  des  gei- 
stigen Lebens,  in  den  vier  Ecken 
je  eine  auf  das  geistige  Gebiet  deu- 
tende sinnige  Darstellung.  —  Kaf- 
fael  offenbart  sich  in  der  Stanza 
della  Segnatura  als  der  Künstler, 
der  das  neue  Ideal  der  Renaissance 
darzustellen  verstand,  deren  erha- 
benster, maßvollster  und  alle  Gegen- 
sätze harmonisch  und  allgemein 
menschlich  am  schönsten  lösender 
Interpret  er  war.  In  der  zweiten 
Stanza  bot  Heliodors  Tempelraub 
(S.  162),  d.  h.  die  Errettung  des  Kir- 
chenstaats durch  Gottes  Hilfe  und 
den  Papst,  den  Stoff  für  die  vollen- 
detste dramatische  Darstellung.  Aber 
Papst  Julius  II.  starb,  als  Raffael  an 
der  Messe  von  Bolsena  (S.  163)  mit 
der  höchsten  Steigerung  der  Kunst- 
mittel malte,  und  obschon  der  Künst- 
ler im  Umgang  mit  dem  kunstsin- 
nigen Mediceer  Leo  X.  und  dessen 
heiterer  und  geistreicher  Umgebung 
die  höchste  Glanzperiode  seines  Le- 
bens feierte,  so  drängten  sich  doch 
jetzt  kleinlichere  Anspielungen  zu 
gunsten  des  Papstes  in  den  hohen 
Gedankengang  der  Stanzenbilder. 
Doch  ist  in  der  Befreiung  Petri  (S. 
163)  und  in  der  Umkehr  Attilas  vor 
Rom  (S.  163)  trotz  der  zahlreichen 
Anspielungen  auf  die  Zeitbegeben- 
heiten und  der  Adulation  des  Pap- 
stes die  Auffassung  eine  über  alles 
Kleinliche  weit  hinausgehende.  Stets 
weiß  Raffael  die  großartigen  künst- 
lerischen Elemente  dem  Stoff  abzu- 
gewinnen, so  selbst  der  unkünstle- 
rischenAufgabe  im  Brande  des  Borgo 
(S.  158).  Raffael  war  auch  als  Bau- 
meister thätig,  er  erhielt  die  Leitung 
des  Baues  der  Peterskirche  und  wurde 
zum  Oberintendanten  der  antiken 
Monumente  Borns  ernannt;  im  Vati- 
kanhof setzte  er  die  Loggien  (S.  165) 
Bramantes  fort  und  deckte  sie  mit 
Kuppelgewölben ,  deren  Malereien 


die  berühmte  »Bibel  Raflfaels«  (S. 
165)  darstellen,  die  aber  größtenteils 
nur  nach  seinen  Zeichnungen  von 
seinen  Schülern  ausgeführt  wurden; 
dazu  kamen  die  köstlichen,  teilweise 
von  ihm  entworfenen,  reichbelebten 
Grottesken  den  Giovanni  da  Udine,  an 
die  Antike  sich  anlehnend  und  doch 
ganz  original.  Eine  der  höchsten 
Leistungen  Kaffaels  in  der  drama- 
tischen Malerei  sind  die  Kartons 
zu  den  Tapeten  (S.  183)  für  die  Six- 
tina;  aber  die  Schicksale  derselben 
ließen  wenig  von  dem  großartigen 
Eindruck  zurück.  Während  nun 
Raffael  in  andern  Arbeiten,  z.  B.  in 
der  Madonna  di  Foligno  (im  Vatikan, 
S.  167),  in  Staffeleibildern  mit  weni- 
gen Figuren  seine  höchste  Anmut 
und  Grazie  entfaltete ,  im  Porträt 
Julius'  II.  (Bd.  I,  S.  324),  des  Violin- 
spielers (S.  48)  und  der  Foruarina 
(S.  208)  die  größte  Charaktertreue 
mit  den  Wundern  des  Kolorits  zu 
verbinden  wußte,  in  der  Grabkapelle 
Chigis  (S.  Maria  del  Popolo,  S.  44) 
Architektur,  Malerei  und  Skulptur 
zu  höherer  Einheit  erhob  (in  der- 
selben Kapelle,  wo  der  Bildhauer 
Andrea  da  Sansovino  seine  besten 
Werke  schuf)  und  in  den  Sibyl- 
len (S.  137)  in  S.  M.  della  Püce 
zeigte,  wie  er  trotz  Michelangelos 
Einfluß  doch  der  originale  Raffael 
blieb  —  kamen  noch  zwei  Aufgaben 
an  ihn,  die  er,  so  weit  sie  ausein- 
ander lagen,  mit  gleicher  Vollen- 
dung löste.  Die  Fresken  der  noch 
eigenhändig  gemalten  Galatea  so- 
wie der  Liebe  von  Amor  und  Psyche 
(S.  191)  in  der  (wahrscheinlich  von 
ihm  gebauten)  Farnesina,  die  aber 
von  seinen  Schülern  ausgeführt  wur- 
den, zeigen  seinen  Genius  in  einer 
neuen  Sphäre,  in  der  Wiedergabe 
der  Triumphe  der  naiven,  seligen 
Wonne ;  im  Gegensatz  zu  dieser 
heitern  antiken  Welt  schloß  Raf- 
faels  letztes  Bild,  die  Verklärung 
Christi  (S.  167)  im  Vatikan,  als  Ring 
seiner  Kunst  die  umbrische,  tiefe 
religiöse  Empfindung  durch  die  dop- 
pelte Darstellung  einer  Wirklich- 
keit, welche  dem  Lichtglanz  noch 
fern  steht,  und  einer  Idealgruppe, 
i  welche  denselben  voll  in  sich  auf- 
nimmt. 

Sieben  Jahre  nach  Raffaels  Tod 
I  stand  1527  das  spanisch«  deutsche 
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Heer  unter  Herzog  Bourbon  vor 
Rom,  drang  in  die  Stadt,  mordete 
zahllose  Menschen  und  verwüstete 
Kirchen,  Klöster,  Paläste,  Wohn- 
häuser mit  gleicher  Beutelust.  Drei 
Wochen  dauerte  dieser  furchtbare 
»Sacco  di  Roma« ;  damals  ging  auch 
die  Villa  Madama  (S.  190),  ein  Werk 
der  letzten  Tage  Baffaels,  fortgeführt 
von  seinem  talentreichen  Schüler 
Giulio  Romano,  zu  Grunde.  Das  Rom 
Leos  X.  war  zu  Ende.  Auch  die 
Künstler  flohen ,  so  Giulio  Romano, 
der  an  der  Vollendung  der  Kou- 
stantinsschlacht  in  den  Stanzen 
(S.  164),  der  Verklärung,  der  Liebe 
Amors  und  Psyche  u.  a.  gearbeitet 
und  Villa  Lante,  Pal.  Cenci,  Pal.  Cic- 
ciaporci  u.  a.  entworfen  hatte;  Gio- 
vanni da  üdine  (s.  oben),  Peruzzi, 
der  für  St.  Peter  Pläne  (Varianten 
Bramantes)  geliefert  hatte  und  im 
PaL  Massimi  (S.  134)  die  reizendste 
Vorhalle  und  einen  echt  antikisie- 
renden Bau  als  Vorbild  für  alle  Zei- 
ten hinterließ ,  sowie  Jacopo  Sariso- 
vino ,  der  die  Fassade  von  S.  Gio- 
yanni  Piorentini  (S.  229)  und  die 
schöne  Madönna  für  S.  Agostino  (S. 
138)  gefertigt ,  Polidoro  Caravaggio, 
der  den  Pal.  Ricci  (S.  229)  mit  einem 
lebensvollen  Fries  geschmückt,  Ben- 
venuto  Cellini,  der  berühmte  Gold- 
schmied, Baffaello  da  Montelupo,  der 
das  Grabmal  Julius'  II.  in  S.  Pietro 
in  Vincoli  (S.  226)  vollendet  hatte. 

Papst  und  Kaiser  versöhnten  sich 
erst  1529,  aber  Kaiser  Karls  V.  Ein- 
zug in  Rom  (1536)  wurde  nicht  zum 
geringen  Schaden  der  Altertümer 
Roms  gefeiert,  denn  der  Papst  ließ 
von  Porta  S.  Sebastiane  über  das 
Forum  hin  bis  zum  Kapitol  eine 
neue  Straße  ziehen,  wobei  das  vor- 
handene antike  Gemäuer  niederge- 
rissen wurde;  vom  Severusbogen  zog 
die  Straße  auf  neuer  Bahn  zum  Pal. 
di  Venezia,  und  selbst  von  da  bis 
zur  Peterskirche  fanden  Durchbre- 
chungen statt;  mehr  als  30O  Häuser, 
3  Kirchen  und  eine  Unzahl  Ruinen 
wurden  niedergelegt. 

Unter  Paul  III.  Farnese  (1534- 
1549)  kam  Tizian  (1545)  nach  Rom. 
Bembo  schreibt  von  ihm:  »er  hat 
schon  eine  Menge  Antiken  gesehen 
und  ist  ganz  voll  davon«;  er  nahm 
sich  Skizzen  von  Raffaels  Tapeten, 
sagte  aber  zum  spanischen  Gesand- 


ten, er  gehe  der  Stilweise  Michel- 
angelos und  Raffaels  absichtlich  aus 
dem  Weg,  um  nicht  zum  geschick- 
ten Sklaven  zu  werden.  Den  Ein- 
fluß Roms  auf  den  68jährigen  Mei- 
ster bezeugt  seine  Danae  in  Neapel 
(S.  353),  Rom  besitzt  von  ihm  in 
der  Gall.  Borghese:  die  Erziehung 
des  Cupido;  heilige  und  profane 
Liebe;  St.  Dominikus;  in  der  Va- 
tikan-Pinakothek Madonna  und  Hei- 
lige (eins  seiner  besten  Bilder),  auch 
mehrere  Bildnisse  in  Gal.  Barberini, 
Gal.  Corsini,  Gal.  Dorla,  Vatikan- 
Pinakothek.  —  Die  Zeit  Pauls  III. 
brachte  noch  einen  reichen  Nach- 
sommer derKunsty  Michelangelo  baute 
die  kapitolinischen  Paläste  (S.  60) ; 
Peruzzi  den  Pal.  Ossoli  bei  Pal. 
Spada,  wahrscheinlich  den  kleinen 
köstlichen  Pal.  Linotta  (S.  232)  in 
Via  dell'  Acquila,  der  Bof  von  Pal. 
Aliemps ,  Via  di  S.  Apollinare,  die 
Fenster  am  Palast  über  dem  Mar- 
cellus-Theater; Antonio  da  Sangallo 
den  Pal.  Sacchetti  an  Via  Giulia,  An- 
nihale  Lippi  die  Villa  Medici  (S.  204), 
Vignola  und  Michelangelo  die  obern 
Hofgeschosse  des  Pal.  Farnese  (S. 
231);  ein  hochgefeierter  Bau  waren 
die  Farnesianischen  Gärten  (s.  Palatin), 
auch  der  Anfang  des  Quirinalpalastes 
fällt  in  diese  Zeit.  Ein  berühmtes 
Meisterwerk  der  Skulptur  ist  das 
Grabmal  Pauls  III.  (S.  149)  in  St.  Pe- 
ter von  Guglielmo  della  Porta  mit  dem 
Bronzebild  des  Papstes.  Zu  den  be- 
deutendem Malereien  gehören  die 
Kreuzabnahme  in  S.  Trinitä  von  Da- 
niele da  Volterra  und  die  Fresken 
des  Kunsthistorikers  Vasari  in  der 
Sala  regia  des  Vatikans,  1545. 

Unter  Julius  IIL  (1550-55)  ent- 
stand die  ehemals  elegante  Villa  di 
Papa  Giulio  (S.  191),  eine  der  letz- 
ten Villen  der  Renaissance  (jetzt 
Kaserne) ,  vom  Papst  selbst  ange- 
geben, von  Vasari  redigiert,  von 
Michelangelo  verbessert,  von  Vignola 
ausgeführt;  der  zugehörige  köstliche 
Bau  unten  an  der  Straße  scheint 
von  Vignola  zu  sein;  die  Fresken 
der  Villa  sind  sehr  geschickte  De- 
korationsmalereien der  Zuccheri.  — 
Einige  Hauptzierden  unter  den 
neuern  Bauwerken  gehören  der  Zeit 
von  1566-66  an,  so  der  Pal.  Rus- 
poli  (1556),  am  Corso,  von  Ammanati 
(S.  45),  Pal.   Salviati   (1560)  von 
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Nanni  di  liaccio  Bigio ,  Pal.  LaiK'O- 
lotti  (1561)  von  Pirro  lAgorio  (S. 
139),  die  reizende  Villa  Pia  (1561) 
im  Vatikaiigarten  von  Demn.  (S.  179) ; 
die  Vollendung  des  Senatorenpala- 
stes auf  dem  Kapitol  (1563)  von  Gia- 
como  della  Porta,  die  Umj^cstaltung 
des  Diokletianischen  Thermensaals 
zur  Kirche  S.  M.  degll  Angeli  (S. 
219)  und  die  Errichtung  des  dortigen 
Säulenhofs  von  Michelangelo  (8.  219), 
Pal.  Spada  (1564)  von  Giulio  Mazzoni 
(S.  233).  Unter  Pius  V.  (1566-72) 
baute  Vignola  die  berühmte  Kirche 
il  Gesü  (S.  58),  trotz  der  Vorzei- 
chen des  Barockstils  bewunderns- 
wert wegen  der  prächtigen  Verhält- 
nisse und  großartigen  Anlage,  selbst 
in  den  übertriebenen  Verzierungen 
oft  von  phantasiereicher  Schönheit. 
—  In  die  Zeit  Gregors  XIII.  (1572-85) 
fallen  der  gewaltige  Bau  des  Col- 
legio  Bomano  (S.  49)  von  Amma- 
nati, Fassade  und  Hof  der  Sapienza 
(S.  134)  von  Giacomo  della  Porta,  der 
Hauptbau  des  Quirinalpalastes  (S. 
209)  von  Mascherino  und  Dom.  Fon- 
tana ,  das  Innere  der  Chiesa  nuova 
von  Martino  LungJii  dem  altern  (S.  230), 
die  reizende  Fontana  delle  Tarta- 
rughe  (S.  234),  welche  die  Archi- 
tektur gleichsam  lebensfähig  macht. 

Die  nachhaltigste  Neugestal- 
tung Roms  erfolgte  in  der  nur 
fünfjährigen  Regierung  des  energi- 
schen Papstes  Sixtus  V.  (1585-90), 
er  machte  die  nordöstlichen  Höhen 
von  Rom  wieder  wohnlich  und 
führte  denselben  den  Riesenaquä- 
dukt Acqua  Feiice  (des  Papstes 
Name)  zu;  sein  Hauptbaumeister 
war  der  allezeit  bereite  pi aktische 
Donienico  Fontana.  Er  und  Gia- 
como della  Porta,  Carlo  Maderna,  die 
Lunghi  leiteten  den  Barockstil  ein. 
Giacomo  della  Porta  entwarf  noch  das 
verhältnisschöne  Innere  von  S.  Gio- 
vanni dei  Fiorentini  (S.  229),  den 
Bau  von  S.  Luigi  dei  FranceH  (S. 
135),  die  großartige  Villa  Aldobran- 
dini in  Frascati  (S.  272);  Martino 
Lungin  der  ältere  den  schönen  anti- 
kisierenden Hof  des  Pal.  Borghese 
(S.  125);  Domenico  Fontana  die  Sei- 
tenfassade der  LaterankircTie,  den  La- 
teranpalast,  den  Oberbau  des  Quiri- 
nalpalastes,  die  Scala  sanla,  die  Va- 
tilmnhihliothel' ,  die  Fontana  Feiice,  die 
Papstwohnung  im  Vatikan;  er  rich- 


tete mit  großem  Gepränge  den  Ohe-  \ 
lisken  auf  dem  Petersplatz  auf  und  ' 
(wohl  seine  größte  That)  vollendete  ' 
mit  Giac.  della  Porta  die  von  Mi-  i 
chelangelo  in  einem  detaillierten 
Modell  vorgezeichnete  Kuppel  von  : 
St.  Peter.  (Damals  wurde  auch  die  1 
2)äpytliche  Mosaikfahr ik  errichtet.)  i 
Eine  der  reichsten  Prachtbauten  | 
Fontanas  ist  die  berühmte  Cappella 
Sistina  in  S.  Maria  Maggiore  als  | 
Stätte  des  Grabes  von  Sixtus  V.  1 

Mit  Beginn  des  17.  Jahrh.  crleljto 
Rom  nochmals  eine  reiche  Nachhlilfj 
der  Kunst;  1600  kam  Annibale  Cji- 
racci  auf  die  Einladung  des  Kar- 
dinals Farnesc  nach  Rom  und  malto 
dort  in  der  von  Giacomo  della  Porta 
meisterlich  errichteten  iüalerie  des 
Pal.  Farnese  (S.  231)  mit  seinem 
Bruder  Agostino  die  berühmten 
Deckenfresken,  in  Zeichnung,  Farbf. 
Modellierung,  kunstreicher  Vertei- 
lung unübertroffen  (freilich  tritt  oft 
an  die  Stelle  der  innern  Beseelung; 
die  eklektische  Nachahmung).  Frau- 
cesco  Albani  malte  später  die  Frf  s- 
ken im  Pal.  Vero^pi  (S.  46).  —  1601 
kam  Kubens  nach  Rom;  seine  Al- 
tarbilder in  der  Chiesa  nuova  {S.  23(); 
gehören  zu  seinen  Meisterstücken 
und  zeigen  deutlich  den  Einfluß 
Roms.  —  1610  malte  Donienichino 
(aus  der  Schule  der  Caracci)  die 
naturwahren  Fresken  in  Grottaferrata 
(S.  273),  darauf  die  berühmte  Kom- 
munion, des  St.  Hieronymus  im  Va- 
tikan (S.  167),  die  vier  Evangelisten 
in  S.  Andrea  della  Valle  (S.  134), 
vielleicht  seine  edelste  Schöpfung, 
die  heil.  Cacilia  in  S.  Luigi  dei  Fran- 
cesi  mit  den  sprechenden  Volks- 
gruppen, die  Diana  im  Pal.  Bor- 
ghese mit  Zügen  reinster  Naivität 
und  lebendigster  Auffassung  der  Be- 
wegungen. —  Sein  wetteifernder 
Zeitgenosse  war  Guido  Beni  (1575 — 
1642),  der  einer  idealern  Richtung 
nachstrebte,  die  aber  oft  unter  der 
akademischen  Berechnung  litt ;  sein 
Studium  der  Antike  wahrte  ihm  die 
großartige  Formenbehandlung,  sein 
Idealismus  die  Schönheit  und  Anmut. 
Rom  besitzt  von  ihm  die  berühmte 
Aurora  (S.  210)  im  Pal.  Rospigliosi,  ^ 
das  Wettstreitgemälde  mit  Domeni-  * 
chino  in  S.  Andrea  bei  S.  Gregorio, 
das  Engelkonzert  in  der  dortigen 
Capp.  Silvia  (S.  III),  die  vielbewun- 
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derte  Sibylle  im  Pal.  Borghese  (S. 
127)  und  als  sein  empfindungsreich- 
Btes  Bild  das  Porträt  der  Beatrice 
Cenci  (S.  209)  im  Pal.  Barberini. 

Unter  Gregor  XV.  Ludovisi  wurde 
die  Villa  Ludovisi  (S.  206)  ange- 
legt, zu  einer  Sammelstätte  ausge- 
zeichneter Antiken  erhoben  und  mit 
Fresken  von  Guercino  geschmückt, 
dem  »Farbenkünstler«  der  Caracci- 
ßchen  Schule,  der  hier  eine  farben- 
prächtige Aurora  malte  (in  der  Kom- 
position der  Aurora  Guidos  nach- 
stehend); sein  Meisterwerk  ist  die 
Petronilla  (S.  67)  im  Konservato- 
renpalast; Pal.  Spada  besitzt  eine 
schöne  Dido  von  ihm.  —  Unter  den 
Bauten  dieser  Zeit  sind  von  Be- 
deutung die  prächtige  Cappella  Bor- 
ghese (S.  223)  in  S.  Maria  Maggiore 
von  Ponzi,  1611  ;  das  Langschiff ,  die 
Fassade  und  Torhalle  St.  Peters 
(S.  144)  von  Maderna,  das  Schiff,  wel- 
ches den  herrlichen  Rundbauplan 
zerstört,  im  Auftrag  der  Geistlich- 
keit, die  Fassade  im  Detail  schön, 
in  der  Gesamtkomposition  nicht 
glücklich,  die  Vorhalle  ein  dekora- 
tives Meisterwerk;  auch  die  beiden 
schönen  Brunnen  auf  dem  Peters- 
platz sind  von  Maderna;  1612  er- 
richtete Giov.  Fontana  die  wirkungs- 
volle Fontana  Paola  (S.  195)  bei 
S.  Pietro  in  Montorio.  Scipione 
Borghese  ließ  1621  die  Villa  Bor- 
ghese (S.  200)  durch  Vesanzio  er- 
richten. 

Papst  Urbans  VIII.  Barberini 
(1623-44)  Baumeister  war  der  als 
Bildhauer  noch  berühmtere  Bernini 
(1608  —  80),  der  über  5J  Jahre  an 
'  der  Spitze  aller  größern  künstleri- 
schen Unternehmungen  des  päpst- 
I  liehen  Hofs  blieb.  Kaum  hat  je  ein 
I  Künstler  höhere  Ehre  und  größern 
Ruhm  erlebt,  und  kaum  ist  je  einer 
so  rasch  wieder  herabgesetzt  wor- 
den. Begabung  und  Studien  waren 
I  ausgezeichnet,  aber  der  Reichtum 
!  seiner  Phantasie  und  das  stete  Rin- 
I  gen  nach  Neuem  führten  ihn  in  der 
'\  Skulptur  zum  manieristischen  Vir- 
tuosentum  und  in  der  Architektur 
;  oft  zu  phantastischen  Formen.  Von 
j  seinen  Skulpturen  in  Rom  sind  die 
bekanntesten:  äi^  Büste  des  Bischofs 
Santoni  in  S.  Prassede,  die  er  im 
zehnten  Jahr  verfertigt  haben  soll; 
Äneas    und    Anchises ,    Apollo  und 
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Daphne,  David  (Porträt  Berninis)  in 
Villa  Borghese  (S.  203),  Pluto  und 
Proserpina  in  Villa  Ludovisi,  die  er 
zwischen  dem  15. — 18.  Jahr  aus- 
führte; die  Statue  des  Longinus,  das 
Grabmal  der  Markgräfin  Mathilde,  die 
Statue  der  S.  Bibiana,  das  Grabmal 
Alexanders  VII.  und  Urbans  VIII.,  die 
Cathedra  di  S.  Pietro,  alle  sechs  in  St. 
Peter;  die  Gruppe  derÄ.  Teresa  in  S. 
M.  della  Vittoria,  der  Kreuzesengel  auf 
Ponte  S.Ange^o.  Unter  den  Bauwer- 
ken das  riesenhafte,  vielverspottete 
Tabernakel  unter  der  Peterskuppel, 
mit  gewundenen  Säulen  und  ge- 
schwungenem Baldachin,  aus  dem 
Erz,  das  Urban  von  dem  Erzbaiken 
des  Pantbeonvorhallendaches  neh- 
men ließ;  Pal.  Barberini,  gemeinsam 
mit  seinem  noch  weit  manieristi- 
schern  Schüler  Borromini  (dem  Re- 
präsentanten des  römischen  Barock- 
stils); Palazzo  di  Monte  Citorio ;  der 
schöne  Brunnen  der  vier  Erdteile  auf 
dem  Circo  Agonale,  der  köstliche 
Tritonebrunnen  auf  Piazza  Barberini. 
Seine  zwei  bedeutendsten  Bauten 
sind:  die  Kolonnaden  des  Peters- 
platzes (S.  141)  und  die  Scala  regia 
(S.  155),  beide  zu  den  schönsten 
Zierden  der  Peterskirche  zählend 
(ein  würdiger  Anhang  zu  Michel- 
angelos Wunderbau),  beide  durch 
künstlerische  Täuschung  in  der  Per- 
spektive die  Wirkung  erhöhend.  — 
Algardi  (1592-1654),  der  bedeu- 
tendste Bildhauer  neben  Bernini, 
fertigte  malerische  Reliefs  (»Dorae- 
nichinos  in  Stein«,  z.  B.  in  St.  Pe- 
ter, S.  Agnese,  S.  Martina,  Chiesa 
nuova)  und  leitete  1645  Bau  und 
Einrichtung  der  Villa  Pamfili  Dorla 
(S.  196). 

Unter  den  Malern  dieser  Zeit 
zeichneten  sich  besonders  aus:  Oas- 
pard  Poussin  (eigentlich  Dughet), 
1613 '-75,  durch  seine  naturtreuen 
römischen  Landschaften  (Pal.  Cor- 
Mni ,  Pal.  Colonna ,  S.  Martino  ai 
Monte);  —  Claude  Lorrain,  1600- 
1682,  der  vollendetste  Meister  tief- 
poetischer landschaftlicher  Stim- 
mungsbilder (Pal.  Doria);  sein  Grab 
ist  in  S.  Luigi  dei  Francesi;  — 
Andrea  Sacchi ,  1600-61,  der  beste 
Kolorist  der  römischen  Schule  nach- 
raffaelscher  Zeit  (Vatikan);  —  Carlo 
Maratta,  1625-1713,  ein  anmutiger, 
aber  der  inni^rn  Energie  entbeh- 
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render  Maler  im  Sinn  der  Bolo- 
ffneser  Schule  (S.  Carlo  al  Cor  so);  — 
Pietro  da  Corfona.  der  sich  in  hand- 
fertigen Deckenbildern  (Pal.  Barbe- 
rini)  hervorthat  und  auch  Baumei- 
ster war  (die  schöne  Vorhalle  von 
S.  Maria  della  Face).  —  Zu  den  be- 
fsten  Bauwerken  der  nächstfol- 
genden Zeit  zählen  die  Cappella 
Corsini  (S.  121)  in  der  Laterankirche 
von  Alessandro  Galilei  (1691—1737) 
und  die  Oftfassade  der  LateranJcirche 
von  demselben  Künstler;  die  impo- 
sante Fassade  der  Pontana  Trevi 
(S.  48)  von  Salvi  (1699-1751);  der 
Pal.  della  Gonsulta ,  Pal.  Corsini ,  die 
Hauptfassade  von  S.  Maria  Maggiore, 
alle  drei  von  Fuga.  Unter  Cle- 
mens XIII.  wurde  1758  die  Villa 
Albani  (S.  212)  von  Marchionni  als 
großartiges  Statuenkasino  angelegt. 

Durch  Wiiickelmann  (1755-67  in 
Rom)  hatte  bei  der  Stiftung  neuer 
Skulpturmuseen  der  deutsche  Geist 
den  wesentlichsten  Anteil  an  der 
Neubegründung  des  geschichtlichen 
und  ästhetischen  Verständnisses  der 
griechisch-römischen  Kunst;  auch 
die  Stiftung  des  Museo  Pio-Clemen- 
tino  (S.  169)  im  Vatikan  durch  Cle- 
mens XIV.  gewann  durch  Winckel- 
mann  ihre  hohe  Bedeutung.  Die 
Kunstliebe  seiner  Gönner,  des  Kar- 
dinals Alessandro  Albani  und  des 
Fürsten  Marc'  Antonio  Borghese, 
gaben  Rom  für  die  Altertumsfor- 
schung die  Bedeutung  einer  Hoch- 
schule Europas.  Vom  Studium  des 
Altertums  ging  nun  auch  die  Reak- 
tion gegen  die  Manieristen  und  den 
Barockstil  aus.  — 1779  starb  Raphael 
Mengs,  der  noch  mit  Winckelmann 
vereint  an  der  Neugeburt  der  Kunst 
sich  beteiligte,  aber  im  wesentlichen 
in  den  Prinzipien  der  Caracci  be- 
fangen war  (Villa  Albani ,  Biblioteca 
Vaticana,  S.  Eusebio ).  Er  bahnte  der 
antikisierenden  französischen  Da- 
vidschen  Schule  den  Weg,  die  spä- 
ter in  Rom  in  Camuccini  (1773-1844) 
ihren  glänzendsten  Vertreter  hatte. 
—  1787  starb  Pompeo  Baitoni,  der  an- 
mutigste Akademiker  (S.  M.  degli 
Angeli ;  Pal.  Doria).  —  1779  kam  der 
Venezianer  Canova  nach  Rom  und 
wies  zuerst  wieder  die  Bildnerei 
auf  das  antike  Ideal,  wenn  auch 
nooh  im  weichen  Formalismus  sei- 
ner Zeit  befangen:  tirjibmal  Cle- 


meus  XIII.  in  der  Peterskirche  (S. 
149),  Grabmal  Clemens  XIV.  in  SS. 
Apostoli  (S.  54),  die  Faustkiim,pfer 
Damoxenes  und  Creugas  im  VaHkan 
(S.  176),  Perseus,  ebenda.  —  1797  traf 
Thorwaldsen  in  Rom  ein  und  ver- 
wirklichte die  Lehren  Winckel- 
manns  mit  schöpferischer  Kraft;  er 
wurde  erst  hier  der  Begründer  der  mo- 
dernen Plastik:  Grabmal  Pius'  VII. 
in  der  Peterskirche  (S.  150),  im  Qui- 
rinalpalast  ein  Gipsabguß  seines 
Triumphzugs  Alexanders  d.  Gr., 
einige  Skulpturen  in  der  Accademia 
di  S.  Luca.  —  1796  fand  die  Ver- 
schleppung der  berühmtesten  Sta- 
tuen und  Gemälde  aus  den  Samm- 
lungen des  Kapitols  und  Vatikans 
nach  Paris  statt.  —  1808  vereinigte 
Napoleon  den  Kirchenstaat  mit 
Frankreich;  für  die  Erhaltung  und 
Freilegung  der  Altertümer  war  die 
französische  Regierung  sehr  thätig. 
—  1815  gelangten  besonders  auf 
Canovas  Verwendung  die  nach  Paris 
ausgewanderten  Schätze  zum  großen 
Teil  zurück.  —  1811  kam  der  Ma- 
ler Cornelius  nach  Rom  und  legte 
mit  Overbeck  den  Grund  zum  neuen 
Aufschwung  der  Freskomalerei  ( Gasa 
Bartholdy,  S.  206;  Villa  Massimi,  S. 
123).  —  1818  erhielt  Bunsen  das  preu- 
ßische Gesandtschaftssekretariat  in 
Rom  und  1827  die  Gesandtschaft; 
er  gründete  (das  protestantische  Ho- 
spital und)  den  Versammlungssaal 
des  Archäologischen  Instituts  auf  dem 
Kapitol,  das  jetzt  zum  deutschen 
Reichsinstitut  geworden  ist,  und 
einen  prächtigen  Neubau  von  Las- 
peyres  erhielt.  —  Unter  PiüS  IX. 
(1846-78)  fanden  in  den  Kirchen 
S.  LoreniO  fuori,  S.  Paolo  fuori  (die 
nach  dem  Brand  von  1823  dem  al- 
ten Stil  ähnlich  aufgebaut  wurde), 
S.  Prassede ,  S.  Maria  in  Trastevere, 
S.  Maria  sopra  Minerva,  S.  Nicolo  in 
Carcere  nur  zu  glanzvolle,  »salon- 
artige«, moderne  Restaurationen 
statt;  unter  den  modernen  Fresken 
zeichnen  sich  die  von  Fracassini  in 
S.  Lorenz©  fuori  aus.  In  Pius'  Zeit 
fallen  die  berühmte  Entdeckung  und 
Erforschung  der  Callistuskatakom- 
ben  (S.  245)  durch  de  Rossi  und  die 
Auffindung  der  UnterHrche  von  Son 
Clemente,  die  großartigen  Ausgra- 
bungen auf  dem  Palatin  (S.  94) 
durch  Napoleon  III.  unter  Hosa,  die 
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Freilegung  der  Via  Appia  und  der 
Anfang  der  neuen  Erforschung  des 
Forums  (S.  78). 

Die  Neuzeit,  welche  Rom  mit 
dem  Einzug  der  Italiener  am  20. 
Sept.  1870  unter  die  nationale  italie- 
nische Regierung  brachte,  ist  wieder 
eine  der  Epochen  wie  zu  Sixtus'  V. 
Zeit  und  hat  schon  jetzt  die  Phy- 
siognomie der  Stadt  bedeutend  ver- 
ändert, ebensosehr  durch  zahlreiche 
Neubauten  (darunter  die  Pracht- 
bauten der  Post,  der  Cassa  di  Eis- 
parmio,  des  Costanzitheaters,  des 
Bahnhofs,  Kunstgebäudes,  Finanz- 


ministeriums ,  Pal.  Odescalchi  u.  a. 
wie  durch  das  Bestreben,  Rom  in 
zwei  Gebiete  auseinander  zu  halten, 
das  Gebiet  der  thätigen  Hauptstadt 
und  das  Gebiet  des  antiken  Rom. 
Die  Ausgrabung  des  Forum»,  des  Un- 
terbaus des  Oolosseums,  der  Caracalla- 
Thermen  der  Villa  Hadrians,  Ostias, 
der  weitern  Gebiete  des  Palatins  u.a., 
der  archäologische  Eifer  auch  der 
Römer,  unter  denen  Lanciani  sich 
den  Deutschen  ebenbürtig  zur  Seite 
stellte,  bezeugen,  wie  Rom  sich 
seine  antike  Größe  wieder  zur  An- 
schauung bringen  will. 


Die  Stadt  Rom  zählt  gegenwärtig  300,467  Einw.  (Gemeinde), 
darunter  ca.  8000  Geistliche  und  5000  Juden.  Den  Umfang  der 
Stadt  berechnet  man  auf  23  km  (4V2  St.);  ihre  Backsteinmauern 
stammen  größtenteils  noch  aus  der  Zeit  des  Honorius  und  umfas- 
sen außer  den  y>Siehen  Hügeln«:  Palatin  (52  mü  M.) ,  Quirinal 
(48  —  69  m),  Kapitol  (49  m) ,  Aventin  (46  m) ,  Coelius  (48  m), 
Esquilin  (54—70  m)  und  Viminal  (54  m)  auch  noch  den  Höhen- 
zug des  nördlichen  Tiberufers,  Pincio  (50  m),  und  am  rechten 
Tiberufer  den  Janiculus  (84  m)  und  Vatikan  (62  m).  Die  Türme 
der  Mauern,  meist  noch  aus  derselben  Zeit,  sind  durchgehends  qua- 
dratisch, während  die  zwölf  Thor e  runde  Türme  beschützen,  die 
spätem  erheben  sich  meist  auf  dem  Fundament  der  alten;  zwi- 
schen Porta  Pinciana  und  Salaria  sieht  man  noch  einen  runden 
Turm  Beiisars,  vor  dem  Prätorianerlager  einen  Turm  von  Niko- 
laus V. ,  zwischen  Porta  S.  Sebastiano  und  S.Paolo  die  Bastion 
Sangallo.  Zur  Verstärkung  des  Schutzes  der  Stadt  sind  in  einer 
Entfernung  von  2—4  km  von  der  Stadtmauer  eine  Reihe  von  Forts 
angelegt  worden  (vgl.  die  Umgebungskarte,  S.  245),  welche  36  km 
Umfang  haben  und  Rom  zu  einer  »befestigten  Stadt«  machen. 


Die  Stadt  wird  in  14  »Bioni«  und 
5  »Hegioni«  geteilt. 

1.  14  Rioni: 

1)  Monti  mit  dem  Vimival,  dem 
neuen  Stadtteil  und  dem  Bahnhof, 
Esquilin  mit  S.  Maria  Maggiore  und 
S.  Pietro  in  Montorio,  Coelius  mit  S. 
Giovanni  e  Paolo  und  S.  Stefano  Ro- 
tondo ;  hier  liegen :  die  Diokletians- 
thermen, Palazzo  Rospigliosi,  Tra- 
jansforum,Augustusforum,  Faustina- 
tempel, SS.  Cosma  e  Damiano,  Kon- 
stantins-Basilika, Hadrians  Doppel- 
tempel, S.  Pietro  in  Vincoli,  Thermen 
des  Titus  und  Nero,  goldenes  Haus, 
S.  demente,  die  Lateranbauten,  S. 
Stefano  Rotondo,  S.  Croce,  der  sogen. 


Minervatempel,  Porta  Maggiore,  S. 
Martino,  S.  Prassede,  S.  Pudenziana, 
S.  Maria  Maggiore,  das  prätoriani- 
sche  Lager. 

2)  Trevi  mit  dem  Quirinal  von 
Porta  Pia  bis  Pal.  di  Venezia;  hier 
liegen:  Pal.  Barberini,  Quirinale 
mit  den  Dioskuren,  Fontana  di  Trevi, 
Pal.  Colonna,  SS.  Apostoli. 

3)  Colonna;  von  der  Piazza  Bar- 
berini bis  zum  Pantheon;  hier  lie- 
gen: Villa  Ludovisi,  Cappuccini,  S. 
Lorenzo  in  Lucina,  der  Antonin 
tempel,  Monte  Citorio,  Piazza  Co 
lonna  mit  der  Mark  Aurel-Säule. 

4)  Campo  Marzo  mit  dem  Pincio; 
hier  liegen:  S.  Maria  del  Popolo 
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Accademia  di  Francia  (Villa  Medici), 
der  Park  des  Pincio,  S.  Triiiitä,  de' 
Monti,  die  Spanische  Treppe,  Piazza 
di  Spagna,  S.  Carlo  al  Corso,  Pal. 
Borghese,  der  Hafen  der  Ripetta, 
Mausoleum  des  Augustus. 

5)  Ponte  (di  S.  Angelo)  mit  S. 
Maria  dell'  Anima,  S.  Maria  della 
Pace,  Engelsbrücke,  S.  Giovanni  de' 
Fiorentini. 

6)  Parioni  mit  dem  Circo  Ago- 
nale,  Chiesa  nuova,  Pal.  Braschi 
mit  dem  Pasquino,  Cancelleria  mit 
S.  Loronzo  in  Damaso ,  Reste  des 
Pompejus- Theaters,  Pal.  Massimi. 

7)  llegola:  Längs  des  Tiber  mit 
CampodiFiore,  Pal.Farnese,  Spada, 
Cenci ,  Ponte  Sisto. 

8)  S.  Eustachio:  S.  Agostino,  Pal. 
Madama,  Giustiniani,  Universität, 
S.  Andrea  della  Valle,  S.  Carlo  a' 
Catinari,  Pal.  Vidoni,  S.  Luigi  de' 
Francesi. 

9)  Pigna:  Pantheon,  S.  Maria 
sopra  Minerva,  S.  Ignazio,  CoUegio 
Romano,  Pal.  Dorla,  Pal.  di  Venezia, 
S.  Marco,  il  Gesü,  Pal.  Alfieri. 

10)  Campitelli  mit  dem  Palatin 
und  dem  Capitolinus;  hier  liegen: 
S.  Maria  Campitelli,  die  Kapitolpa- 
läste,  S.  Maria  Araceli,  das  Tabu- 
larium,  die  Tempel  des  Saturn,  Ves- 
pasian  und  der  Concordia,  Triumph- 
bogen des  Septimius  Severus,  Forum 
Romanum ,  Basilica  Julia ,  Castor- 
tempel,  Cäsartempel,  Titusbogen, 
Palatin  mit  den  Ruinen  der  Kaiser- 
paläste ,  Colosseum ,  Meta  sudans, 
Konstantinsbogen,  S.  Gregorio,  S. 
Giovanni  e  Paolo,  S.  Quattro  Coro- 
nati,  S.  Maria  della  Navicella,  Sci- 
pionengräber,  Kolumbarien,  Drusus- 
bogen. 

11)  S.  Angelo  (von  Via  di  S.  Marco 
bis  zur  Tiberinsel)  mit  S.  Caterina 
de'  Funari,  Tartarughe- Brunnen, 
Ghetto,  Porticus  Octavia,  Marcellus- 


Theater,  Tiberinsel  mit  den  antiken 
Brücken. 

12)  Itipa  mit  dem  Aventin  längs 
des  Tiber;  hier:  S.Sabina,  S.  Ales- 
sio,  S.  Prisca,  S.  Saba,  S.  Balbina, 
nördl.  S.  Niccolo  in  Carcere,  Ponte 
Rotto,  die  Casa  Crescentius ,  Tem- 
pel der  Fortuna  Viriiis,  Vestatcm- 
pel ,  S.  Maria  in  Cosmedin,  Janus- 
bogen,  Cloaca  maxima,  S.  Giorgio 
in  Velabro,  westl.  die  Marmorata, 
Monte  Testaccio,  Porta  S.  Paolo, 
Cestius-Pyramide ,  protestantischer 
Kirchhof ;  südöstl.Caracallathermen. 

13)  TrasteTere,  am  rechten  Tiber« 
ufer,  mit  dem  Janiculus  (94  m),  hier: 
S.  Onofrio,  S.  Pietro  in  Montorio 
mit  der  Acqua  ,Paola,  Farnesina, 
Pal.  Corsini,  S.  Maria  in  Trastevere, 
S.  Crisogono,  die  Wachtstuben  der 
Vigiles,  S.  Cecilia. 

14)  Borge  mit  der  Peterskirche, 
dem  Vatikan,  Spital  S.  Spirito,  Tor- 
loniapalast,  Engelsburg. 

II.  Die  5  Regioni  umfassen: 
I.  Campidoglio  (1,  Monti;  Esqui- 
lino;  10,  Campitelli).  —  II.  Pantheon 
(2,  Trevi ;  6,  Parione ;  8,  S.  Eustachio ; 
9,  Pigna).  —  III.  Campo  Marzio 
(3,  Colonna;  4,  Campo  Marzio).  — 
IV.  Adriana  (5,  Ponte;  7,  Regola; 
14,  Borgo).  —  V.  Tiberina  (11,  S.  An- 
gelo; 12,  Ripa;  13,  Trastevere). 

Vor  den  Thoren.  Vor  Porta  del 
Popolo:  Villa  Borghese,  Vigna  di 
Papa  Giulio,  Ponte  Molle;  —  vor 
Porta  Salara:  Villa  Albani;  —  vor 
Porta  Pia:  S.  Agnese,  S.  Constanza; 
—  vor  Porta  S.  Lorenzo:  S.  Lorenzo 
fuori;  —  vor  Porta  S.  Sehaatiano: 
Katakomben  S.  Callisto,  Zirkus  des 
Maxentius,  Grabmal  der  Cecilia 
Metella,  Gräberstraße  Appia;  — 
vor  Porta  S.  Paolo:  S.  Paolo  fuori, 
Tre  Fontane ;  —  vor  Porta  S.  Pan- 
crazio :  Villa  Pamfili ;  —  vor  Porta  S. 
Angelo :  Villa  Madama,  Villa  Mellini. 


Der  Tiber  (il  Tevere J  durchschneidet  mit  seinen  trüben  Fluten 
die  Hügel  im  NO.  der  Stadt ,  scheidet,  in  drei  Vi^indungen  (4450  m 
lang)  Rom  durchschlängelnd,  die  Großstadt  vom  Gebiet  des  Vati- 
kans und  Trasteveres  und  verläßt,  nachdem  er  unter  sieben 
Brücken  und  an  zwei  Häfen  vorbeigeflossen  und  den  Vatikan,  die 
Tiberinsel  und  Aventin  bespült,  im  SW.  die  Stadt.  Am  Hafen  der 
Ripetta  hat  er  eine  Breite  von  75  m,  bei  der  Farnesina  nur  52  m  (hier 
durchschneidet  die  gegenwärtige  Tiberkorrektion  ein  großes  Stück 


32.  Rom  (Allgemeines). 


37 


Land  gegen  die  Insel  hin,  um  dem  Wasser  günstigem  Spielraum  zu 
verschaffen),  beiderCloaca  maxima  103  m.  Sein  Gefälle  ist  schwach, 
beim  Eintritt  in  die  Stadt  6,6  m,  beim  Ausgang  4,7  m  (im  weitern 
Verlauf  bis  zum  Meer  nur  6  V2  m  auf  1000)  ;  seine  Tiefe  bei  der  Ri- 
petta  13  m,  am  Ponte  Sisto  5  m.  25  km  jenseit  der  Stadt  (372  km 
von  seinem  Ursprung)  mündet  er  mit  zwei  Armen  (nur  der  nörd- 
liche schiffbar)  bei  Ostia  und  Fiumicino  ins  Meer.  Die  Schiffahrt, 
im  alten  Rom  für  den  Handel  (auch  von  der  See  her)  noch  sehr 
wichtig,  ist  jetzt  unbedeutend. 

Am  linken  Tiberufer  teilt  die  belebte  Hauptstraße,  der  CorSO^ 
die  hier  dicht  bewohnte  Stadt  in  zwei  Hälften ,  auf  deren  östlicher 
die  Mehrzahl  der  Fremden  wohnen,  während  die  westliche  je  näher 
dem  Tiber,  um  so  mehr  vom  Volk  besetzt  ist.  Der  Corso  hat  keines- 
wegs die  Pracht  und  Breite  der  Hauptstraße  einer  V^eltstadt;  die 
hohen  Fassaden,  so  nahe  sich  gegenüber  gerückt,  geben  namentlich 
bei  trüber  Witterung  diesem  von  den  Römern  am  meisten  geliebten 
Spaziergang  etwas  Ernstes,  fast  Düsteres;  eine  Reihe  gewaltiger 
Paläste,  in  echt  römischer  Weise  gedacht  und  ausgeführt,  bewahren 
ihm  jedoch  die  großartige  Originalität.  Das  jetzige  Rom  ist  eine 
Stadt  der  späten  Renaissance;  seine  Ausdehnung  hat  man  trefflich 
mit  einem  Fächer  verglichen,  dessen  Griff  die  Piazza  del  Popolo 
\  und  dessen  Enddekoration  S.  Maria  Maggiore,  das  Kapitol  und  der 
Pal.  Farnese  sind.  Die  südliche  Hälfte,  jenseit  des  Kapitols  fast 
unbewohnt  und  teilweise  zum  Landbau  benutzt,  gehört  den  klassi- 
schen Ruinen  der  Kaiserzeit  an;  den  Caelius  schmückt  der  Lateran, 
und  auf  dem  Aventin  stehen  fünf  mittelalterliche  Klöster.  St.  Peter 
und  der  Vatikan,  jenseit  des  Tiber,  gleichsam  eine  Stadt  für  sich, 
bieten  zu  den  Brücken  hin  die  lebendige  Hand  nach  dem  Fächer, 
der  in  einem  Zug  stolzer  Paläste  und  Kirchen  sich  ihm  entgegen 
bewegt.  Bedeutungsvoll  gruppieren  sich  wie  eine  von  der  Natur 
geschaffene  Krone  die  Hügelspitzen  mit  der  herrlichsten  Rundschau 
(Pincio,  S.  Onofrio,  Monte  Mario,  S.  Pietro  in  Montorio)  um  dieses 
Herz  des  frühern  Rom.  Das  kleine  Handwerk  flüchtet  sich  zur  Ri- 
petta ,  die  Ateliers  der  Künstler  krönen  den  Viminal ,  der  nun  im 
Verein  mit  dem  Esquilin  durch  ein  neues  Straßennetz  mit  den 
Namen  der  Hauptstädte  des  geeinigten  Italien  und  bedeutender 
Männer  desselben  den  neuen  Zug  der  Zeit  widerspiegelt.  Die 
schönsten  Magazine  drängen  sich  an  und  um  den  Corso,  von  San 
Carlo  bis  zur  Piazza  Colonna,  und  um  die  Piazza  di  Spagna,  als 
den  Hauptpunkten  des  Fremdenverkehrs. 

Das  antike  Rom  schwebt  über  dem  jetzigen  nur  wie  ein  durch- 
sichtiger Schatten,  erst  jenseit  des  Kapitols  ergreift  es  den  Wan- 
derer ;  das  Rom  Michelangelos  dagegen  ist  immer  noch  zu  vollster 
Schau  entfaltet,  das  eigentliche  Gepräge  geben  den  vornehmen 
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Stadtteilen  die  Architekten  des  17.  und  18.  Jahrh.,  und  jetzt  erhebt 
sich  ein  völlig  neues  Stadtviertel,  das  vom  Bahnhof  ausstrahlt,  der 
Hauptstraße,  die  in  das  Herz  der  Stadt  strebt,  den  Namen  Via 
Nazionale  erteilte  und  darlegt,  daß  die  Neuentwickelung  der 
Doppelhauptstadt  zwischen  Porta  S.  Lorenzo  und  Piazza  Colonna, 
dem  jetzt  belebtesten  Platz,  ihre  zweite  Entwickelung  erhalten  werde. 
Jenseit  der  Kipetta,  gegen  die  Engelsburg  hin,  wird  nun  auch  am 
rechten  Tiberufer  die  große  Ebene  der  Prati  di  Castello  als  Bau- 
grund verwendet.  Das  Innere  der  Stadt  bietet  durch  seine  Gegen- 
sätze oft  sehr  eigentümliche  malerische  Reize,  und  noch  verleihen 
an  manchen  Plätzen  die  wunderlichen  Obelisken ,  diese  Zeugen  der 
ältesten  Kultur,  und  die  schönen  Brunnen  der  wasserreichsten  Groß- 
stadt der  Erde,  namentlich  bei  klarem  Mondschein,  ihrer  Umgebung 
ein  romantisches  Gepräge;  vollends  steigert  sich  diese  dichterische 
Wirkung  bei  einem  Gang  in  die  Ruineng ehiete.  Wer  in  Rom  die 
Ansprüche  an  eine  moderne  Stadt  ersten  Ranges  macht,  der  ist 
noch  jetzt  enttäuscht,  denn  die  Macht,  die  Rom  aufgeprägt  wurde, 
war  nicht  die  Industrie  und  das  moderne  Leben,  sondern  dieKirche. 
Die  römische  Bevölkerung  hat  zwar,  seitRom  »Capitale«  ist  und  die 
Regierung  der  Geistlichen  aufhörte,  eine  stark  veränderte  Physio- 
gnomie erhalten;  aber  der  Geist,  der  das  antike  Rom  großzog,  der 
unser  eignes  Jugendleben  beseelte,  unser  Gesetz  und  Leben  zum 
großen  Teil  noch  jetzt  beherrscht,  die  christliche  Idee,  welche  in 
der  Kirche  die  neuen  Kraftmenschen  hervorrief,  und  der  Genius 
der  Renaissance  in  seiner  schöpferischen  Fülle,  sie  alle  sprechen 
noch  in  Rom  vernehmlich  und  überwältigend.  Man  erZe^>i  Rom ; 
jeder  fühlt  einen  Teil  seines  Lebens  und  Denkens  mit  dieser  Stadt 
verwachsen,  jeder  die  Wirkung  dieser  idealen  Gewalt;  daher  die 
Sehnsucht  und  das  Heimweh  nach  Rom.  Es  bietet  nicht  nur  mit 
Einem  Überblick  das  vieltausendjährige  Kunstwerk  Ägyptens,  die 
griechisch-römische  Welt,  das  Kolosseum  des  Kaiserreichs,  die 
Kirche  des  Papsttums,  die  Renaissance  Bramantes,  Raffaels  und 
Michelangelos ,  die  Glanzkirche  der  Jesuiten ,  das  Parlamentshaus 
der  Neuzeit  und  beim  Prätorianerlager  des  Tiberius ,  bei  den  Bä- 
dern des  Kaisers  von  Byzanz,  bei  der  Kirche  Michelangelos,  den 
prächtigen  Bahnhof;  es  hängt  auch  in  jedem  gebildeten  Menschen 
mit  der  ihn  behen*echenden  Macht  seines  Gemüts  aufs  innigste 
zusammen. 

Trachten  und  Sitten  beginnen  ihre  spezifischen  Eigentümlich- 
keiten zu  verlieren.  Noch  sieht  man  das  reiche,  buntseidene  Mieder 
und  das  große  Busentuch  der  Trasteverinerinnen,  den  blauen  Kittel, 
blaue  Weste,  blaue  Hosen  des  Arbeiters  vom  Land  mit  seiner, 
schwarzen  Pylonenhut  und  mit  dem  zottigen  Ziegenfell  um  deu 
Oberschenkel;  den  Schnitter  im  spitzen  Filzhut  mit  kurzen  Bein 
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kleidern  und  Ledersandalen,  dem  erdfarbigen  Tuclikittel  und  dem 
vielfach  verschlungenen  Lederriemen  um  die  weiß  umwickelten 
Füße;  den  Carretiere  di  Vino,  den  der  graue  Filzhut  mit  Schnabel- 
rand, der  erdfarbige  Tuchrock,  dunkle  Tuchhosen,  bis  zudenKnieen 
reichende  starklederne  Gamaschen ,  das  rote ,  lose  Tuch  um  den 
Hemdkragen  und  die  dunkelbraune  Weste  auszeichnen  (man  muß 
ihn  hinter  seinem  federgeschmückten  Maultier  auf  seinem  Wagen 
in  dem  wunderlichen  kleinen  Verdeck  gemütlich  liegen  sehen ,  nur 
mit  seinem  in  Ziegenfelle  gehüllten  Jungen,  dann  hat  man  den 
malerischen  Vollgenuß).  Noch  trägt  die  Amme  (Balia)  die  rot 
gefältelte  Krause  hinten  auf  dem  schwarzen  Zopf  und  durch  den- 
selben horizontal  eine  Silbernadel  mit  Blumenkrone  und  Blatt,  über 
den  Rücken  ein  in  ein  Dreieck  gefaltetes  buntes  Shawltuch  mit 
türkischer  Zeichnung ,  vorn  ein  grünes ,  schwarz  au«geschlagenes 
Mieder  mit  roten  Bändern ,  den  Rock  grau  mit  roten  Streifen ,  um 
den  Hals  die  doppelte  Korallenkette;  selbst  die  LancZai^«?«  (Wäsche- 
rin), die  an  langen,  niedern  Brunnen  in  Gewölben  ihrem  Beruf  lebt, 
erscheint  hier  und  da  noch,  wenn  sie  die  Straße  betritt,  in  weißen, 
gepufften  kurzen  Hemdärmeln  und  weißer  Schürze,  weißem  Mieder 
und  weißem,  kreuzweise  gelegtem  Brusttuch,  scharlachrotem  Rock 
und  Lederstiefelchen.  Die  Modelle  in  ihren  malerischen  Trachten 
sieht  man  am  zahlreichsten  in  der  Via  Sistina,  in  der  Nähe  der  Piazza 
Barberini,  auch  an  der  Spanischen  Treppe,  vor  S.  Atanasio  in  Via 
Babuino  u.  a.;  ihren  sauer  erworbenen  Tagelohn  verdienen  sie  sich 
durch  stundenlanges  lebloses  Dasitzen  und  Dastehen  vor  den  ko- 
pierenden Künstlern;  sie  sind  berühmt,  durch  ihr  Talent,  ihre  schö- 
nen Leibesgestalten  bekleidet  und  unbekleidet  sich  allen  göttlichen 
und  irdischen  Idealen  leicht  anschmiegen  zu  können.  —  Aber  nur 
sehr  selten  zeigen  sich  noch  die  so  malerischen  Trachten  der  Al- 
baneserinnen ,  der  Donna  di  Sora,  di  Cerrara  und  di  Nettuno;  der 
Giunciatore  im  Spitzhut,  blaugrauen  Wams,  roter  Weste,  über 
die  das  Schaffell  niedergleitet,  mit  zottigen,  in  zwei  kurze  Säcke 
zusammengenähten  Ziegenhautbeinkleidern,  in  hellen  Strümpfen 
und  mit  dem  hohen  Hirtenkrummstab  sowie  der  eigentliche  Cam- 
pagnuolo^  mit  braungrauem  Mantel,  niederm  Filzhut,  steifen 
ledernen  Reitschienen  und  der  Lanze  zum  Viehtreiben,  werden  erst 
vor  den  Thoren  zu  klassischen  Gestalten. 

Das  Korsofahren  ist  in  voller  Mode  geblieben,  ja  es  hat  an  Zahl 
und  Gedränge  noch  bedeutend  zugenommen.  An  der  Säule  Mark 
Aurels,  die  von  vier  großen  Gaskandelabern  umringt  ist,  spielt 
oft  ein  Orchester  moderne  Lieblingsstücke;  auf  Plätzen  und  Straßen 
wird  eine  zahlreiche  Tageslitteratur,  das  Stück  zu  5—10  c,  schreiend 
ausgeboten;  die  eleganten  Magazine  mehren  sich. 
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Industrien  besitzt  Rom  nur  eine  kleine  Zahl,  die  es  vor  andern  Städ- 
ten auszeichnet.  Es  nennt  sich  gern  noch  jetzt,  und  zum  Teil  mit  Recht, 
die  »Wiege  der  schönen  Künste«,  denn  es  mag  wohl  keinen  Künstler 
geben,  der  hier  nicht  Mutterraiich  der  Kunst  zu  trinken  wünscht.  Aus- 
gezeichnet sind  die  Goldarbeiten  (die  Oreficeria  Romano),  die  Fassungen 
der  Juwelen,  die  künstlerische  Gestaltung  der  Kameen  und  Mosaiken. 
Auch  die  Bronzegießereien  für  Kunstwerke  liefern  Bedeutendes.  In  jüng- 
ster Zeit  haben  auch  die  Arbeilen  in  Nuühaumholz  wieder  eine  künstle- 
rische Bedeutung  erhalten. 

Das  Panorama  von  Rom ,  reich  an  landschaftlichen  und  archi- 
tektonischen Iveizen,  genießt  man  am  herrlichsten  bei  der  Fontana 
Paolina  auf  dem  Janiculus  und  von  dem  nahen  Vorplatz  bei  S. 
Pietro  in  3Iontorio  ^  auch  aus  den  obern  Galerien  des  Vatihans 
und  von  dem  großen  Vorbau  des  Monte  Pincio :  malerischer  noch 
auf  dem  Palatin ,  auf  der  Konstantins- Basilika ,  dem  Äventin  und 
bei  S.  Onofrio.  (Die  laeiteste  Umschau  hat  man  natürlich  von  der 
Kuppel  der  Peterskirche  aus.)  Der  Anblick  ist  so  allgewaltig,  daß 
man  kaum  zu  unterscheiden  weiß,  ob  das  Meer  der  geschichtlichen 
Erinnerungen ,  oder  die  wundervollen  Bauwerke  aller  Zeiten ,  oder 
das  prachtvolle  Farben-  und  Linienspiel  der  landschaftlichen  Um- 
rahmung, oder  der  Wettstreit  der  klassischen  Ideale  und  der  roman- 
tischen Empfindung  diese  Uberfülle  des  Genusses  beim  Anblick  die- 
ser wahrhaft  ewigen  Stadt  hervorrufen.  Schon  der  architeMonische 
Eindruck  ist  überwältigend:  die  malerischen  Häusergruppen  und 
die  sie  beherrschenden  Paläste,  die  luftigen  Loggien  und  die  Menge 
der  Kuppeln,  die  Häupter  der  römischen  Ehrensäulen  und  ägypti- 
schen Obelisken,  hier  Colosseum,  da  St.  Peter  und  ringsum  die  ma- 
lerischen, betürmten  Mauern  und  dahinter  in  der  melancholischen 
Campagna  di  Koma  die  zertrümmerten  Aquädukte,  vollends  aber 
der  landschaftliche  Zauber! 

Die  schönste  Zeit  für  den  Genuß  dieser  Panoramen  ist  der 
Spätnachmittag,  die  Farben  werden  dann  leuchtender,  die  Schatten 
spielen  ins  Dunkelblaue  und  Violette,  das  Licht  übergießt  die  welligen 
Formen  ;dieWolkenundBerge bieten  die  prachtvollstenFarbenspiele. 


Die  hervorragendsten  Punkte  des 
Panoramas  sind:  im  Südost  das 
Albaner  Gebirge  mit  seinem  Kloster 
auf  Monte  Cavo,  unter  ihm  mit  male- 
rischen Felsvorsprüngen  Rocca  di 
Papa;  Castel  G-andolfo  und  die  Stadt 
Marino ;  in  gleicher  Reihe  zur  Linken 
das  glänzende  Frascati  und  das  hohe 
Tuskulum,  über  demselben  in  weiter 
Ferne  Rocca  Priora,  Monte  Porzio 
und  Colonna  auf  ihren  Höhen,  und 
darüber  hin  die  hohen  Kämme  der 
Volsker  Gebirge.  —  Im  Osten  auf 
dem  äußersten  (Frascati  zunächst 
liegenden)  Gehänge  des  Sabiner  Ge- 
birges Palestrina  (Praeneste)  und  dem 


Gebirgszug  entlang  weiterhin  Tivoli, 
zwischen  beiden  die  Berge,  die  sich 
nach  Suhiaco  hinziehen.  —  Im  Nord- 
ost (Tivoli  zur  Linken)  der  hohe 
Gennaro  (unterhalb  dessen  Horaz  sein 
Sabinum  hatte);  gegen  die  Zentral- 
apenninen  hin  die  gewaltige  Lionessa 
und  im  Norden  der  klassische  So- 
ractes.  —  Meerwärts  und  nach  der 
rechten  Westseite  des  Tiber  hin 
tritt  der  Charakter  der  Campagna 
in  oft  düsterer  Weise  hervor,  aus 
den  Vulkan -Tuflfhügeln  ragen  di'^ 
Rocca  Romana  (beim  Bracciano-Se«  ) 
und  die  dunkeln  Ciminischen  Berge 
bei  Viterbo  hervor. 


32.  Rom  (Klima). 
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Auch  die  Vegetation  um  Rom  bat 
ihre  besondern  Schönheiten;  die 
herrliche  Pinie  thront  wie  das  alte 
Adlersymbol  auf  den  Hügeln,  die 
stolze  Palme  erhebt  sich  auf  dem 
Pincio  in  mehrfacher  Zahl  und  winkt 
dem  Wanderer  von  S.  Bonaventura 
und  S.  Pietro  in  Vincoli  herab,  in 
den  Villen  (Borghese,  Pamfili)  bilden 
die  Steineichen  (Leccio)  prächtige 
Alleen,  Cypressen,  Myrten,  Lorheer, 
Granat-  und  Johannisbrotbaum,  Mastix 
schmücken  Gärten  und  Viali,  und 
an  den  langen  Mauern  wächst  das 
Vorbild  des  römischen  Säulenhaupts, 
der  Acanthm  (Bärenklau). 

Das  Klima  Roms  ist  ein  für  seinen 
Breitegrad  sehr  mildes,  durch  die 
Nähe  des  Meers  gemäßigtes.  Die 
Stadt,  in  der  nach  N. ,  O.  und  SO. 
halbkreisförmig  von  den  Cimini- 
schen,  Sabiner  und  Albaner  Bergen 
begrenzten  Campagna  gelegen,  wird 
am  Pincio  gegen  den  Ostwind,  am 
Janiculus  gegen  den  Nordwestwind 
geschützt,  steht  aber  durch  den  sie 
von  NO.  durchströmenden  Tiber  nach 
NO.  und  auch  nach  SW.  dem  Zu- 
tritt der  Winde  offen,  da  die  drei 
Hügel  Aventin,  Palatin  und  Caelius 
den  linksuferigen  Viminal,  Quirinal 
und  Pincio  im  S.  nur  unvollkom- 
men mit  dem  rechtsuferigen  Jani- 
culus, Vatican  und  Monte  Mario 
verbinden,  so  daß  die  zwei  entge- 
gengesetzten Strömungen,  die  käl- 
tern trocknen  nördlichen  und  die 
wärmern  feuchten  südlichen,  sich 
fast  täglich  miteinander  streiten. 
Diese  zwei  Strömungen  erklären 
zum  Teil  den  oft  raschen  und  viel- 
gradigen  Temperaturwechsel  in  Rom 
zu  bestimmten  Tageszeiten.  Die  Ver- 
hältniszahlen der  Winde  betragen 
(in  vier  Zeiten  der  Beobachtung): 
Nord  im  Jahr  498,9  (im  Winter  183,9, 
Frühling  98,9,  Sommer  84,5,  Herbst 
129,8);  Süd  im  Jahr  294,1  (Winter 
58,8,  Frühling  67,4,  Sommer  86,7, 
Herbst  81,2);  die  Jahreszahlen  des 
West  236,8  (im  Sommer  100,7);  Süd- 
west 121  (im  Sommer  55);  Ost  66.  — 
Diese  Unbeständigkeit  macht  sich 
besonders  in  den  ersten  Winterwo - 
chen  geltend,  wenn  die  Regenwol- 
ken mit  Sonnenschein  kämpfen  und 
der  trockne,  kühlere,  meist  von 
heiterm  Himmel   begleitete  Nord- 


wind (Tramontana)  mit  dem  feuch- 
ten, wärmern,  meist  von  bedeck- 
tem Himmel  begleiteten  Südwind. 
Nach  dem  Dezember  herrschen  die 
nördlichen  Einflüsse  vor,  ohne  je- 
doch die  Atmosphäre  stark  zu  be- 
wegen, die  dann  überhaupt  eher 
windarm  genannt  werden  kann ; 
nach  wenigen  Tagen  weichen  sie 
den  südlichen.  Im  Lauf  des  Februars 
treten  oft  noch  die  kältesten  Tage 
auf,  der  Frühling  aber  bricht  in  Rom 
sehr  früh  an,  spätestens  Ende  März, 
der  April  ist  in  Temperatur  und 
Himmelsreinheit  meist  der  köst- 
lichste Monat  in  Rom. 

Roms  mittlere  Jahrestempe- 
ratur ist  höher  als  die  seines  Pa- 
rallelkreises, 16,40  0  0.;  Winter  8,67, 
Frühling  15,07,  Sommer  24,82,  Herbst 
17,04;  Jan.  7,83,  Febr.  9,65,  März 
11,19,  April  14,71,  Mai  18,32,  Juni 
22,98,  Juli  26,22,  Aug.  25,2  7  ,  Sept. 
22,09,  Okt.  17,09,  Nov.  11,94,  Dez. 
8,52.  —  Der  mittlere  Barometer- 
stand ist  61,94»,  die  mittlere  Luft- 
feuchtigkeit 66,6,  Winter  73,7,  Früh- 
ling 64,6,  Sommer  58,4,  Herbst  69,7. 

—  Die  jährliche  Zahl  der  Regen- 
tage 114,4;  die  größten  Zahlen  im 
März  (13,7),  Nov.  (13,5),  Okt.  (12,9); 
die  kleinsten  im  Juli  (3,5),  Aug. 
(4,9),  Sept.  (6,9).  Wolkenlose  Tage 
155  (besonders  Ende  Juni  bis  Ende 
August),  bedeckte  Tage  88,  trübe 
Tage  122.  —  Die  mittlem  absoluten 
Wärmeminima  sind:  Winter  6, 
Frühling  3,  Herbst  9,9;  die  mittlem 
abloluten  Maxima:  Sommer  36,4, 
Herbst  32,5,  Frühling  32,2.  —  Das 
jährliche  Minimum  fällt  auf  den  30. 
Dez.,  das  Maximum  auf  den  6.  Aug. 

—  Schnee  läßt  sich  oft  auf  den  Al- 
baner Bergen  erblicken,  haftet  aber 
nur  auf  dem  Sabiner  Gebirge  län- 
ger; in  der  Stadt  zählt  man  durch- 
schnittlich nur  einen  Schneefall,  der 
sogleich  wieder  wegschmilzt. 

Aber  inmitten  von  klimatischen 
Vorzügen  (gemäßigte,  leicht  anre- 
gende Temperatur,  vorwiegend  hel- 
ler Himmel,  Fehlen  der  Kälteex- 
treme im  Frühling)  wird  Rom  den- 
noch alle  Jahre  einige  Monate  (Ende 
Juni  beginnend,  von  Mitte  August  bis 
Anfang  September  am  stärksten) 
von  dem  bösartigen  Wechselfieber 
Malaria  heimgesucht.  Halb  Rom 
zieht  dann  in  die  Landhäuser  der 
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Albaner  und  Sabiner  Höhen.  Frei- 
lich kommen  in  der  Stadt  auch  Fälle 
im  Frühling  und  selbst  im  Winter 
vor,  wenn  er  ausnahmsweise  feucht 
und  warm  ist,  und  wenn  Unvor- 
sichtigkeiten den  Körper  empfäng- 
licher raachen.  Doch  ist  trotz  des 
Fiebers  die  Sterblichkeitsziffer  für 
Rom  eine  sehr  niedrige,  22,6  auf 
1000  (Neapel  35,  Wien  27,  Berlin  24, 
London  21,  Paris. 20).  Das  Fieber 
bevorzugt  gewisse  Örtlicbkeiten,  be- 
sonders die  verödeten,  der  rationel- 
len Drainage  entzogenen,  die  der 
wechselnden  Feuchtigkeit  an  den 
Rändern  der  Hügel  unterworfenen. 
Das  Auftreten  des  Fiebers  wird  be- 
günstigt durch  das  Zusammentreffen 
der  Sonnenhitze  mit  dem  raschen 
Fall  des  zuvor  hohen  Wasserstandes 
und  da,  wo  das  Wasser  kein  ge- 
nügendes Gefälle  hat.  Fast  frei  von 
Malaria  sind  die  bewohnten  Höhen  und 
die  gut  gepflasterten  Stadtviertel ,  von 
der  Piazza  del  Popolo  südwärts  bis 
zum  Kapitel  and  bis  San  Pietro  in 
Vincoli,  westwärts  bis  gegen  den 
Tiber  und  östlich  von  der  Via  Ba- 
buino  über  den  spanischen  Platz 
durch  die  Via  Sistina  bis  zum  Qui- 
rinal,  und  durch  Via  Consulta,  Ser- 
pente und  S.  Lorenzo  bis  S.  Maria 
maggiore,  also  auch  das  neue  Quar- 
tier der  Via  nazionale  bis  Piazza 
delP  Indepedenza.  Auch  die  nächste 
Umgebung  der  Peterskirche,  die 
Via  della  Lungara  und  ihre  Parallel- 
straßen, sind  gesund.  Ein  Sommer 
mit  Vorherrschen  der  Südwinde  und 
Gewitter  begünstigt  das  Fieber,  ein 
kühler  und  trockner  Sommer  mit 
Vorherrschen  der  Nordwinde  min- 
dert die  Gefahr.  Gefährlich  ist 
immer  die  Zeit  der  ersten  Regen. 


Man  hat  sich  in  Rom  zu  allen 
Zeiten  vor  Erkältungen  zu  hüten, 
Vorsicht  gegen  den  Temperatur- 
wechsel ist  unerläßlich;  Empfind- 
liche sollen  die  im  Süden  der  Stadt 
gelegenen  Gärten,  Villen  und  Rui- 
nen (auch  das  Kolosseum)  nicht  nach 
Sonnenuntergang  besuchen,  auch 
nicht  im  offenen  Wagen  in  dieser 
Zeit  spazieren  fahren;  in  die  ent- 
fernten Kunstsammlungen  u.a.  sollte 
man  fahren  (und  zu  Fuß  zurück- 
kehren) ;  nasse  Füße  und  bei  Nacht 
offene  Fenster  hat  man  zu  vermeiden . 

An  die  Häuser  berühmter  Männer 
ließ  das  Munizipium  Gedenktafeln 
setzen;  z.  B. :  Via  dei  Fornari  211: 
Michelangelo  (»Durch  die  Wohnung 
und  den  Tod  des  göttlichen  Meisters 
geweiht«).  —  Vicolo  di  S.  Giacomo  16 : 
Canoya  (»Aus  diesem  Studium  ging 
die  Bildhauerkunst  erneut  hervor«). 

—  Via  Macel  de'  Corvi  88:  tliuiio 
Romano  (»Der  Fürst  der  Schüler 
Raffaels  wurde  hier  geboren«).  — 
Via  del  Corso  18:  Goethe  (»Hier 
dichtete  und  schrieb  er  unsterbliche 
Dinge«).  —  Via  S.  Martine  20:  Do- 
menichino  (»Der  Ruhm  der  Malerei ; 
in  das  ihm  eigne  Haus  flüchtete  er 
sich  aus  dem  unversöhnlichen  Streit 
des  Neides«).  —  Vicolo  Leutari  3ö: 
Bossini  (»Hier  fand  er  die  ewig 
neuen  Harmonien  des  Barbiere  di 
Seviglia«).  —  Via  Strozzi:  Alfleri 
(»In  diesem  Casino  schrieb  er  zwölf 
Tragödien,  entwarf  die  ,Merope'  und 
den  jSaul'«).  —  Via  S.  Bartolommeo 
de'  Vaccinari:  Kienzo  (»Hier  wurde 
der  letzte  der  Tribunen  geboren«). 

—  In  der  Via  del  Pellegrino  75: 
Metastasio  (»Hier  wurde  Pietro Tra- 
passi  geboren,  allverehrt  als  Me- 
tastasio«). 


I.  Von  Piazza  del  Popolo  durch  den  Corso  zum  Kapitol. 

Die  Porta  del  Popolo  (H  J  l),  der  nördliche  Eingang  zur 
Stadt,  ist  an  die  Stelle  der  antiken,  mehr  östlich  gelegenen  Porta 
Flaminia  getreten,  aus  welcher  einst  die  Via  Flaminia  nach  Ki- 
mini zog;  1561  wurde  das  Thor  neuerbaut,  angeblich  nach  dem 
Plan  Michelangelos;  die  magere  äußere  Fassade  errichtete  Vignola, 
die  Innenseite  ist  ein  Festschmuck  Berninis  zu  Ehren  des  Einzugs 
der  Königin  von  Schweden,  1655.  Zur  Erinnerung  an  den  Ein- 
marsch der  italienischen  Truppen  1870  wurde  das  Thor  1878 
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triumphbogenartig  durch  zwei  Seitenthor e  von  Mercandetti  erwei- 
tert. —  Die  prächtige  *Piazza  del  Popplo  (J  1)  umgürtet  in  wei- 
ter Ellipse  einen  Obelisken,  der  einst  vor  dem  Sonnentempel  zu 
Heliopolis  in  Ägypten  stand  und  die  Namen  von  Seti-Mienptah  II., 
1195  V.  Chr.,  des  großen  Sesostris  Sohn,  der  den  Obelisken  aus 
dem  Felsen  hauen  ließ;  in  den  Steinstreifen  der  Name  des  berühm- 
ten Ramses  III.,  1184;  Augustus  ließ  ihn  nach  dem  Sieg  über 
Ägypten  (30  v.  Chr.)  im  Circus  Maximus  aufstellen ;  unter  Sixtus  V. 
kam  er  1589  hierher,  unter  Leo  XII.  wurde  er  von  den  vier  was- 
serspeienden Löwen  umgeben.  —  R.  steht  ein  von  Cypressen  über- 
ragter Brunnen  mit  Neptun ,  Tritonen  und  Delphinen ;  1.  ein  ähn- 
licher mit  lioma,  Tiber  und  Anio;  hinter  demselben  steigt  der 
geschmückte  Pincio  auf. 

Südl.  vom  Platze  ziehen  drei  Hauptstraßen  in  die  Stadt,  denen 
Leo  X.  die  Richtung  gab.  An  ihrem  Eingang  stehen  zwei  Jtund- 
hirchen,  deren  monumentale  Symmetrie  den  Platz  perspektivisch 
verschönern;  Rainaldi  entwarf  die  Pläne  1662,  Bernini  und  Fontana 
vollendeten  sie;  1.  S.  Maria  di  Monte  Santo  (3.  Kap.  1.  Maratta, 
Madonna,  SS.  Franziskus  und  Rochus);  r.  8.  Maria  dei  Miracoli. 
An  der  Nordseite  des  Platzes  erhebt  sich 

**S.  Maria  delPopoIO  (Jl),  1472—77  (nach  Vasari  von ^acczo 
Ponteiii) ^  nach  Müntz  von  Meo  del  Caprino  von  Settignano  im  Auf- 
trag Sixtus'  IV.  della  Rovere  erbaut,  dessen  Lieblingskirche  sie  war 
(daher  der  öftere  Eichbaum ,  das  Wappen  der  Rovere ;  indem  auch 
seine  Neffen  ihre  Grabkapellen  hier  errichteten,  sowie  Ag.  Ghigi). 
Die  Fassade,  verständig  einfach,  war  für  viele  folgende  Bauten 
maßgebend  (oben  später  verzopft);  das  Innere,  von  etwas  ge- 
drückten Verhältnissen ,  hat  drei  Schiffe  mit  Kreuzgewölben ,  über 
der  Vierung  des  mit  runden  Apsiden  abschließenden  Querschiffs 
eine  achteckige,  von  vollständigem  Tambour  getragene  Kujypel^  die 
erste  dieser  Art  in  Rom.  Das  Aufschließen  der  Kapellen  und  des 
Choj-s  besorgt  der  Sakristan  (V2  1.). 


1.  K a  p.  r.  (vomKardinal  Dom.  della 
Rovere  gestiftet),  noch  in  ursprüng- 
licher einfacher  Schönheit,  mit  Ge- 
mälden von  Piniuricchio,  *  Altarbild : 
Anbetung  der  Hirten,  1479;  mit  um- 
brischer  Landschaftsfülle  und  nai- 
ver Anmut.  Oben  in  den  fünf  Lü- 
netten  Legende  des  St.  Hieronymus. 
—  L.  *Grabmal  des  Kard.  Cristoforo 
della  Rovere  (1480);  r.  *Grabmal  des 
spanischen  Kard.  de  Castro,  1506; 
vielleicht  von  Antonio  da  Sangallo; 
schöne  Balustrade.  —  L.  am  Pfeiler: 
Büste  des  Berliner  Malers  Catel  (gest. 
1857),  von  Troschel. 

2.  Kap.  r.  (Cibo)  mit  bunter  Mar- 


morpracht (1690) ,  zwölf  prächtige 
Jaspissäulen;  Altarbild:  C.  Maratta, 
Maria  und  die  vier  Kirchenlehrer. 

3.  Kap.  r.  (vom  Herzog  Giovanni 
della  Rovere  gestiftet),  noch  in  ur- 
sprünglicher Form ,  mit  Gemälden 
von  Pinturicchio,  Altarbild:  Madonna, 
SS.  Augustinus  und  Franziskus;  dar- 
über Gottvater,  unten  das  Rovere- 
wappen,  1.  Himmelfahrt,  r.  Maria; 
in  den  *Lünetten  Leben  Maria  (voll 
naiver  Grazie);  an  der  Decke  Chri- 
stus von  zwei  Engeln  bestattet;  in 
den  Sockeln  der  Fensterarchitektur 
Begebenheiten  von  SS.  Peter,  Au- 
gustin, Katharina,  Paulus  (einfar- 
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big,  lebendig).  R.  ♦Grabmal  des 
Duca  Giovanni  dellaRovere  (Bruder 
Julius'  II.),  gest.  1483;  1.  liegende 
Bronzestatue  eines  Bischofs,  15. 
Jahrb.,  wahrscheinlich  von  A.  Pol- 
lajuolo.    Elegante  Balustrade. 

4.  Kap.  r.  mit *Renaissance- Altar, 
Ende  15.  Jahrb.;  in  flachen  Nischen 
die  Statuen  von  St.  Katbarina,  1. 
S.  Antonio,  r.  S.  Vincenzo;  präch- 
tiges Ornament.  In  den  Lünetten: 
Pinturicchio,  Die  vier  Kirchenlehrer. 
—  L.  *Grabmal  desKard.  Costa  (gest. 
1508).  —  R.  *Grabmal  des  Albertoni, 
eines  an  der  Pest  1485  gestorbenen 
Jünglings;  vortreffliche  Statue. 

Im  rechten  Querschiff,  an 
der  rechten  Wand:  *Grab  des  Kard. 
Podocatbaros  aus  Cypern,  Sekretär 
Alexanders  VI.  —  An  der  Rückwand, 
neben  dem  Altar  des  Querschiflfs 
(mit  zwei  Engeln  von  Bernini)  führt 
ein  Gang  zur  Sakristei  (auch  von 
der  rechten  Langseite  der  Kirche 
zugänglich,  s.  unten). 

Im  Chor,  hinter  dem  Choraltar* 
*Deckenfresken  von  Pinturicchio, 
Krönung  Mariä,  die  vier  Kirchen- 
lehrer, vier  Sibyllen,  vier  Evange- 
listen; seine  beste  Leistung  in  der 
Farbe ,  dekorativer  Verteilung  und 
Ausdruck.  —  An  den  Wänden  ein- 
ander gegenüber,  r.  *  Grabmal  des 
Kard,  Girol,  Basso  (Neffe  Six- 
tus' IV.)  von  Andrea  Sansovino  (1507), 
auf  demSarkopbag  derschlummernde 
Kardinal,  über  ihm  Madonna,  zu 
Oberst  Gottvater,  in  Nischen  und  frei 
sechs  herrliche  symbolische  Gestal- 
ten, die  Grabnische  zum  Triumph- 
bogen verklärt.  —  L.  **Grabmal 
des  Kard.  Sforza  (Sohn  des  Her- 
zogs von  Mailand),  von  Dems.,  in 
gleichem  Stil  (1505) ,  mit  der  In- 
schrift :  »Des  rechtschatfensten  Cha- 
rakters eingedenk,  setzte,  die  Strei- 
tigkeiten vergessend  (Papst) ,  Ju- 
lius II.  dem  Kardinal  das  Denkmal«. 
Beide  Werke  sind  im  Zusammen- 
stimmen der  Komposition,  Archi- 
tektur und  Bildhauerei  unübertrof- 
fene Wanddenkmäler.  —  Die  *GlaS' 
gemälde  (die  schönsten  in  Rom) 
oben  r.  und  1.  führten  der  Domini- 
kaner Guqlielmo  da  Marcillat  und  Mei- 
ster Claude  nach  Entwürfen  eines  um- 
brischen  Meisters  1509  aus  (1.  Leben 
Maria,  r.  Christi).  —  Chor  und  Ap- 


sis  sind  nach  einem  Entwarf  Bra- 

mantes  erneut  worden. 

Im  linken  Querschiff,  an 
dessen  linker  Wand:  ♦Grabmal  des 
Kard.  Lonate  (gest.  1497).  —  Im  1  in- 
ken  Seitenschiff,  2.  Kap.  1.  (vom 
Einfjang)  die  berühmte 

♦♦Cappella  Chigi;  vom  Sieneser 
Bankier  (in  Rom  Bankier  des  Pap- 
stes) Agostino  Chigi  als  Familienka- 
pelle errichtet,  nach  Itaffaels  Ent- 
wurferbaut; Grundgedanke  der  Dar- 
stellung ist  die  Erlösung  und  Auf- 
erstehung. Die  **  Mosaik  ff  emülde 
der  Decke  führte  Aloisio  dellaPace 
(Venedig)  1516  nach  Jtaffaels  Kar- 
tons aus,  in  der  Kuppellaterne  Gott- 
vater mit  Engeln,  in  den  acht  Fel- 
dern die  Symbole  des  Himmels:  die 
Planeton,  Sonne  und  Mond  als  Göt- 
ter ;  jede  dieser  Halbfiguren  auf  Gold- 
grund und  von  einem  der  Himmels- 
bewegung vorstehenden,  zu  Gott- 
vater deutenden  Engel  begleitet  (de- 
korativ prachtvoll  gegliedert).  Un- 
ten in  den  vier  Nischen  die  Statuen 
der  Verkündiger  Christi ,  an  der 
Rückwand:  1.  **  Jonas  f  dem  Leib  . 
des  Fisches  entronnen;  als  Sinnbild 
der  Auferstehung  nackt,  mit  wunder- 
bar lebendiger  Siegesgebärde  über 
den  Tod.  Vasari  berichtet,  daß  Chigi 
dem  Lorenzetto  die  Ausführung  des 
Jonas  und  Elias  übergab,  doch  ge- 
leitet und  unterstützt  von  Baffaeh 
Urteil.  R.  Elias  (Sinnbild  der  Him- 
melfahrt). Vorn  1.  Daniel,  r.  Haba- 
kuk,  Effektstücke  Berninis,  der  auch 
die  Pyramiden  mit  den  Medaillons 
ersann.  Das.  Altarbild  mit  der  ♦Ge- 
burt Mariä ,  oben  ♦Gottvater  und  En- 
?el,  ist  von  Sebastiano  del  IHombo  in 
öl  gemalt;  1554  vollendete  Salviati 
die  acht  Felder  zwischen  den  Kuppel- 
fenstern (Schöpfung  undSündenfall). 
Das  Bronzerelief  vorn  am  Altar,  Chri- 
stus und  die  Apostel  beim  Nahen  der 
Samariter,  soll  Lorenzetto  verfertigt 
haben.  Die  *  Architektur  der  Kapelle 
entwarf  Maffael;  ein  Achteck  mit 
reichverzierten  Bogen  auf  doppel- 
tem, von  einem  Fries  unterbroche- 
nem Gesims,  das  von  einem  System 
teils  gekoppelter,  teils  einzelner 
korinthischer  Pilaster  getragen 
wird ;  ein  zweites  (rundes)  Doppel- 
gesims trägt  einen  Tambour  mit  acht 
Fenstern,  über  welchem  halbkreis- 
förmig die  Kuppel  sich  wölbt. 


32.  Rom  (Corso). 
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1.  Kap.  1.:  *Grabmal  des  Kard. 
Pallavicino(1507),  r.uud  1.  vom  Altar 
zwei  Ciborien  (15.  Jahrb.). 

Außen,  längs  der  Südwand  der 
Kirche,  führt  ein  Korridor  (zu dem 
man  auch  r.  vom  Endaltar  des  rech- 
ten Querschiffs  gelangt)  zur  Sakri- 
stei. Mitte  des  Ganges  1.  *Eenais- 
»ance- Tabernakel,  Madonna  zwischen 
Augustinus  und  Katharina,  1497 ;  am 


Ende  des  Korridors:  die  Sakristei 
mit  dem  alten  **Hochaltar,  den  Alex- 
ander VI.  noch  als  Kardinal  Borgia 
1473  errichten  ließ  (Gottvater,  *En- 
gel,  Petrus,  Paulus,  Hieronymus, 
Augustinus),  mit  einem  Madonnen- 
bild der  Sieneser  Schule.  R.  Grab- 
mal des  Bischofs  Ortega  Gomiel  (mit 
köstlichen  Arabesken);  1.  Grabmal 
des  Erzbischofs  Rocca,  gest.  1482. 


Im  anstoßenden  Kloster  wohnte  Luther,  als  er  in  Angelegenheiten 
des  Augustinerordens  1510  nach  Rom  reiste,  damals  noch  mit  völlig  hin- 
gebendem Glauben  an  die  Kirche. 

Die  drei  Hauptstraßen  am  Eingang  in  die  Stadt  sind  1.  Via 
Babuino ,  r.  Via  Ripetta  und  in  der  Mitte  der 

Corso  j  die  Hauptstraße  Roms  (S.  37),  der  sich  in  einer  Länge 
von  1500  m  und  in  einer  mittlem  Breite  von  nur  12  m  bis  in  die 
Nähe  des  Kapitols  hinzieht;  er  vertritt  die  Stelle  der  antiken  Via 
Lata,  der  Grenzlinie  des  Marsfeldes,  und  den  Anfang  der  Via  Fla- 
minia  außerhalb  der  antiken  Stadt. 

Längs  des  Corso  nach  der  1.  Querstr.  r.  (Via  Macello)  der  Nr.  518 
PaL  Rondiuini  ( J  2) ,  in  dessem  Hof  an  der  Rückseite  des  mitt- 
lem Pfeilers  ein  von  Michelangelo  verhauener  Marmorblock  den 
emporgehobenen  Leichnam  Christi  darstellt,  den  die  stehende  (un- 
kenntliche) Mutter  vor  sich  hält.  —  Gegenüber  Nr.  18  wohnte 
Goetlie,  welchem  1872  die  römische  Stadtgemeinde  eine  Tafel  hier- 
her setzte;  in  dem  jetzt  etwas  verbauten  Oberstock  gehörten  die 
beiden  Eckzimmer  r.  zum  »Saal«  Goethes,  dem  gegenüber  Angelika 
Kauffmann  »herüber  grüßte«.  ~  An  der  ersten  Erweiterung  des 
Corso  r.  S.  Carlo  (J3),  reich  geschmückte,  von  der  vornehmen 
Welt  stark  besuchte  Kirche  der  Lombarden,  von  den  Lunghi  1612 
erbaut;  von  Pietro  da  Cortona  mit  Tribüne  und  Kuppel  versehen 
die  Fassade  ein  geschmackloses  Werk  des  Priesters  Menicucci,  1690 
dem  großartigen  Plan  des  Innern  schadet  die  barocke  Dekoration 
das  Altarbild  ein  Hauptwerk  von  *(7.  Maratta,  S.  Carlo  Borromeo 
in  Gloria,  1690;  am  4.  Nov.  singen  hier  die  päpstlichen  Sänger.— 
Es  folgt  1.  die  belebte ,  mit  schönen  Magazinen  geschmückte  Via 
Gondotti,  welche  die  fast  horizontale  Durchkreuzungslinie  von  der 
Spanischen  Treppe  bis  zur  Engelsbrücke  (20  Min.)  beginnt.  —  Jenseit 
dieser  Querstraße  r.  Nr.  418 A.  PaL  Ruspoli  («TS),  jetzt  mit  der 
Banca  Nazionale,  mit  vornehmer  Fassade  y on  Ämmanati,  1586,  und 
berühmter  Treppe  (hinten  r.)  von  Mar tino  Lunghi  jtm.  —  Jenseit  des 
Palastes  r.  die  Piazza  in  Lucina  (von  wo  Omnibus  zum  Vatikan) ; 
hier  1. 

S.  Lorenzo  in  Lucina  (J  4) ,  eine  der  ältesten  Titularkirchen 
Roms,  435  neu  gebaut;  von  diesem  Bau  erhielt  sich  die  Mauer  der 
fensterlosen  Apsis  und  ein  Stück  der  Seitenfronte  des  Mittelschiffs  mit 
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Liscnenarkadcn.  Die  Vorhalle,  1130  und  1650  erneuert,  zeigt  noch 
die  sechs  Granitsäulen  mit  ionischen  Kapitalen  vom  ersten  Bau, 
zwei  mittelalterliche  Marmorlöwen;  an  der  linken  Schmalwand, 
vorn  die  zweite:  Einweihung  der  Kirche  durch  den  Gegenpapst 
Anaklet  (1130)  und  mehrere  alte  Inschriften.  Der  Glockenturm 
stammt  in  den  untern  Teilen  aus  dem  6.  Jahrh. 


Das  Innere  der  einschiffigen 
Kirche  ist  1650  und  1860  ganz  mo- 
dernisiert worden.  Innen  1.  an  der 
Eingangswand,  neben  dem  Weih- 
becken, die  inschriftliche  Verbesse- 
rung der  Weihe  Anaklets  durch  Cö- 
Icstin  III. ,  1196.  —  R.  zwischen 
2.  und  3.  Kapelle  am  Pfeiler:  G-rab- 


mal  des  Malers  Nicolas  Poussin, 
gest.  166.5  in  Rom,  das  ihm  Chateau- 
briand, als  französischer  Botschafter 
in  Rom,  setzen  ließ,  mit  Büste  von 
Lemoine  und  Relief  (Sappho,  ein 
Gemälde  Poussins).  —  Am  Hochaltar 
sechs  Prachtsäulen  von  Nero  antico 
und  *Guido  Reni,  Der  Gekreuzigte. 


Im  Corso  weiter,  1.  Querstraße  (Via  delle  Convertite)  1.  nach  (1.) 

S.  Silvestro  in  Capite  (J4),  eine  750  von  Paul  I.  in  seinem 
Haus  für  die  Basilinianer  Mönche  gestiftete  Kirche,  1696  umge- 
baut, doch  der  Turm  noch  fast  unverändert.  Der  mit  der  Straßen- 
flucht parallele  Vorhof  führt  zur  Vorhalle;  in  dieser  lautet  eine 
merkwürdige  ^Inschrift  (zweite  r.,  neben  dem  Portal)  von  1119: 


(die  mit  den  Opfergaben  der  Pilger 
[für  die  Besteigung  der  Säule]  durcJi 
Verpachtung  entfremdet  war),  in 
Pacht  oder  in  Benefiz  zu  geben  sich 
unterstehen  sollten.«  —  Die  zwei 
Säulen  jenseit  des  Einganges,  welche 
die  Orgel  tragen,  stammen  von  dem 
alten  Portikus;  der  *Hochaltar 
ist  ein  Prachtwerk  der  Renaissance. 


»Weil  die  Antoninsäule  (auf  der 
Piazza  Colonna)  dem  Kloster  von 
Sylvestre  zugehörig,  so  verfluchen 
wir  durch  Autorität  St.  Peters  und 
SS.  Stephanus,  Dionys  und  Silvester, 
und  binden  mit  der  Binde  der  Ex- 
kommunikation den  Abt  und  die 
Mönche,  sofern  sie  die  Säule  und 
die  Kirche  neben  ihr,  S.  Andrea 

Das  Kloster  ist  jetzt  zu  einem  weitläufigen  Prachtbau  geworden, 
in  welchem  sich  1.  das  Ministerium  der  öjfentlichen  Arbeiten,  r.  die 
elegante  und  vortrefflich  eingerichtete  *P0St  (und  Telegraph)  be- 
findet, mit  Zugängen  auf  beiden  Seiten,  Arkaden  mit  Fresken. 

Im  Corso  weiter,  r.  (der  Via  Claudia  gegenüber,  Nr.  374):  Pal. 
TorloniaTerOSpi  (J4)  von  Onorio  Lunghi  (1616)  und  AI.  Specchi 
(1704);  am  Plafond  der  gegen  den  Hof  gerichteten  Loggia  des  ersten 
Geschosses  das  größte  Freskowerk  von  Franc.  Alhani,  *Apollon, 
die  Götter  der  Jahreszeiten,  Aurora,  Planeten,  zwölf  kleinere  my- 
thologische Kompositionen.  —  Nebenan  r.  Nr.  371:  Pal.  Chlgi 
(J4),  von  Giac.  della  Porta,  1.562,  Carlo  Maderna,  1587  (von  ihm 
die  großartige  Treppe)  und  della  Greca,  1630  (von  ihm  der  barocke 
Hof);  die  Sammlung  der  Antiken  und  der  Gemälde  ist  nicht  zu- 
gänglich, dagegen  die  Bihliotheh  (S.  4). 

Es  folgt  die  Piazza  Colonna  (J4),  die  unter  der  neuen  Regierung 
der  eigentliche  Verkehrsmittelpunkt  geworden  ist;  auf  ihr  sieht  man 
am  Abend  Männer  aller  Stände  versammelt,  ein  echtes  Abbild  der 
italienischen  freien  Sitte  des  öffentlichen  Lebens.  Vier  gew^altige 
Kandelaber  umstehen  die  antike  Säule.  In  der  warmen  Jahreszeit 
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ist  hier  an  bestimmten  Abenden  Orchestermusik.  Den  westlichen 
Hintergrund  des  Platzes  bildet  der  Pal,  Wedelcind  (mit  nachts  er- 
leuchteter Uhr),  dessen  antike  ionische  Säulen  der  Vorhalle  aus  Veji 
stammen. 

In  der  Mitte  des  Platzes  erhebt  sich  die  berühmte ,  29,6  m  hohe 

*Säule  des  Kaisers  Marcus  AureliuSj  an  welcher  in  20  Spira- 
len (28  Stücken  weißen  Marmors)  die  Kriege  Mark  Aurels  mit  den 
Markomannen  und  den  benachbarten  Stämmen  dargestellt  sind. 

Die  Reliefs  sind  ähnlich  behan- 
delt wie  an  der  Trajanssäule  (S.  91), 
doch  derber  und  härter,  einerseits 
mehr  vorspringend,  anderseits  mehr 
landkartenartig.  Nach  der  Darstel- 
lung von  Kastellen,  Schiffbrücken- 
übergang, Rede  des  Kaisers,  Zer- 
störung feindlicher  Dörfer,  Auf- 
nahme von  barbarischen  Bundes- 
genossen, Dankopfer  des  Kaisers 
folgt:  *  Jupiter  pluvius,  der  mit  aus- 
gebreiteten Flügeln  und  Armen,  von 
niederströmendemRegen  mantelartig 
umflossen,  den  verschmachtenden 
Römern  hilft;  zu  den  Füßen  des 


(rottes  liegt  niedergeschmettert  der 
Feind;  dann  Überschwemmung, 
Gefangennahme,  Sieg,  Opfer,  Hul- 
digung (dabei  Mark  Aurel  zu  Pferde 
wie  auf  dem  Kapitol)  und  ein  zwei- 
ter Feldzug. 

Innerhalb  der  Säule  führt  eine 
Spiraltreppe  auf  206  (von  56  Fen- 
stern erleuchteten)  Stufen  zur  Platte 
über  dem  römisch-dorischen  Kapitäl 
hinan;  oben  steht  die  4  m  hohe 
Bronzestatue  des  Paulus  (von  1589). 
Das  Piedestal  hat  Fontana  unter  Six- 
tus V.  gefertigt,  die  antike  Basis 
liegt  weit  tiefer. 

Längs  der  rechten  Schmalseite  des  Pal.  Wedekind  kommt  man 

zur  Piazza  di  Monte  Citorio  (HJ4);  r.  das  Parlamentshaus 

(Camera  dei  DeputatiJ ,  ein  imposanter  Bau  von  Bernini  {IQhO)^ 
de  Rossi  und  Carlo  Fontana;  der  Parlamentssaal  1871  eingerichtet; 
die  großen  Säle  wurden  von  den  Päpsten  reich  geschmückt.  —  Die 
nördliche  Erhebung  des  Platzes  entstand  durch  den  Schutt  des  anti- 
ken Amphitheaters  (31  v.  Chr.)  von  Statilius  Taurus.  —  In  der  Mitte 
des  Platzes  steht  ein  21 V2  m  hoher  *Obelisk,  10  v.  Chr.  durch 
Augustus  vom  Sonnentempel  zu  Heliopolis  nach  Rom  gebracht  (wie 
der  Obelisk  von  Piazza  del  Popolo),  er  diente  als  Gnomon  einer  Son- 
nenuhr; 1798  wurde  er  restauriert  (mit  Granitstücken  der  Säule  des 
Antoninus  Pius)  und  hier  aufgestellt;  die  Hieroglyphen  sind  von  treff- 
licher Arbeit,  die  Königsringe  schließen  den  Namen  Psamtelcs  1. 
(Psammetich)  665  v.  Chr.  ein. 

An  der  Südwestecke  der  Piazza 
Colonna  führt  die  Via  Bergamaschi 
zur  Piazza  Pietra  (J5);  an  ihrer 
Südseite  stehen  die  imposanten  Reste 
eines  wahrscheinlich* Antoninischen 
Tempels,  d.  h.  die  nördliche  Lang- 
seite eines  von  Kaiser  Hadrian  dem 
Kaiser  Autoninus  Pius  gewidmeten 
Tempels,  auch  »Basilica  Neptuni« 
oder  »Poseidonion«  genannt.  Es  sind 
elf  kolossale  (überhohe)  antike  Mar- 
morsäulen aus  weißem  karrarischen 
Marmor  mit  je  acht  Trommeln,  kan- 


neliert und  mit  korinthischen  Kapi- 
talen; die  Schäfte  haben  15  m  Höhe, 
der  zweigeteilte  Architrav  1  m, 
der  rundlich  geschwellte  Fries  0,76, 
das  schwer  ausladende,  reich  orna- 
mentierte, fünfgliederige  Kranzge- 
sims 0,95  m.  Von  der  Cellamauer 
sind  (auf  der  Innenseite)  einige  Reste 
mit  den  Ansätzen  des  kassettierten 
Tonnengewölbes  erhalten. 

Jetzt  ist  in  dem  Bau  hinter  den 
Säulen  die  Camera  del  Commercio 
(Handelskammer)  untergebracht. 
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Zurück  in  den  Corso,  dann  die  Querstraße  1.  (Via  delle  Muratte) 
in  4  Min.  zu  der  berühmten  (1.) 

„J^Olltana  di  Treyi  (K  4 ,  5)  oder  delV  Acqua  Vergine  (Aqua 
Virgo,  Jungfrauwasser),  mit  Prachtdekoration  am  Pal.  Poli,  1735, 
dem  größten  und  schönsten  Brunnen  Roms. 


Agrippa,  Schwiegersolm  des  Kai- 
sers Augustus,  hatte  die  »Aqua  Virgo« 
auf  eigne  Kosten  aus  der  wasser 
reichen  Gegend  am  achten  Meilen- 
stein der  Via  Collatina  meist  unter- 
irdiscli  in  einem  21  km  langen,  nur 
gegen  das  Ende  700  Schritt  auf  Bo- 
gen lautenden  Kanal  in  die  Stadt 
zu  seinen  Thermen  am  Pantheon 
geleitet.  Sie  durchbrach  den  Monte 
Pincio,  wo  bei  Villa  Medici  ihre 
Leitung  sichtbar  ist,  und  lief  von 
der  Via  Gregoriana  auf  Bogen  über 
Fontana  Trevi,  überschritt  die  Via 
lata  (Corso),  endete  bei  S.  Ignazio 
und  speiste  im  Marsfeld  die  öffent- 
lichen Bauten.  Die  Umwandlung 
ihres  Namens  in  »Trevi«  verdankt 
sie  der  mittelalterlichen  Regio  Trivii, 
d.  h.  der  drei  Kreuzungswege.  — 
Clemens  XII.  faßte  den  Plan  zu  dem 
Prachtdenkmal,  das,  von  dem  Römer 
NicoläSahn  1735  entworfen,  1762  voll- 
endet wurde;  trotz  des  barocken 
Details  von  reich  bewegter,  groß- 
artigster Dekorationswirkung. 

Die  Dekoration  bekleidet  die  Süd- 
seite des  Pal.  Poli  und  bildet  über 
malerisch  gruppierten  Felsblöcken 
eine  durch  korinthische  Pilaster  und 
Säulen  gegliederte  Fassade  mit  At- 
tika,  deren  höherer  Mittelteil  das 
Wappen  Clemens'  XIII  zeigt;  der 
Mittelbau  ist  in  drei  Nischen  geteilt, 


über  der  mittlem  wird  Benedikt  XEV. 
als  Vollender  des  Werks  genannt; 
in  der  Nische  erhebt  sich  ein  ko- 
lossaler marmorner  Oceanus  (von 
Bracci)  auf  einem  Muschelwagen, 
von  zwei  Seepferden  gezogen,  deren 
Zügel  Tritonen  führen.  Unter  dem 
Gespann  des  Gottes  flutet  das  Was- 
ser in  gewaltigen  Massen  hervor 
und  zeigt  in  malerischem  Spiel  aus 
den  Klippen  hervor  die  Kraft  und 
Grazie  seiner  Bewegungskünste,  bis  , 
es  als  ruhige  Spiegelfläche  zu  dem 
weiten  Beckenrand  anströmt.  Neben 
dem  Oceanus  stehen  in  den  recht- 
eckigen Nischen  1.  die  Gesundheit, 
darüber  (Relief)  Agrippa,  den  Plan 
der  Virgo-Leitung  betrachtend  (von 
Grospi);  r.  der  Überfluß  und  darüber 
(Relief)  die  Jungfrau,  die  den  dur« 
stigen  Soldaten  Agrippas  die  Quelle 
zeigt  (von  Bergondi),  wonach  .  der 
Brunnen  den  Namen  erhielt.  Über 
den  Säulen  stehen  vor  dem  Mittelteil 
der  Attika  die  Statuen  der  vier  Jah-  . 
reszeiten.  \ 
Wer  von  der  Quelle  beim  Ab-  ; 
schied  von  Rom  trinkt,  den  zieht  die 
Nymphe  allmächtig  wieder  dahin. 

*  (Nördl.  Via  del  Nazareno,  Nr.  12  im 
Hof,  ist  noch  der  Bogen  eines  Straßen- 
überganges der  Aqua  Virgo,  laut  In- 
schrift durch  Kaiser  Claudius  46 
n.  Chr.  restauriert.) 


Zurück  zum  Corso  trifft  man  an  der  Ecke  1.  auf  den  stattlichen 
Nr.  239 

PaLSciarra(J  5),  mit  schönerFassade,  dem  Meisterwerk  des  Fla- 
minio  Ponzio  (1600)^  eine  verspätete  Frucht  der  wahren  Renaissance. 

Die  berühmten  **Oemälde  der  Ga- 
lerie wurden  in  die  Privatzimmer 
verteilt  und  sind  nur  auf  ganz  be 


sondere  Empfehlungen  zu  sehen;  die 
Hauptstücke  sind  :  ßaffael,  Der  Vio- 
linspieler, 1518;  eins  seiner  herr- 
lichsten Bilder  (im  Schlafzimmer 
des  Besitzers).  —  Tizian,  La  Bella 


(wahrscheinlich  von  Palma  Vecchio).  I 
—  Lionardo  da  Vinci  (wahrschein-  ! 
lieh  Luini),  Bescheidenheit  und  Ei-  j 
telkeit.  —  Pietro  Perugino,  St.  Seba-  i 
stian.  —  Guido  Reni,  Magdalena.  —  i 
Caravaggio,  Die  drei  Spieler.  —  Claude  • 
Lorrain,  Sonnenuntergang  am  See  ^ 
von  Bracciano.  i 


Am  Ende  der  Piazza  Sciarra  fuhrt  die  Seitenstraße  r.  (Via  del 
Caravita)  zur  Jesuitenkirche 
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S.  Ignazio  (J5),  nach  der  Heiligsprechung  (1622)  Loyolas  1626 
von  Padre  Grassi  (nach  Plänen  von  Domenichino)  entworfen,  1685 
vollendet,  ein  schöner  Bau  von  großartigster  Anlage,  aber  ein  be- 
redter Zeuge  für  die  Richtung,  welche  die  ihren  letzten  Entwicke- 
lungsstadien  zueilende  Renaissance  einschlug.  Die  Fassade  von  Al- 
gardi,  ca.  1650,  ganz  von  Travertin,  stattlich  und  würdig,  zeigt 
schon  die  Anzeichen  der  zum  Barockstil  hinneigenden  Formen. 

berühmten  Virtuosen  der  Prospekt- 
malerei. —  Decke:  Fresko  des  Pa- 
radieseinzugs von  St.  Ignatius. 


1.  K  a  p.  r. :  Bild  Kostkas.  —  Am  Hoch- 
altar: S.  Ignazios  Vision;  beide  von 
Pozzi.  —  4.  Kap.  r.  (rechtes  Seiten- 
schitf):  Altar  S.Luigi  Gonzagas,  ein 
Prachtwerk  mit  Lapislazuli  ausge- 
legt, darüber  Relief  seines  Triumphs 
von  Legros  (Barockzeit). 

Rückwand  des  rechten  Seiten- 
schiffs: Grabmal  Gregors  XV.,  von 
Legros,  1696. 


Das  Innere  ist  dreischiffig,  das 
majestätische  Mittelschiff  mit  gekup- 
pelten korinthischen  Pilastern  und, 
wie  das  bedeutende  QuerschifF,  mit 
großem  Tonnengewölbe ;  die  Seiten- 
schiffe mit  halb  geschlossenen,  selb- 
ständig ausgebildeten  Kapellen  mit 
Kuppeln  und  schönen  Portalen ;  über 
dem  Kreuz  auf  hohem  Tambour  die 
beherrschende  Kuppel.  Die  Haupt- 
malereien (Fresken  an  der  Decke, 
Kuppel  und  Tribüne)  sind  vom  Je- 
suitenpater Pozzi,  dem  einst  hoch- 

An  die  Ostseite  von  S.  Ignazio  stöfst  das  Collegio  Romano 
(J  5) ,  jetzt  Liceo  e  Ginnasio  Ennio  Quirino  Visconti  nebst  techni- 
scher Schule,  Universita  Gregoriana ,  mit  Observatorium  (von  hier 
das  Zeichen,  wenn  die  Sonne  durch  den  Meridian  geht,  wonach  der 
Kanonenschuß  der  Engelsburg  um  Mittag  geregelt  wird)  und  Bihlio- 
teca  Vittorio  Emanuele  (S.  4) ;  ein  mit  gewaltiger  Fassade  sich  aus- 
breitender Gebäudekomplex,  1582  von  Ammanati  entworfen.  Die 
Klassen  verteilen  sich  um  den  schönen,  viereckigen  (etwas  schwe- 
ren) *  Pf eilerhof  mit  Arkaden,  unten  ionischer,  oben  korinthischer 
Dekoration.  —  Im  3.  Stock  befindet  sich  das 

*MuseO  KircherianO,  jetzt  Staatseigentum;  tägl.  9—3  Uhr,  1 1. ; 
Sonnt,  frei.    Die  später  hinzugekommenen  Antiken  des  Museums 


werden  jetzt  in  das  neue  Museo 
tiansthermen  (S.  220)  gebracht. 

Vom  Eingang  I.,  I.  Zimmer: 
Terrakotten,  Lampen,  Thongefäße, 
Votivfigürchen ;  Elfenbein-  und  Glas- 
arbeiten. —  L.im  1. Schrank :  '^Silberne 
Becher  von  Vicarello,  Weihgeschenke 
für  die  Gesundheitsquellen,  einige 
mit  Inschriften  und  Zeichnungen, 
einer  mit  Angabe  aller  Stationen 
vonCadizbisRom.  —  Im  2.  Schrank 
1.  ein  Buch  mit  sieben  Bleiplatten 
(mit  Wunderformeln),  2.  Jahrh. 
n.  Chr.  —  Im  2.  Schrank  r.  Brouze- 
tafel  mit  faliskischer  Widmung  an 
die  Minerva;  darüber  ein  Halsband 
mit  Inschrift.  —  Im  3.  Schrank  r. 
antike  römische  Schleuderbleie  mit 
Mottos  und  Angabe  der  Legion; 

Wegweiser  durch  Italien.  II. 


degli  antichita  im  Hof  der  Diokle- 

Bruchstücke  von  Wasserleitungen. 
—  L.  ins 

II.  Zimmer:  mit  altchristlichen 
Grabsteinen  und  Sarkophagreliefs. 
In  der  Mitte  graffiertes  *Stuckfrag- 
ment  von  der  Südseite  des  Palatins 
(S.  100),  ein  von  einem  Heiden  ein- 
gekritztes  Spottbild  auf  Christum  (2, 
Jahrb.),  das  den  Gekreuzigten  mit 
einem  Eselskopf  darstellt,  r.  steht 
ein  ihn  Anbetender,  darunter  die 
Worte:  »Alexamenos  verehrt  seinen 
Gott«.  In  den  Schränken  altchrist- 
liche, mittelalterliche  und  orienta- 
lische kleine  Altertümer. 

Zurück  und  durch  einen  Raum 
mit  kleinen  Skulpturen  nach 
4 
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III.  KorridormitBronzen.  In 
den  Wandschränken:  etruskische 
Jstatuetten,  Bronze-Idole  u.  a.  —  Im 
7.  Schrank  1.  Karikaturen  und  der 
berühmte  etruskische  ♦Pflüger;  im 
11.  und  12.  1.  Cistenreste  mit  getrie- 
benen Figuren;  im  13.-16.  1.  etrus- 
kische *Metall8piegel  mit  schön 
gezeichneten  Gravierungen.  —  Am 
4.  Fenster  die  hochberühmte  **Fi' 
coronische  Cista  von  Bronze  (von 
Ficoroni  1745  unweit  Palestrina  er- 
worben), cylinderförmig,  Va  m  hoch, 
Va  m  im  Durchmesser,  rundum 
eine  Umriß^eichnung ,  mit  dem  Grab- 
stichel in  die  glatte  Metallplatte 
eingegraben,  hier  und  da  schraffiert ; 
Zeichnung  und  Komposition  sind 
im  reinsten  und  edelsten  griechischen 
Stil  ausgeführt,  Hauptinhalt:  der 
von  Polydeukes  besiegte ,  an  einem 
Baum  festgeschnürte  Amykos,  Kö- 
nig der  Bebriker,  der  jeden  Frem- 
den zum  Faustkampf  auf  Leben  und 
Tod  zwang;  die  beiden  Kämpfer 
mit  dem  Schlagriemen;  der  Sklave 
mit  der  Hacke  für  den  Kampf;  die 
Siegesgöttin  und  die  hilfreiche 
Athene,  neben  ihr  Jason  und  He- 
rakles ,  hinter  Polydeukes  der  Wind- 
gott, unter  ihm  der  Bruder  des 
Amykos.  Die  andern  Figuren  be- 
schäftigen sich  mit  der  Landung 
der  Argo  und  der  Benutzung  der 
Quelle ;  gymnastische  Übungen 
eines  Schlauchschlagers;  auf  dem 
Deckel  eine  Jagd;  im  Innern  Kreis 
zwei  Löwen  und  zwei  Greife;  das 
Hauptbild  von  einer  köstlichen 
Borte  umfaßt ,  am  obern  Rand 
Palmetten  und  Masken.  Auf  dem 
Deckel  als  Griff  eine  Gruppe  in 
ganz  verschiedenem  Stil ,  Bakchos  und 
zwei  Satyrn,  derb,  natürlich,  fast 
unbeholfen.  Die  Inschrift  hier  be- 
sagt, daß  Novius  Plautius  (vielleicht 
ein  Kampaner)  das  Gerät  in  Rom 
fertigte,  läßt  aber  unbestimmt,  ob 
er  der  Verfertiger  der  griechischen 
Gravierungen  oder  der  italischen 
Deckelgruppe  war  sowie  des  itali- 
schen Fußes  (die  zwei  andern  sind 
modern  nachgeahmt).  Mommsen  ver- 
mutet, Plautius  machte  die  gravierte 
Zeichnung,  kaufte  aber  in  Rom,  wo 
er  wirkte,  das  Beiwerk,  nietete  das 
Ganze  zusammen  und  bezeichuete 
es  als  sein  Werk.  So  ist  dieses  Toi- 
lettenkästchen das  älteste  Denkmal 


Kircher  iano). 

einer  selbständigen  griechischen  Kunst^ 
Übung  in  Rom,  welche  dort  mit  der 
früher  vorherrschenden  etruskischen  zu- 
sammentraf. (Am  Fenster  eine  Ko- 
pie.)—  In  den  Pultschränken  r. 
und  1.  vorn:  Gußmünzen  der  ältesten 
Form,  aes  rude,  ungeprägtes  Geld, 
Kupferwürfel ;  aes  grave,  gegossenes 
Bronzegeld  mit  Gepräge.  Inden  hin- 
tern Pultschränken:  Geschnittene 
Steine,  Strigilen  (Schaber  zum  Ab- 
schaben des  Schweißes  und  Öls  von 
der  Haut  nach  dem  Bad),  Schlösser 
und  Schlüssel,  Ringe, Wagen  und  Ge- 
wichte ,  Glocken,  Waffen,  Wasser- 
leitungshähne, Pferdegeschirr,  Fi- 
bula (Gewandnadeln),  Armspangen, 
chirurgische  Instrumente.  —  An  der 
Wand  über  Schrank  17-30:  kleine 
antike  Malereien  aus  dem  1875  beim 
Tempio  di  Minerva  medica  ausge- 
grabenen Columbarium  der  Statilier 
mit  der  mythischen  Vorgeschichte 
Roms  (sehr  verblaßt). 

Im  folgendenZimmer:  Bron- 
zegeräte, Waffen,  Helme,  Leuchter; 
oben  r.  Pfahlbautenreste  (sogeii. 
Schiff  des  Tiberius).  —  In  der  rech- 
ten Abteilung  die  Ethnologische 
und  Prähistorische  Sammlung.  — 
R.  drei  Gänge  mit  Gegenständen  aus 
Australien,  Amerika,  Asien  und 
Afrika.  —  Dann  ein  langer  Gang 
mit  Gegenständen  aus  der  Steinzeit 
und  der  Bronzezeit,  Reste  aus  den 
Pfahlbauten;  zuletzt  Modeil  eines 
sardinischen  Nurhag,  d.  h.  eines  ke- 
gelförmigen, turmartigen  Gebäudes 
mit  nach  Südosten  gekehrten,  sehr 
niedrigen  Thüren  und  mit  spiraligen 
Gängen  in  die  obern  Gemächer, 
wahrscheinlich  festungsartige  Stein- 
bauten der  Ureinwohner  für  Zeiten 
der  Kriegsnot.  —  R.  im  folgenden 
Zimmer  der  berühmte  *Tesoro  rli 
l^raeneste  f  ein  1877  in  Palestrina 
gefundener  Schmuck  von  goldenen, 
silbernen  und  elfenbeinernen  Gegen- 
ständen ;  vom  Nr.  1.  goldener  Brust- 
schmuck mit  131  aufgelöteten  wun- 
derlichen Tieren.  —  2.  Goldene  Ge- 
wandnadeln. —  4.  Goldener  Cylin- 
der  mit  Tieren  und  Ornamenten.  — 
20.  Goldenes  Gefäß  mit  Sphinxhen 
kein.  —  23.  Silbervergoldetes  Gefäß 
mit  Schlangenhenkeln,  am  Gefäß- 
körper Krieger,  Raubtiere,  Vögel.  — 
25.  Silberschale  mit  Reliefs.  —  26.  . 
Silberschale  mit  phönikischer  In- 
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scbrift  über  einem  Sperberflügel, 
ägyptischen  Gestalten  und  einer 
Kriegerszene.  —  27.  Silberner  Dolch 
mit  bernsteinbelegtem  Griff.  —  28. 
Silberne  Dolchscheide  mit  Tieren.  — 


45  -51.  Elfenbeinreliefs.  —  Im  5.  Glas- 
schrank größere  Geräte  des  Tesoro. 
—  Im  3.  Zimmer  1.  Inschriften  der 
Arvalbrüde?-  aus  Vigna  Cecarelli  (nur 
mit  Permesso  zu  sehen). 


Zurück  zum  Corso  trifft  man  weiterhin  1.  auf 
*S.  Marcello  (J5),  schon  499  erwähnt,  1519  durch  Kard.  Giu- 
liano  de'  Medici  (Clemens  VII.)  von  Jacopo  Sansovino  neu  errichtet; 
später  durch  Barockzuthaten  entstellt,  in  neuerer  Zeit  mit  Pracht 
restauriert.    Die  un<j:lückliche  Fassade  schuf  Carlo  Fontana  1708. 

Daniele  da  Volterra  (von  ihm  1.  SS. 
Matthäus  und  Lukas);  1.  Grabmal 


Beim  Eingang:  1.  *Grabmal  des 
Kardinals  Michieli  (16.  Jahrb.);  3. 
Kap.  r.  mit  der  Gruftkapelle  (ko- 
stete 24,000  Scudi)  des  Kardinals 
Weld  (gest.  1837),  mit  seiner  Büste, 
von  dem  Engländer  Hille.  —  4.  Ka  p., 
r. ,  an  der  Decke :  *Pierin  del  Vaga 
(Schüler  Raffaels),  ErschatfungEvas ; 
r.  SS.  Markus  und  Johannes;  die 
Ausmalung  der  Kapelle  vollendete 


Consalvis  (gest.  1824),  des  berühm- 
ten Staatssekretärs  unter  Pius  VIL, 
mit  Büste,  von  Rinaldi.  —  4.  Kap. 
1  :  *Altarbild  von  Fed.  Zucchero,  Be- 
kehrung Pauli;  an  den  Seiten  und 
oben  Fresken  von  Taddeo  Zucchero ; 
unten  in  Nischen:  sechs  Büsten  der 
Frangipani  von  Algardi, 


Am  Corso  r.  die  Cassa  di  risparmio,  ein  moderner  Prachtbau  von 
Cipolla  aus  Rom,  1878.  -  Dann  weiter  r.  S.  Maria  in  Tia  lata 
(J5),  von  Sergius  I.  (687—701)  errichtet,  1491  umgebaut,  später 
geschmacklos  erneuert,  hat  noch  die  12  Säulen,  die  Tribüne  und 
die  in  die  Bepta  Julia  eingebaute  Krypte  des  ersten  Baues;  die 
immerhin  hübsche  Barockfassade  ist  von  Pietro  da  Gortona,  1660. 

Die  Septa  Julia  war  ein  von  Cäsar  errichtetes,  großartiges  Hallenlokal 
für  die  Tribuskomitien  (Volksabstimmungen)  ,  das  unter  Domitian  zum 
Bazar  wurde;  an  die  Septa  stieß  das  Dirihüorium ,  ein  großartig  über- 
wölbter Saal.  Unter  S.  Maria  und  Pal.  Doria  sind  noch  Pfeiler  und 
Travertinblöcke  dieser  Bauten  nachweisbar. 

An  S.  Maria  in  Via  Lata  grenzt  der  (Nr.  305) 
*Pal.  Doria  (J 6),  1435  von  Kard.  Acciapacci  errichtet,  dann 
nach  mannigfachem  W^echsel  an  die  Erben  der  Pamfili,  die  Doria 
[von  Genua) ,  gelangt  und  teilweise  umgebaut ;  die  Fassade  gegen 
ien  Corso  überladen  und  durch  bizarres  Detail  entstellt,  von  Val- 
vasori  (ca.  1690);  die  Fassade  gegen  das  CoUegio  Romano  wahr- 
scheinlich von  Pietro  da  Gortona;  die  dritte  Seite  gegen  den  Pal.  di 
Venezia  von  Paolo  Amati  (1695);  den  Bau  des  schönen  "^Hofs  mit 
zwei  Eeihen  Säulenarkaden  schreibt  Letarouilly  dem  Bramante  zu 
Die  große  *  Gemäldegalerie  befindet  sich  im  ersten  Stock: 


Eingang  vom  Portone  (äußerste 
Thür  r.)  am  Corso  durch  den  Ar- 
kadenhof 1. ;  geöffnet  Dienst,  und 
Preit.  10-2  Uhr,  50  c.;  in  den  zwei 
Osterwochen  tägl. ;  in  jedem  Saal  Ka- 
taloge. —  Die  hervorragendsten  Bil- 
ier  sind  im  XII.  Saal:  Eajffael,  Dop- 
pelbildnis von  Novagero  und  Beaz- 
sano.  —  Sebastiano  del  Piombo,  Andrea 
Doria.  —  Vela6<iuez,  Innocenz  X.  — 


üfewZiwg'jGrrablegung. — IndenGale- 
r  i  e  n :  XI,  40,  Pordenone,  Herodias.  — 
61.  Garofalo,  Geburt  Christi.  —  34. 
Lorengo  Lotto,  Selbstbildnis.  —  69.  Cor- 
reggio,  Triumph  der  Tugend.  —  XII. 
Landschaften  von  Claude  Lorrain 
(*13  und  *24).  —  Auch  von  Gaspard 
Poussin  (I.  Saal)  und  Salvator  Rosa 
(VI.  Saal)  findet  sich  einiges  Vor- 
zügliche. 
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I.  Saal.  Antiken  und  Land- 
schaften: Nr.  4.  7.  8.  15.  16.  21.  ♦22. 
♦23.  24.  27.  ♦29.  30.  von  Gasp.  Poussin 
und  seinen  Nachahmern.  — 19.  (Thür) 
Nicolas  Fousein,  Landschaft  mit  Ar- 
chitektur. —  Antiken.  Sarkophage : 
1.  mit  Meleagerjagd;  3.  mit  Marsyas; 
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Grundriß  des  Pal.  Dorla. 


4.  mit  Bacchanal;  daneben  Statue 
des  bärtigen  Bakchos;  6.  Sarkophag 
mit  Diana  und  Endymion.  8. Tisch- 
fuß mit  hübschen  Arabesken;  davor 
11.  *Fragment  einer  Chimära  als 
Tischfuß;  in  der  Mitte  9.  Odysseus 
unter  dem  Schaf.  —  Rechte  Wand: 

5.  *Büste  Innocenz'  X.  von  Bernini. 
IL  Saal  (hier  zuweilen  Bilder 

aus  andern  Sälen,  zum  Kopieren): 
Nr.  3.  Bronzino,  Kreuztragung.  — 
Eingangswand:  7.  Valentin,  Cimon 
und  Pero.  —  10.  Franc.  Francia,  Ma- 
donna. —  Linke  Längswand:  22. 
Guercino,  Der  Täufer.  —  24.  ^Boncli- 
nein,  Madonna,  nach  Bellini  (oft  im 
IL  Arm  der  Galerie).  —  26.  Pisanello, 
Verlobung  Mariä,  1430.  —  29.  *Pesel- 
lino,  Silvester  vor  Maximus  und 
seine  Verhaftung  (Staffel);  echt  alt- 
florentinisch.  —  34.*Fro  Filippo  Lippi, 
Verkündigung.  — •  39.  *Pesellino,  St. 
Silvester  zwei  Magier  erweckend 
und  den  Drachen  bezwingend.  — 
44.  *Murillo,  Sogen.  Magdalena  (>-'Die 
Leserin«).  —  47.  Bellini  (eher  Bii.- 
solo),  Darbringung  Christi.  —  41. 
*Bondinelli,  Madonna  (nach  Bellini). 
—  Ausgangswand:  55.  Schule  des 
Mantegna,  St.  Antonius.  —  Eingangs- 
wand: 96.  Perugino  (eher  Basaiti), 
St.  Sebastian.  — Milte:  *Ein  antiker 
(stark  restaurierter)  Centaur ,  der 
Pferdekörper  aus  schwarzer  Pietra 
dura,  die  menschlichen  Teile  aus 
rotem  Marmor  (rosso  antico). 

III.  Saal.  Eingangswand:  Nr.  1. 
^Paris  Bordone,  Mars,  Venus,  Amor. 


—  4.  Swanefelt,  Landschaft.  —  17.  31 . 
*Paul  Brill,  Landschaften.  —  Ein- 
gangswand :  r.  33.  Caravaggio,  Johan- 
nes. —  Mitte:  Antiker  Flußgott  aus 
Pietra  dura  (Hadrians  Zeit).  —  Linke 
Wand:  Antike  Bronzen.  —  R.  am 
Fenster:  *  Antiker  bronzener  Eimer 
mit  Graffierung  (aus  später  Zeit). 

IV.  Saal.  Eingangswand:  Nr.  1. 
Fosari, Heil.Familie.  —  Linke  Wand: 
21.  *Beccafumi,  Vermählung  St.  Ka- 
tharinas. —  22.  ■••Tizian  (eher  von 
einem  trevisanischen  Maler  aus  der 
Schule  des  Palma  Vecchio),  Hei- 
lige Familie  mit  St.  Katharina.  — 
25.  Guercino,  St.  Joseph.  —  27.  *D0' 
menichino,  Landschart.  —  31.  Gasp. 
Pousiin,  Ripetta.  —  52.  Paris  Bordone, 
Heil.  Familie.  —  Mitte:  Jakob  und 
der  Engel,  Marmorgruppe  aus  Ber- 
ninis  Schule. 

V.  Saal.  Eingangswand  (Thür): 
Nr.  5.  S.  Botticelli,  Heil.  Familie.  — 
30.  ^Spanische  Schule,  Knabenporträt. 

—  Linke  Wand:  13.  *Maratta,  Ma- 
donna. —  22.  Domenichino,  Himmöl- 
fahrt  Mariä.  39.  *Giov.  Bellini, 
Vermählung  St.  Katharinas.  —  Im 
anstoßenden,  erhöhten  Kabinett: 
Landschaften  von  Brueghel;  Büste 
der  Olympia  Pamfili,  von  Algardi; 
Büste  Dorlas,  von  Tenerani. 

VL  SaaL  Linke  Wand:  Nr.  3. 
Salvator  Rosa,  Landschaft.  —  8.  *Der8„ 
Landschaft  mit  Beiisar  als  Bettler.  — 
Ausgangswand:  19.  Mazzolino,  Kin- 
dermord. —  Mitte  der  linken  Wand : 
Kleiner  Bakchos,  in  rosso  antico. 

TU.  Saal.  Eingangswand :  Nr.  22. 
*Lod.  Caracci,  Madonna.  —  Ausgangs- 
wand: 17.  *JDers.,  St.  Sebastian.  — 
In  der  linken  Ecke  der  Eingangs- 
wand: Antike  Büste  des  Sarapis. 

VIII.  SaaL  Landschaften  und 
einige  antike  Porträt büsten. 

IX.  Saal.  Stillleben  und  Frucht- 
stücke. —  Dann  1.  die 

Orosse  Galerie,  die  vierseitig  den 
Hof  umgibt  (X  -XIV.  Saal). 

X.  Saal,  An  der  linken  Wand: 
Nr.  2.  Garofalo,  Heilige  Familie.  — 
3.  Annib.  Caracci,  Magdalena.  —  4. 
Pierin  del  Vaga,  Galatea.  —  7.  Boc- 
caccino,  Madonna,  St.  Petrus,  St.  Ni- 
kolaus. —  8.  Quintin  Metsys,  Zwei 
Bildnisse.  —  9.  * Sassof errate ,  Heil. 
Familie.  — 14.  ^Tizian,  Bildnis ;  »trotz 
Übermalung  unverkennbar  ein  vor- 
zügliches Werk  des  Meisters«.  —  15 
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♦.4.  del  Sarto,  Heil.  Familie  (lionar- 
desk).  —  20.  Bonthorst,  Lot  und  seine 
Töchter. —  Darunter :  Tizian,  Die  drei 
Lebensalter;  alte  Kopie  nach  dem 
Bild  in  London,  Sammlung  Elles- 
mere.  —  21.  Gnercino ,  Der  verlorne 
Sohn.  ■ —  25.  *Claude  Lorrain,  Land- 
schaft mit  der  Flucht  nach  Ägypten. 

—  26.  *Garofalo,  Heimsuchung.  —  32. 
*G.  Saraceni,  Ruhe  der  heiligen  Fa- 
milie. —  36.  Br«e(jf//e?,  Erschaflfung  der 
Tiere.  —  37.  Nicolas  Poussin ,  Kopie 
des  antiken  Gemäldes  der  Aldobran- 
dinischen  Hochzeit  (S.  189).  —  46. 
Guido  Reni,  Anbetung  des  Kindes.  — 
50.  *Alte  Kopie  einer  heil.  Familie 
Raffaels. — bl.Dosso  Do«st,Tempelaus- 
treibung.  — Fensterseite:  5.  Mantegna 
(eher  Buonsignori) ,  Kreuztragung. 

XI.  Saal:  Nr.  6.  *Franc.  Francia, 
Madonna  und  zwei  Heilige.  —  13. 
Mazzolinoj  Christus  im  Tempel.  — 
15.  Lor.  Lotto,  St.  Hieronymus.  — 
11.  (18.)  ^Pordenone,  Bildnis.  —  14. 
(17.)  Tizian,  Bildnis  (erinnert  an  Ro- 
manino).  —  19.  ^Ruhens,  Weibliches 
Bildnis.  —  22.  (21.)  *  Van  Dyck  (?),  Alte 
Frau  (la  celebrevedova).— 26.  Tizian 
(eher  ■-'  Jan  Lievens,  Nachahmer  Rem- 
brandts),  Opfer  Isaaks.  —31.  *  Angela 
Bron&ino,  GianettinoDoria.  —  33.  Van 
Dyclc,  Fürst  Pamfili.  —  34.  *Lor.  Lotto, 
Selbstbildnis,  im  37.  Jahr.  -  40.  *JPor' 
denone ,  Herodias,  prächtige  Halb- 
figur einer  venezianischen  Schön- 
heit. —  Daneben:  Büste  des  Andrea 
Doria.  —  49.  *Ruhens,  Bildnis  eines 
Beichtvaters;  echt  und  früh,  in  der 
noch  harten  und  glatten  Weise.  — 

52.  ^Tizian.  Bildnis  des  Jansenius.  — 

53.  Niederländische  Kopie  von  Raf- 
faels Bildnis  Johannas  IL  von  Nea- 
pel (Louvre).  —  56.  (20  in  Saal  II) 
Gute  Kopie  von  Tiziana  Magdalena 
im  Pal.  Pitti  67.  —  60.  Brueghel,  Das 
Wasser.  —  61. *GarofalOf  Anbetung 
des  Kindes  (eins  seiner  besten  Bil- 
der). —  63.  Brueghel,  Eva.  —  67.  Ders., 
Das  Feuer.  —  65.  Giorgione ,  Das 
Konzert.  Kopie  des  Bildes  Nr.  185 
im  Pal.  Pitti  zu  Florenz,  hier  »Cal- 
vin, Luther  und  Katharina  von  Bora« 
genannt  (hängt  zuweilen  unter  20). 

—  69.  *Correggio,  Triumph  der  Tu- 
gend ,  unvollendete  (etwas  verän- 
derte) Wiederholung  eines  Tempera- 
bildes im  Louvre ;  in  seinem  unfer- 
tigen (nur  untermalten)  Zustand  für 
die  BeUandlungsweise  des  Meisters 


von  großem  Interesse;  Mengs  sagt: 
»Es  gibt  viele  Malereien  Correg- 
gios,  die  schöner  sind  als  diese, 
aber  in  keiner  tritt  die  Größe  des 
Meisters  deutlicher  zu  Tage«.  —  *78. 
Morone,  Bildnis.  —  77.  *  Tizian,  Sein 
und  seiner  Frau  Bildnis;  geschickt 
gemalt  von  Sofonisba  Anguissola.  — 
Zwischen  den  Fenstern:  24.  Bellini 
(eher  *Rondinelli) ^  Madonna. 

XII.  Saal:  Nr.  3.  Annib.  Caracci, 
Landschaft  mit  biblischer  Staffage. 
—  5.  Claude  Lorrain,  Landschaft  mit 
dem  Rinderdiebstahl  des  Hermes.  — 
8.  A.  Caracci,  Landschaft  mit  bibli- 
scher Staffage.  —  11.  *Bronzino,  Ma- 
chiavelli  (sehr  charakteristisch).  — 
13.  '^*Claude  Zoi'rainf  Die  Mühle ; 
ein  frühes  Bild  von  unvergleichlich- 
ster Farbenwirknng.  —  24:.**Claude 
Lorrain,  Landschaft,  mit  einem 
Opfer  im  Apollotempel;  das  bedeu- 
tendste Werk  von  Claude.  —  27. 
*Giorgione  (?),  Bildnis.  —  30.  An. 
Caracci,  Landschaft  mit  biblischer 
Staffage.  —  31.  Fra  Bartolommeo,  Heil. 
Familie.  —  34.  Claude  Lorrain,  Land- 
schaft mit  einer  Dianajagd.  —  35. 
Annib.  Caracci,  Grablegung.  —  32. 
Dosso  Dossi ,  Vanozza,  Mutter  der 
Lucrezia  Borgia. 

XIII.  Kabinett.  Die  folgenden 
3  Bilder  hingen  1884  im  XIL  Saal: 
*Itaffaelf  Bildnisse  von  zwei  Vene- 
zianern :  1.  Andrea  Novagero,  mit  tur- 
banartiger Mütze,  ein  Kopf  voll 
männlicher  Kraft  und  scharf  blicken- 
der Klugheit  ;r.  l?ea;2Ä;awo,  in  schwar- 
zem Kleid  mit  Barett ;  beide  waren 
durch  Kard.  Bembo  am  päpstlichen 
Hof  eingeführt  worden;  RaflFael 
malte  die  Bildnisse  für  Bembo,  der 
sie  1538  dem  Beazzano  überließ; 
das  Original  scheint  verloren  ge- 
gangen zu  sein,  aber  auch  diese  Ko- 
pie ist  eine  vorzügliche  Leistung.  — 
**Seb.  del  I^iombOf  der  Seeheld 
Andrea  Doria  von  Genna;  künstle- 
risch eine  merkwürdige  Vereinigung 
echt  michelangelesker  Zeichnung 
mit  dem  vollen  Reiz  venezianischer 
Farbensprache.  —  **  Velasquez,  In- 
nocenz  X.  (Pamfili) ,  von  ungemei- 
ner Kraft  und  Harmonie,  das  beste 
Papstporträt  des  Jahrhunderts.  — 
Quinten  Massys ,  Zwei  Geizhälse.  — 
*3Iemling,  Grablegung. 

XIV.  Saal :  Spiegelgalerie  mit  an- 
tiken (restaurierten)  Statuen. 
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32.  Eom. 


Gegenüber  führt  der  Vicolo  del  Piombo  nach 
SS»  Apostoli  (J5,  6),  schon  559  von  Pelagius  I.  begonnen, 
1702  umgebaut  (ein  Kreuzschiff  in  der  Mitte  der  Länge,  die  Seiten- 
schiffe der  Westhälfte  in  Kapellen  geteilt,  die  der  Osthälfte  besei- 
tigt), 1871  nach  einem  Brand  restauriert.  Die  Vorhalle  mit  ihrer 
weitbogigen,  kräftigen,  doppelten  Halle,  unten  auf  Pfeilern,  oben 
auf  Säulen ,  wurde  im  Auftrag  Julius'  II.  (als  Kardinal)  von  Qia- 
como  da  Pietrasanta  errichtet. 

An  der  rechten  Schmalwand  der  |  genüber  Grabmal  (Bildnis)  des  Che- 


Vorhalle  ein  trefflich  skulptierter 
(zum  Vorbild  gewordener)  antiker 
Adler  in  einem  Eichenkranz,  vom 
Forum  Trajans;  gegenüber  an  der 
linken  Schmalwand:  *Grabmal  des 
Kupferstechers  Volpato,  von  Canova 
(der  Genius  der  Freundschaft,  1807). 

An  der  Decke  des  Mittelschiffs  ge- 
waltiges Fresko,  Triumph  des  Fran- 
ziskanerordens,  von  Baciccio  (1706) 
in  zwei  Monaten  ausgeführt.  —  3. 
Kap.  r.:  Acht  gewundene  Säulen 
(vier  in  Pavonazetto,  vier  in  goldge- 
streifter roter  Breccia),  das  einzige, 
was  von  der  alten  Kirche  blieb.  — 
Beim  Eintritt  in  das  Chor:  1.  *Grab- 
mal  des  Kard.Fietro  Biario  (1474),  ein 
vorzügliches  Renaissancewerk;  ge- 


valiers  Giraud  Ausedun,  gest.  1505,  Ge- 
mahl der  Nichte  Julius'  IL;  darüber 
Grabmal  des  Kard.  liaffaello  Hiario 
(gest.  1521). —  Hochaltar:  St.  Phi- 
lippus und  Jakobus,  von  Muralori, 
das  größte  Altarbild  in  Rom.  — 
Decke:  '^Odazzi,  Sturz  der  Engel 
(Fresko,  1704).  —  L.  vom  Chor  (ne- 
ben der  5.  Kap.  1.),  über  der  Sakristei- 
thür: *Grabmal  Clemens  XIV.  (Gan- 
ganelli),  von  Canova  (1783),  sein  er- 
stes öffentliches  Werk;  unter  dem 
segnenden  Papst  Sanftmut  und 
*Mäßigung.  —  Die  *Sakristei  is^ 
ein  Prachtraum  von  Franc.  Fontana, 
Den  Kreuzgang  des  Klosters  (wo 
sich  jetzt  das  Kriegsministerium 
befindet)  baute  Antonio  da  Sangallo. 


ß.  von  der  Kirche  der  von  der  französischen  Botschaft  bewohnte 
*Pal.  Colonna  (JK6),  am  Abhang  des  Quirinais,  Mitte  des  16. 
Jahrh.  umgebaut.  Zwei  Portale  (1.  Nr.  53)  öffnen  sich  auf  den 
großen  Hof,  an  dessen  linker  Wand,  letzte  Thür  L,  die  Treppe  zur 
*G-emäldegaleriesichbefindet(Dienst.und  Sonnab.ll— 3  Uhr).  In 
den  V  0  r  s  ä  1  e  n,  im  I.  (mit  Pamilienporträten  der  Colonna) :  Decken- 
fresko der  Schlacht  bei  Lepanto,  von  Lanfranco;  im  II.  und  III.: 
Gewirkte  Tapeten;  im  III.  (mit  eleganten  Dekorationsmalereien 
von  Pozzi):  *Antike  Statuette  der  Knöchelspielerin  (Kopf  und 
Arme  ergänzt) ,  einzige  Replik  dieses  aus  der  griechischen  Nach- 
blüte stammenden  Werks  in  Italien.  Hier  Eingang  zur  Gemälde- 
galerie (läuten!  dem  Diener  beim  Fortgehen  V2  1.)- 


I.  Saal.  Eiugangswand :  Filippo 
Lippi  (?),  Madonna.  —  Luca  Lunghi, 
Heil.  Familie.  —  Botticelli,  Madonna. 
—  Linke  Längswand:  unten  (2.)  B. 
Luini ,  Heil.  Familie.  —  Bugiardini, 
Madonna.  —  4.  Bild  unten:  *Gio- 
vanni  Santi  (RafPaels  Vater),  Bildnis 
eines  Knaben,  wahrscheinlich  des 
Herzogs  Guidobaldo  von  Urbino.  — 
2.  Bild  oben:  Jacopo  d'Avanzo,  von 
Bologna,  Kreuzigung  (ca.  1390).  — 
L.  und  r.  Franc.  Albano,  zwei  Land- 
schaften. —  Oben  (Mitte):  *Giulio 


Romano,  Madonna  (frühes  Werk).  — 
Daneben:  *Gentile  da  Fahriano  (eher 
Veroneser  Schule,  ca.  1420),  Madonna 
mit  Engeln.  —  Unten  neben  Santi: 
Melozzo  da  Forli ,  St.  Rochus.  —  8. 
Bild:  Netscher,  Maria  Colonna.  — 
10.  Bild  unten:  Rubens,  Esau  und 
Jakob ;  Skizze  zum  Original  in  Mün- 
chen. —  Ausgangswand,  oben:  Par- 
meggianino,  Heil.  Familie.  —  Unten : 
Innocenzo  da  Imola ,  Heil.  Familie 
(raffaelesk).  —  R.  und  1.  *zwei  Ma- 
donnen mit  Medaillons  der  sieben 
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Freuden  und  sieben  Schmerzen  Ma-  p 
riäjVon  einem  Mederiäwder(  vielleicht 
von  Georg  Fischer,  ca.  1610).  —  Über 
der  Thür:  Guercino ,  Moses. 

Durch  den  Thronsaal,  mit  per- 
sischem alten  Teppich  (und  einem 
Bildnis  Leos  XIII.),  in  den 

III.  Saal :  *Deckenfresko  zu 
Ehren  Martins  V.  (Colonna)  von 
Batloni  und  Luti.  —  Eingangswand, 
r.  oben:  Bronzino,  Heil.  Familie.  — 
L.  unten:  *  Tizian ,  angeblich  der 
Franziskaner  Onofrio  Panvino,  Al- 
tertumsforscher (gest.  1568),  natur- 
wahr und  prächtig  gemalt.  —  K. 
Girolamo  da  Treviso  der  jüngere  ,  an- 
geblich Poggio  Bracciolini,  päpst- 
licher Geheimschreiber  (gest.  M59), 
ca.  1530.  —  L.  Längswand:  Fr.  AI- 
bani,  Raub  der  Europa.  —  Guercino, 
Schutzengel.  —  Domenico  Puligo,  Ma- 
donna, ca.  1510.  —  *Annibale  Caracci, 
Der  Linsenesser  (Karikatur).  — 
Oben:  Lo  Spagna,  St.  Hieronymus 
(in  Pinturicchios  Art).  —  *Pari8  Bor- 
done,  Madonna,  *SS.  Sebastian,  Hie- 
ronymus und  Magdalena.  —  Aus- 
gangswand :  Bildnis  des  Lorenzo  Co- 
lonna, Bruder  Martins  V.  (gest.  1425), 
Typus  eines  römischen  Barons,  von 
einem  Niederländer.  —  R.  *  Paolo  Ve- 
ronese.  Ein  Venezianer.  —  Über  der 
Thür:  *  Paris  Bordone,  Heil.  Familie 
mit  SS.  Anna  und  Hieronymus;  ein 
Bild  von  der  schönsten  Eigenart 
des  Meisters.  —  Pensterwand :  Mola, 
Abels  Tod.  —  R.  *Sassoferrato ,  Ma- 
donna. —  Guido  Reni,  St.  Agnes. 

IV.  Saal  (Vestibulo),  an  der  rech- 
ten und  linken  Wand:  Zwei  reiche 
Schränke;  1.  mit  Lapislazuli,  Ame- 
thystsäulen und  Edelsteinen,  r.  mit 
Ebenholz  und  27  kleinen  Elfenbein- 
reliefs (Michelangelos  Jüngstes  Ge- 
richt und  Loggien  Raflfaels),  von 
Franz  und  Dominicus  Steinhart  in  34 
Jahren  ausgeführt.  —  An  den  Wän- 
den :  10  ausgezeichnete  **Landschaf- 
ten  (in  tempera)  von  Gasp.  ( Dughet) 
JPoussirif  aufs  genialste  und  mit 
den  einfachsten  Mitteln  Boden,  Luft, 
Wasser  und  Naturleben  um  Rom 
widerspiegelnd.  —  Rechte  Wand 
(über  dem  Reliefschrank):  ^Nicolas 
Poussin,  Apollon  und  Daphne;  ein 
naives  Frühwerk.  —  Glasthür  1.: 
8alv.  Bosa,  Landschaft.  —  L.  (neben 
dem  Schrank)  Claude  Lorrain,  Land- 


schaft. —  Daneben  1.  Berghem,  Jä- 
ger. —  Darüber  1.  und  r.  Wouwer- 
mann,  Hetzjagd  und  Reitergefecht. 

V.  Saal  (Prachtsaal,  in  den  ve- 
nezianischen Spiegeln  Blumen  von 
Mario  de'  Fiori  und  Putten  von  Ma- 
ratta):  Deckenfresko:  Sieg  bei  Le- 
panto  (1571 ;  zu  Ehren  des  Anfüh- 
rers Marc  Antonio  Colonna),  von 
Coli  und  Gherardi.  —  Antike  (er- 
gänzte) Statuen:  1.  am  Eingangs- 
pfeiler: Amazone  (unten  Relief  von 
zwei  Bacchantinnen),  Trajan,  Tibe- 
rius,  Athlet,  Minerva,  ßakchos,  Her- 
kules, sogen.  Pudicitia;  vier  Büsten. 

—  R.  vom  Eingang:  *  Venus  (unten 
Mars  und  Venus,  Relief);  Büsten  von 
Geta,  Augustus.  —  Unter  den  Fen- 
stern: eingelassene  *antike  Reliefs 
aus  Bovillae,  (unter  dem  1.  Fenster 
r.)  ein  kolossaler  Minervakopf,  (unter 
dem  2.  Fenster  r.)  ein  getragener  to- 
ter Krieger.  —  Auf  dem  Tisch  r.  ein 
Bronzefaun  von  Jacopo  Sansovino.  — 
Gemälde:  Linke  Wand  (nach  dem 

1.  Fenster):  -'^Bubens,  Himmelfahrt 
Maria.  —  *Suster7nans,  Fed.  Colonna. 

—  Nach  dem  4.  Fenster,  oben:  Sal- 
viati,  Adam  und  Eva.  —  Nach  dem 

2.  Fenster:  -''Van  Dyck,  Carlo  Co- 
lonna zu  Pferd.  —  Guercino,  S.  Eme- 
ritiana. —  Unten  r.  Scipione  Gae- 
tano ,  Familienporträte  der  Colonna 
(1581).  —  Rechte  Wand,  gegen  den 
Eingang,  diesseit  des  1.  Fensters: 
^Nicolas  Poussin,  Szene  aus  Boccac  - 
cios  Decamerone  (Cimone  ed  Efige- 
nia).  —  *Tintoretlo,  Zwei  Benedikti- 
ner. —  Salvator  Bosa,  Der  Täufer.  — 
Nach  dem  4.  Fenster,  unten  1. :  *Nic- 
cold  da  Foligno,  Madonna  del  Soc- 
corso  (das  Kind  vom  Teufel  befreit). 

—  Guido  Beni,  St.  Franziskus. 
Über  einige  Stufen  (r.  eine  Kano- 
nenkugel Oudinots  von  1849)  zum 

Tl.  offener  Schlußraum:  L.  unten 
*Lor.  Lotto,  Kard.  Pompeo  Colonna. 

—  Darüber:  Muziano ,  Vittoria  Co- 
lonna, die  Freundin  Michelangelos 
und  Dichterin.  —  Linke  Wand  oben : 
*Scipione  Gaetano,  Marc  Antonio  Co- 
lonna. —  Nach  dem  I.Fenster,  oben: 
Vasari,  Venus.  — Darunter:  ^Tinto- 
retto,  Hylas  an  der  Quelle.  —  Sal- 
viati,  Venus  und  Amor.  —  (Ecke  r.) 
"'•'Palma  Fecc7iio,  Madonna  mit  St.  Pe- 
trus und  dem  '''Stifter.  —  Darüber: 
Ghirlandajo    (eher  Cosimo  Bosetli), 
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32.  Rom. 


Raub  der  Sabinerinneu.  —  Novelli  | 
(von  Monreale) ,  Isabella  Colonna 
und  ihr  Söhnchen,  1633.  —  R.  vom 
Fenster  gegen  den  Eingang:  *Iioni- 
fazio,  Heil.  Familie;  —  darüber: 
Ghirlandajo  (oder  Cosimo  Ro8selli),Ycr- 
söhnung  zwischen  Römern  und  Sa- 
binern.  —  Van  Dych,  Lucrezia  Tor- 
nacelli-Colonna.  —  Vasari,  Venus.  — 
Hieronymus  Bosch,  Versuchung  des 
St.  Antonius.  —  Bronzino,  Venus  und 
Amor.  —  (Ecke  r.)  *Tintoretto,  vier 


Brustbilder  (den  Heiligen  Geist  ver- 
ehrend). —  Morone  (nicht  Moretto), 
Männliches  Bildnis.  —  A  gost.  Caracci, 
Kard.  Pompeo  Colonna.  —  Giorgione 
(wahrscheinlich  Seh.  Secante  aus 
Friaul),  Giacomo  Sciarra  Colonna.  — 
Pourhvs, Franc.  Colonna. —  Scip.  Gae- 
tano ,  Pius  V. 

In  der  Mitte  eine  rotgewundene 
Marmorsäule  {Colonna  bellica,  Wahr- 
zeichen der  Familie)  mit  Reliefs 
Opfer,  Feldzug  (16.  Jahrb.). 


Im  Garten,  der  am  Westgehänge  des  Quirinal  bergan  terrassiert 
ist  (Eingang  Via  del  Quirinale  12),  Backsteinreste  von  den  Thermen 
Konstantins;  oben:  zwei  kolossale  *antik6  Gebälkslüche  von  Marmor,  Gie- 
belstück eioes  Kranzgesimses  und  Bruchstück  eines  Architravs  und  Frie- 
ses ,  im  Prachtstil  der  sinkenden  Kaiserzeit,  wahrscheinlich  von  der 
Eingangshalle  der  Konstantinischen  Tbermen,  deren  Mittelbau  sich  bei 
Pal.  Rospigliosi  befand. 

Die  weitern  Paläste  um  die  Piazza  SS.  Apostoli  sind:  gegen- 
über Pal.  Colonna:  Nr.  74,  Pal.  Bufo;  —  Nr.  80,  PaL  Odescalchi, 
mit  Fassade  von  Bernini ;  —  an  der  südlichen  Schmalseite  Nr.  69, 
Pal.  Valentini  (jetzt  Provinzialpräfehtur)^  1385  auf  den  Ruinea 
desTrajantempels  angelegt,  mit  modernerFassade  nach  demTrajans- 
forum;  im  Hof  und  auf  der  Treppe  antike  Statuen  aus  Gabii;  —  an 
der  nördlichen  Schmalseite ,  Nr.  49 ,  Pal.  Muti  Papazzurri  (wo 
der  Prätendent  Jakob  [HL]  Stuart  starb) ,  mit  harmonischer  Fas- 
sade, entworfen  vom  Marchese  Muti  (1644).  —  Zum  Corso  zurück; 
an  der  Ecke  der  Piazza  di  Yenezia  der  Pal.  Bonapai^  von  Hoääii 
(vortrefflicher  Plan),  lange  von  Napoleons  I.  MütTer  Lätitia  be- 
wohnt (die  1836  hier  starb),  dann  von  Carlo  Bonaparte,  Fürsten 
von  Canino.  —  An  der  Westseite  des  Platzes,  mit  der  Hauptfronte 
gegen  die  Via  del  Plebiscito ,  steht  der 

*Pal.diyeiiezigr(J  6)^  Sitz  der  Österreich-ungarischen  Botschaft, 
eins  der  hervorragendsten,  mächtigsten  Bauwerke  Roms,  den  Ein- 
tritt der  Renaissance  für  Rom  bezeichnend ,  da  sich  von  den  mittel- 
alterlichen Motiven  schon  deutlich  die  Renaissanceformen  losschei- 
den. Den  Bau  ließ  Paul  II.  noch  als  venezianischer  Kardinal  Barbo 
1455  beginnen;  Hauptbaumeister  waren  Giacomo  da  Pietrasanta 
und  Bernardo  di  Lorenzo ;  als  Unternehmer  werden  auch  Giuliano 
da  San  Gallo,  Meo  del  Caprino  u.  a.  genannt.  Der  Palast  erhielt 
solche  Dimensionen ,  wie  sie  bisher  für  das  Wohnhaus  eines  Kar- 
dinals unerhört  gewesen  waren;  die  gewaltige,  imposante  Fas- 
sade ist  aus  Bruchsteinen  mit  grauem  Pozzolanüberzug  aufgeführt, 
mächtig  ragt  das  Untergeschoß  auf,  der  kräftige  Zinnenkranz  mit 
seinen  vorragenden,  durch  Rundbogen  verbundenen  Konsolen  ver- 
mehrt den  stolzen,  ernsten  Ausdruck.  Durchgehende  Gurtgesimse 
trennen  die  Stockwerke.  Leider  ist  der  prachtvolle  *Hof  mit  sei" 
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ner  der  Antike  (Kolosseum)  nachgebildeten,  durch  Halbsäulen  ge- 
schmückten Pfeilerhalle  (unten  dorisch,  oben  korinthisch)  unvoll- 
endet. —  Der  südöstl.  anstoßende  "kleine  Palast  (der  als  Viadukt 
zum  Kapitol  dienen  sollte),  YonGiovannino  diPietro  (de  Dulcibus) 
errichtet,  bildet  eine  große,  zweigeschossige  Halle,  unten  mit  acht- 
eckigen Pfeilern,  oben  mit  korinthischen  Säulen ;  die  Hauptfassade 
ist  gegen  Piazza  S.  Marco  gerichtet.  Hier  liegt,  eingeschlossen 
vom  Palast: 

S»  Marco  (J  6) ,  336  vom  Bischof  Marcus  erbaut  (davon  noch 
Teile  der  fensterlosen  Apsis  und  die  Anlage  mit  18  Säulen),  833 
umgebaut  (hiervon  noch  das  Querschiff  und  die  Anlage  von  Kapel- 
lenschifFen  in  den  Langwänden  sowie  die  Mosaiken) ,  wurde  von 
Paul  n.  erneut  (1465  f.)  und  als  Nationalkirche  der  Vene- 
zianer dem  Venezianischen  Palast  einverleibt.  Nach  den  Akten 
waren  die  Ausführer  dieser  Restauration  Domenico  Cecchi  di  Oor- 
chiano,  Johannes  de  Florentia  u.  a.  Das  Innere  wurde  1744  im 
Barockstil  modernisiert.  —  Die  '^Vorhalle  (von  1465)  ist  ein  edler 
Frührenaissancebau  mit  zwei  übereinander  liegenden  Keihen  von 
Pfeilerarkaden  mit  korinthischen  Halbsäulen  in  Travertin,  ein 
erster  Versuch,  durch  Einführung  eines  geordneten  Systems  von 
Säulen  und  Pilastern  eine  organische  Gliederung  der  baulichen 
Masse  zu  erzielen;  in  dieser  Halle  sieht  man  viele  antike  (auch  grie- 
chische) und  altchristliche  Inschriften  und  Reliefs.  Das  *mittlere 
Kirchenportal  hat  noch  die  marmorne  Frührenaissance-Umrahmung. 


Das  Innere  (sieben  Stufen  füh 
ren  hinab)  ist  dreischiffig;  die  18 
alten  Granitsäulen  des  Mittelschiffs 
sind  in  jaspisüberkleidete  Ziegel- 
säulen umgewandelt,  die  einfach 
schöne  *Bolzdecke  mit  himmelblauen 
Kasetten  ist  ein  edles  Frührenais- 
sancewerk. 

Rechtes  Seitenschiff,  I.Kap, 
r. :  Palma  Giovane ,  Auferstehung; 
zwischen  1.  und  2.  Kap.  r. :  *Grab- 
mal  des  Kardinals  Franc.  Pisano 
(gest.  1570).  —  3.  Kap.  r.:  Maratta, 
Anbetung  der  Könige.  —  Dann: 
Grabmal  des  Kardinals  Vidmann 
(Venedig,  1660).  —  Nach  der  4.  Kap. 
Grabmal  des  Venezianers  Franc. 
Erizzo  (1700).  —  Neun  Marmorstu- 
feh  führen  zum  erhöhten  Presby- 
terium;  r.  von  der  Treppe:  ♦Grab- 
mal Lionardo  Pesaros  mit  Bildnis 
von  Canova. 

Tribüne:  vorn  r.  und  1.  zwei 
Porphyrsäulen ;  der  *Fußboden  von 
sogen.  Opus  Alexandrinum  (zwei- 
farbiges Mosaik,  16.  Jahrb.);  das  C«6o- 
rium  von  1154  von  den  Söhnen  des 


Paulus  marmorarius.  —  An  der 
Wölbung  und  über  dem  Bogen:  *Mo- 
saiken  von  833,  Brustbild  Christi  und 
Zeichen  der  Evangelisten ,  darunter 
zwei  hinweisende  Propheten;  am 
Gewölbe :  der  segnende  Christus ,  r. 
SS.  Felicissimus,  der  Stifter  Gre- 
gor IV.  (mit  viereckigem  Nimbus, 
als  noch  lebend)  mit  der  Kirche. 
L.  Papst  Marcus,  St.  Agapet,  St. 
Agnes ;  darunter  Lamm  und  Lämmer 
(Christus  und  die  Apostel)  und  die 
Inschrift;  das  Ornament  reich  und 
schön,  aber  das  geistige  Auffassen 
der  Persönlichkeit  schon  ganz  ver- 
schwunden ;  die  Konturen  breit  und 
dunkel,  die  Gestalten  verhältnislos. 

Neben  der  Tribüne  r. :  Kreuzför- 
mige Kapelle  von  833 ;  *Schule  der 
Vivarini,  St.  Markus  auf  dem  Thron. 
—  An  der  Treppe  1.:  Grabmal  des 
Erzbischofs  Capranica,  1476.  —  4. 
Kap.  1.:  *Mola,  St.  Michael  (1661); 
sein  Meisterwerk.  —  2,  Kap.  1.: 
Marmorrelief,  Bischof  Barbadigos  Al- 
mosenspendung, von  Antonio  d'Este 
(1760). 
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An  der  Rückseite  der  mit  Gartenanlagen  gfiachmiickten  Piazza 
Marco  (1.  von  der  Kirche  bei  Nr.  47)  sieht  man  die  sogenTl^- 
donna  Lucrezia  (eine  antike  Kolossalbüste),  die  mit  dem  (jetzt  ver- 
>^  mauerten)  Äbbate  Luigi  beim  Pal.  Vidoni  (S.  134)  in  Korrespon- 
f  denz  stand.  -  Folgt  man  längs  der  Hauptfassade  des  Pal.  di  Ve- 
nezia  der  Via  del  Plebiscito,  so  trifft  man  r.  auf  den  PaL  Altieriy 
einen  der  weiträumigsten,  großartigsten  Paläßte  Roms ,  von 
tonio  de  Rossi  1674  entworfen,  Pfeilerhof  und  Treppe  sind  Meister- 
werke. Der  Eingang  ist  an  der  Piazza  del  Gesü  94.  Die  Eingangs- 
seite dieses  Platzes  bildet: 

*11  GrCSÜ  (H6),  die  reiche  Kirche  der  Jesuiten,  durch  Pracht, 
maf3gebenden  Bau  und  religiöse  Bedeutung  gleich  hervorragend, 
^   1568  von  Vignola  entworfen  (bei  seinem  Tod  1573  erhob  sie  sich 
I   bis  zum  Hauptgesims),  dann  von  seinem  Schüler  Giacomo  della 
j  Porta  fortgesetzt,  der  die  Travertinfassade  errichtete  und  den  Plan 
1  teilweise  veränderte.  Die  Kirche  ist  durch  die  imposante  räumliche 
I  Zusammenwirkung  noch  jetzt  von  hoher  künstlerischer  Bedeutung. 
\  Plan  und  Verhältnisse  des  gewaltigen,  tonnengewölbten,  einschifti- 
!  gen  Baues  wurden  für  die  Folgezeit  maßgebend,  selbst  die  über- 
\  ladene  Ornamentik  in  ihrer  üppigen  Eleganz;  komposite  Pilaster 
mit  kanneliertem,  braungelbem  Veroneser  Marmor,  vergoldeter 
Stuck,  Marmorplatten  schmücken  die  Wände. 

sten).  —  Ein  Bild  des  St.  Ignatius 
von  Pozzi  verhängt  eine  Nische,  in 
welcher  die  bei  solennen  Festen 
ausgestellte  3  m  hohe  Silberstatue  des 


Inneres.  Das  *DecHnfresJco, 
Triumph  des  Namens  Jesu,  ist  ein 
meisterhaftes  Barockwerk  von  £a- 
ciccio  (GauUi),  ca.  16ö0.  —  3.  Kap. 
r. :  Fed.  Zucchero ,  Die  heiligen  En- 
gel, 1569. 

Rechtes  Querschiff:  Altar  des 
St.  Xaverius  von  Pietro  da  Cortona, 
mit  Altarbild,  Tod  St.  Xavers  von 
Maratta.  —  Der  Hochaltar  mit  vier 
Säulen  von  Giallo  antico  von  Gia- 
como della  Porta.  —  L.  Grab  des  be- 
rühmten Jesuiten  Kardinal  Bellar- 
min (gest.  1621),  mit  Religion  und 
Weisheit  von  Pietro  Bernini. 

Linke  Lang  wand,  im  lin- 
ken Querschiff:  Der  reiche 
*  Altai'  des  St.  Ignatius  Iioyola, 
Stifters  des  Jesuitenordens;  die  vier 
großen  Wandsäulen  mit  Lapisla- 
zuli ;  Basen ,  Kapitale  und  Rinnen 
von  vergoldeter  Bronze;  Piedestal, 
Architrav  und  Giebel  von  Verde 
antico.  In  der  Mitte  des  Giebels 
(unter  dem  Fenster)  eine  Marmor- 
gruppe der  Dreieinigkeit  von  Otto- 
honi  und  Ludovisi,  die  Welt  eine 
*Kugel  aus  einem  einzigen  Stück  La- 
pUlaauli  (dem  größten  und  schön- 


St.  Ignatius  (in  einer  Engelgruppe) 
sich  befindet  (nur  Kopf  und  Gewand 
sind  von  Silber,  das  übrige  von 
Kupfer),  sie  ist  eine  Kopie  der 
schweren  Silberstaiue  von  Legros, 
die  Pius  VI.  bei  der  Bestreitung  der 
Kontributionskosten  einschmelzen 
ließ.  Der  mit  Kristall  und  Achat 
bekleidete  Sarg  ist  von  vergoldeter 
Bronze.  —  L.  vom  Altar:  der  sieg- 
reiche Glaube ,  Marmorgruppe  von 
Teudon;  daneben  r.  am  Säulenfuß: 
Bronzerelief  der  Kanonisation  des  St. 
Ignatius.  —  R.  vom  Altar:  die  sieg- 
reiche Religion  (die  Ketzer  und  die 
Bücher  mit  dem  Namen  Luther  und 
Calvin  zu  Füßen),  Marmorgruppe 
von  Legros;  daneben  1.  am  Säulen- 
fuß: Bronzerelief  der  Approbation 
des  Jesuitenordens. 

Hauptfest  31.  Juli ;  am *31. Dez. 
abends  Te  Deum  der  Sixtinischen 
Kapelle.  Bei  der  Feier  der  Quarant' 
Ore,  an  den  zwei  letzten  Tagen  des 
Karnevals  glänzende  Illumination 
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der  Kirche.  In  der  Pastenzeit  tägl. 
Predigt  (11  Uhr). 

Das  Profeßhaus  nebenan  ist 
jetzt  Kaserne.   Daneben,  Via  Ara- 


celi  1  A,  Aufgang  zn  den  noch  gut 

erhaltenen  Zimmern  Loyolas,  des 
Stifters  des  Jesuitenordens  (Mont., 
Mittw.,  Freit.  9-11  Uhr). 


L.  am  Gesü  zieht  südwärts  die  Via  d'Araceli  zur  Piazza  d' Ära* 
Celi  (J7)  mit  vollem  Blick  auf  die  Sauten  des  Kapitols,  r.  Kon- 
servatorenpalast, 1.  Kapitolinisches  Museum,  Mitte:  Senatorenpa- 
last; 1.  oben  S.  Maria  Araceli.  —  Auf  der  Piazza  sprudelt  ein  sehr 
hübscher*5rw7zwew  mit  Aqua  Feiice,  1588  von  Sixtus  V.  errichtet.  Zum 
Kapitolplatz  hinauf  ivihxt  eine  breite,  asphaltierte  Rampe  (Oordo- 
nataj ,  vor  welcher  unten  zwei  altägyptische  *Löwen  ruhen.  —  R. 
führt  eine  Fahrstraße  (neben  deren  Anfang  1.  Reste  der  alten  Ser- 
vianischen Mauer  hinter  Gitter  liegen)  in  bequemer  Windung  r. 
zum  Pal.  Caffarelli  (dem  Palast  der  Deutschen  Botschaft)  und  zum 
Deutschen  Archäologischen  Institut  (1875  vom  Deutschen  Reich  er- 
richtet) ,  1.  zum  Kapitolplatz,  Zu  äußerst  1.  steigt  eine  Treppe  von 
124  Marmorstufen  zur  Kirche  8.  Maria  Araceli  hinan.  Zur  Lin- 
ken der  Cordonata  führt  ein  Fußsteig,  von  südlicher  Vegetation 
begleitet,  hinauf;  oben  1.  erblickt  man  als  Symbol  des  antiken  Rom 
eine  (lebendige)  Wölfin  in  einem  Käfig. 

Da  der  kapitolinische  Hügel  in 
seinem  Zug  von  SW.  nach  KO.  von 
Natur  in  drei  Abteilungen  zerfällt 


(den  südwestlichen  Gipfel,  wo  der 
Palast  der  Deutschen  Botschaft  steht, 
den  nordöstl.  höhern,  wo  S.  Ma- 
ria in  Araceli  thront,  und  die  beide 
trennende  Vertiefung  der  Piazza  del 
Campidoglio) ,  so  sind  damit  die 
Höhen  für  den  kapitolinischen  Ju- 
pitertempel,  das  römische  Reichshei- 
ligtum, und  für  die  alte  Burg  sowie 
die  Vertiefung  für  die  alte  Sühn- 
stätte (Heiligtum  Vejovis,  nach  der 
Sage  Asyl  des  Romulus)  deutlich 
charakterisiert.  Die  1865  im  Garten 
des  Palastes  der  Deutschen  Botschaft 
an  der  südwestlichen  Seite  des  Hü- 
gels und  im  "Winter  1875  im  Konser- 
vatorenpalast ausgegrabenen  Fun- 
damente sind  entschieden  dem  Ju- 
pitertempel  (Optimus  Maximus)  zu 
vindizieren  (um  den  Jupitertempel 
gruppierten  sich  noch  viele  andre 
Heiligtümer).  Der  Tempelkörper 
lag  in  der  Hauptsache  unter  dem  Pa- 
last und  Garten  der  deutschen  Bot- 


schaft; die  südöstliche  Ecke  der 
Fronte  berührte  die  Via  di  Monte 
Caprino ,  da,  wo  die  Gemäldesamm- 
lung des  Konservatorenpalastes  an 
die  Nebengebäude  des  Botschaftspa- 
lastes stößt.  Die  Substruktion  der 
östlichen  Langwand  streift  das  Rund- 
gebäude der  kapitolinischen  Samm- 
lungen. Die  Mauern  sind  durch 
den  aschfarbigen  Tuff  des  kapitoli- 
nischen Hügels  gebildet;  der  Raum 
des  Gartens  entspricht  wohl  der 
(sechssäuligen  und  in  der  Tiefe  drei- 
reihigen) iSäulenvor halle,  an  der 
Stelle  des  Botschaftspalastes  befan- 
den sich  wahrscheinlich  die  drei 
Gellen  des  Jupiter  mit  r.  Minerva, 
1.  Juno.  Die  Südseite  war  wohl 
offen  und  nahm  den  vom  Saturntem- 
pel direkt  zur  Höhe  steigenden  Cli- 
vus  capitolinus  auf. 


Der  Tarpejische  Fels,  von  dem 
in  der  altrömischen  Zeit  Treubrü- 
chige herabgestürzt  wurden,  be- 
fand sich  auf  der  Südseite  gegen 
den  Saturntempel  hin. 

Der  breite  mittlere  Aufgang  (die  Asphaltrampe,  Cordonata)  zur 
Piazza  di  Campidoglio  (J7),  dem  Kapitolplatz,  mündet  auf  zwei 
kräftige  Fiedestale ,  welche  die  antiken  Statuen  des  Castor  und 
Pollux  mit  ihren  Pferden  tragen,  dekorative  Standbilder  (ehemals 
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beim  Theater  desPompejus),  von  Vasaldo  ergänzt.  R.und  l.von  den 
Dioskuren  begrenzt  eine  Balustrade  die  Kapitolterrasse ;  hier  erheben 
sich  zunächst  r.  und  1.  marmorne  '^Trophäen ,  laut  Inschrift  von 
einem  Freigelassenen  des  Kaisers  Domitian  (81  —  96  n.  Chr.)  zur 
Verherrlichung  des  kaiserlichen  Sieges  über  die  Germanen  ge- 
widmet, von  trefflicher  Arbeit.  Dann  folgen  r.  und  1.  die  Stand- 
bilder des  Kaisers  Konstantin  und  seines  Sohns,  aus  Konstantins 
Thermen  auf  dem  Quirinal  (Verfallzeit  der  Kunst);  am  rechten 
Ende  der  Balustrade  eine  Meilensäule  (erste  der  Via  Appia)  von 
Vespasian  und  Nerva ;  am  Ende  1.  eine  Nachahmung.  In  der  Mitte 
des  Kapitolplatzes  ^Beit  er  Standbild  des  Kaisers  Mark  Aurel, 
von  Bronze  (ehemals  ganz  vergoldet);  sein  Piedestal,  das  Michel- 
angelo angab,  besteht  aus  einem  einzigen  niedern  Marmorblock 
(von  einem  Architrav  des  Trajansforums) ;  diese  den  hohen  Sockel 
vermeidende  Aufstellung  erhöht  den  lebendigen  Eindruck  des  Kei- 
terbildes,  das  dem  Kapitol  seine  Bedeutung  zurückgab  und  den 
Herrscher  darstellt,  wie  er  im  einfachen  Reitermantel  mit  auege- 
strecktem Arm  als  Imperator  den  Frieden  verkündet,  auch  im 
Antlitz  Friede  und  Güte. 


Auch  Michelangfelo  bewunderte 
das  köstliche  Denkmal,  das  einzige 
dieser  Art  in  Rom.  Das  Pferd,  na- 
türlichwahr, verrät  sich  durch  seine 
schweren,  schwülstigen  Formen  als 
individuelles  Abbild.  Ursprünglich 
stand  dieses  Standbild  da,  wo  Mark 
Aurel  geboren  und  erzogen  war, 
beim  Lateran;   dort  veranlagte  die 


Nähe  der  Taufkirche  schon  sehr  früh 
den  Namen  »Pferd  Konstantins«,  der 
christliche  Kaisername  wehrte  der 
Zerstörung.  Als  der  Tribun  Rienzi 
sich  dort  zum  Ritter  schlagen  ließ, 
floß  während  eines  ganzen  Tags 
(mittels  Bleiröhren)  aus  des  Pferdes 
Nüstern  roter  und  weißer  Wein  fiir 
das  Volk. 


An  der  Rückseite  erhebt  sich  der  Senatorenpalast  (J  7),  welcher 
seine  herrliche  monumentale  ^Freitreppe  von  Michelangelo  selbst 
erhielt;  auch  die  mit  ihr  zusammenhängende  Brunnenanlage  da- 
vor wurde  größtenteils  nach  seinem  Entwurf  vollendet;  in  der 
Mittelnische  derselben  sieht  man  die  sogen,  Roma  trionfante,  eine 
antike  Minerva  aus  Cori,  weißmarmorn  mit  Porphyrdraperie,  1. 
i\^z7  mit  der  Sphinx,  r.  Tiher  mit  der  Wölfin,  beide  aus  den  Thermen 
Konstantins.  Den  Senatorenpalast  (jetzt  mit  Stadtratsaal  und 
Büreaus  der  städtischen  Verwaltung)  vollendeten  (den  Plan  Michel- 
angelos abändernd)  Giacomo  della  Porta  (1.  Geschoß)  und  Bai- 
naldi.  Den  viereckigen  Turm  über  dem  Bau,  mit  Prachtblich  auf 
Rom  (Erlaubnis  zur  Besteigung  [wochentägl.  10—3,  Sonnt.  10—1 
Uhr]  im  Bureau,  2.  Stock),  errichtete  Martino  Lunghi  1572. 

Der  *JKl(UlS(W'yatorej^k^^  (J  7),  von  Michelangelo  entworfen, 
nimmt  die  rechre"SeTtedes  Platzes  ein;  im  Erdgeschoß  je  zwei  frei 
stehende  ionische  Säulen  neben  den  Pfeilern  vor  der  offenen  Halle, 
an  der  Fassade  ungeheure  korinthische  Pilaster  durch  beide  Ge- 
schosse hin  bis  zum  Kranzgesims,  in  sieben  Felder  sie  scheidend. 
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Den  Bau  vollendete  Tommaso  dei  öavalieri,  das  inkorrekte  Mittel- 
fenster verschuldete  Griacomo  del  Duca. 

Die  *Sainmlung:en  des  Konservatorenpalastes  (tägi,  von  lo 

bis  3  Uhr,  V2  1-,  Sonnt.  10  —  1,  frei)  enthalten  eine  reiche  Büsten- 
reihe berühmter  Italiener,  eine  ausgezeichnete  Sammlung  an- 
tiker Bronzen y  die  neu  ausgegrabenen  antiken  Marmoriuerke  ^  die 
altrömischen  und  neurömischen  -»FastUi^  antike  Triumphbogen 
reliefs,  eine  reiche  etruskische  Sammlung ,  Andeutungen  vom  kapi- 
tolinischen  Jupitertempel  und  eine  Gemäldesammlung. 

der  rechten  Ecke:  *Ein  Löwe,  der 


Eingangshalle  und  Hof. 

Eingangshalle:  r.  Julius  Cäsar, 
Panzerstatue  (nur  als  Porträtstatue 
von  Wert).  —  L.  vom  Eingang:  Nr. 
28.  Augustusstatue.  —  Daneben  :  29. 
Bacchantin.  —  30.  Antikes  Bruch- 
stück der  Inschrift  der  Columna 
rostrata,  d.  h.  der  Säule  mit  Schilf- 
schnäbeln (die  hier  nur  in  einer  ge- 
lehrten Nachbildung  des  16.  Jahrh. 
über  der  Inschrift  angebracht  ist) 
zu  Ehren  des  ersten  römischen  See- 
siegs über  die  Karthager  (260  v.  Chr.) 
unter  Duilius.  Die  Buchstaben  und 
Worte  deuten  auf  eine  künstliche 
Nachbildung  unter  dem  gelehrten 
Kaiser  Claudius. ' —  An  der  Schmal- 
wand (Q)  *Porträtstatue  Karh  von 
Änjou  (König  von  Neapel)  von  Ar- 
nolfo  di  Cambio,  1277,  im  römischen 
Gewand ,  mit  harten  Zügen ,  auf 
einem  Sessel  mit  Löwenköpfen. 

Im  Hof  an  der  rechten  Wand, 
Mitte:  Das  Fußgestell,  welches  die 
Aschenurne  der  altern  Agrippina, 
G-attin  des  Germanicus,  trug,  aus 
dem  Mausoleum  des  Augustus.  Im 
Mittelalter  wurde  der  Cippus  zu 
einem  Getreidemaß  ausgehöhlt,  da- 
her an  der  rechten  Seite  die  Inschrift : 
»Rugitella  (300  Pfund)  de  Grano«. 
Die  rohen  Skulpturen  (Schildträger, 
Armbrustschütz,  Wappen)  beziehen 
sich  auf  die  Waffenbrüderschaft  der 
»Banderesi«,  Schützengilde  des  14. 
Jahrh.,  welche  Exekutoren  der  Ju- 
stiz waren.  —  Daneben :  Bruchstücke 
von  Marmorkolossen. 

In  der  Halle  der  Hofrückseite, 
Mitte:  Sitzende  Roma,  1.  und  r. 
(14,  12)  *zwei  Barbarenstatuen  von 
Marmo  bigio  (Thrakierkönige).  —  L. 
vom  rechten  Barbaren  eine  Kaiser- 
statue als  Mars;  —  in  der  linken 
Ecke:  kolossaler  Bronzekopf;  —  in 


ein  Pferd  zerreißt;  lebensvolle  an- 
tike Marmorgruppe ;  Kopf  und  Beine 
des  Pferdes  neu. 

An  der  linkenHofwand:  Re- 
liefs ,  römische  Provinzen  darstel- 
lend; vom  antoninischen  Tempel 
auf  Piazza  di  Pietra;  über  dem 
ersten:  Kolossaler  Marmorkopf. 

Längs  des  linken  Eingangskor- 
ridors zur  Treppe  des  Konserva- 
torenpalastes zurück  und  hier  hinan ; 
an  der  Treppenwand  r.  und  1. 
römische  Inschriften,  von  den  neuen 
Ausgrabungen  auf  dem  Esquilin; 
auf  dem  ersten  Treppenabsatz  r.  34. 
*Urania  (falsch  ergänzt,  Kopf  auf- 
gesetzt). —  In  die  Wand  eingelassen : 
*Vier  Reliefs  von  einem  Tf'iiimph- 
hogen  für  Marh  A uvel  (bei  S.  Mar- 
tina am  Forum  gefunden);  von  1. 
nach  r.  41.  Roma  empfängt  den  rück- 
kehrenden Kaiser  bei  der  Porta 
triumphalis;  42.  Der  Kaiser  begna- 
digt die  unterjochten  Feinde;  43. 
Einzug  des  Kaisers  am  Tempel  des 
Jupiter  tonans  vorbei  zum  Kapi- 
tel ;  44.  *Mark  Aurels  Opfer  vor  dem 
*  Kapitolinischen  Jupiiertempel  (die 
Giebelgruppe  interessant).  —  In  der 
Mitte:  Piedestal  (mit  36.  Hadrians 
Büste),  mit  einer  *Dedikation  von 
136  n.  Chr.,  welche  die  Straßenvor- 
steher dem  Hadrian  widmeten;  auf 
beiden  Seiten  die  Zahlen  von  fünf 
Stadtregionen,  unter  jeder  die  Na- 
men je  eines  Kurators  und  Denun- 
tiators  der  Vici  (Quartiere),  je  ihrer 
vier  Vicomagistri  und  der  betreffen- 
den Straßen.  —  Beim  Hinansteigen 
der  zweiten  Treppe  1.  kleines  Re- 
lief (wohl  aus  dem  15.  Jahrh.):  Auf- 
opferung des  in  den  Fommschlund 
sich  stürzenden  Curtius  (beim  Dios- 
kurentempel  gefunden);  —  r.  mit- 
telalterliche Inschrift  über  Kaiser 
Friedrichs  II.  Geschenk  des  eroberten 
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Grundriß  des  Konservatorenpalastes,  I.  Stock. 
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Mailänder  Caroccio  an  den  Senat 
(1237),  in  Versen;  es  ist  eins  der 
wenigen  Denkmäler  deutscher  Kai- 
serzeit in  Rom.  —  Oben  an  der 
Wand  vor  dem  Eingang  zu  den  Sä- 
len: Zwei  *Reliefs  vom  Triumphbo- 
gen Mark  Aurels  am  Cor  so  (S.  47): 
r.  Einweihung  des  Tempels  der  Fau- 
stina am  Forum;  I.Vergötterung  der 
Faustina;  —  daneben  Mark  Aurel 
sitzend  (Kopf  ergänzt). 

Erster  Stock. 

Im  1.  Stock,  der  Treppe  gegen- 
über liegen  die  Säle  der  Kon- 
servatoren (S.  68);  —  1.  führt 
jenseit  des  Drehkreuzes  ein  Gang 
durch  zwei  Räume  (PI.  IX  und  X) 
mit  den  modernen  Fasten  (Verzeich- 
nissen) der  römischen  Magistrate  seit 
1549,  Dann  folgt  im  dritten  Raum 
und  längs  des  Korridors  eine  reiche 

Sammlung  von  Marmorbüsten 
(Protomotheca,  PI. XI).  R.  Nr.l. 
Pius  VII.,  von  Canova.  —  2.  Dante, 
nach  Canova  von  Aless.  d'Este.  — 
3.  Petrarca,  von  Finelli.  —  4.  Ario- 
sto,  von  Finelli.  —  L.  5.  Tasso,  von 
d'Este.  —  7.  *Antonio  Cesari,  von 
Fahris.  —  8.  Muratori,  von  Tadolini. 

—  11.  Annib.  Caracci,  von  d'Este. 

—  12.  Tiraboschi,  von  d'Este.  —  R. 
14.  Trissino  (Dichter),  von  Fahris. 

—  15.  Alfieri,  von  Manera.  —  L.  17. 
♦Winckelmann ,  von  Beiffenstein.  — 
L.  23.  Vittoria  Colonna.  —  R.  18. 
Goldoni.  —  20.  Metastasio.  —  26.  Ga- 
lilei. —  27.  Morgagni  (Anatom),  von 
Tadolini.  —  Dann  Musiker :  28.  *Mar- 
cello,  von  Canova.  —  L.  36.  *Ci- 
marosa.  —  37.  Palestrina.  —  R.  bil- 
dende Künstler:  38.  Giotto,  von 
d'Este.  —  39.  Fra  Angelico  da  Fie- 
sole, von  Bigliaschi.  — -  40.  Masaccio, 
von  Finelli.  —  41.  Mantegna,  von 
Rinaldi.  —  42.  Nanni  da  Udine,  von 
Laboureur.  —  43.  Raphael  Stern,  von 
d'Este.  —  45,  Piranesi,  von  d'Este. 

—  46.  Polidoro  da  Caravaggio,  von 
Laboureur.  —  49.  Palladio,  von  Bi- 
gliaschi. —  50.  Nicolas  Poussin.  — 
52.  Bernini,  von  Majoli.  —  53.  An- 
drea del  Sarto,  von  d'Este.  —  55. 
Fra  Bartolommeo,  von  Manera.  — 
57.  Garofalo,  von  Laboureur.  Pie- 
rin del  Vaga.  —  59.  Sebast.  del 
Piombo,  von  Laboureur.  —  65.  =^Luca 
Signorelli,  von  Pierantonio.  —  L.  60.  ' 


Pietro  da  Cortona.  —  61.  Lodovico 
Caracci.  —  62.  Ridolfo  Ghirlandajo, 
von  Laboureur.  —  63.  Pietro  Perugino, 
von  Pierantoni.  —  R.  66.  Brunellesco, 
von  d'Este.  —  L.  68.  Bramante,  von 
d'Este.  —  Domenichino ,  von  d'Este. 

—  Giulio  Romano,  von  d'Este.  — 
Ghiberti,  von  Finelli.  —  Moretto, 
von  Vantini.  —  Niccolo  Pisano,  von 
d'Este.  —  Tizian,  von  d'Este.  —  Gau- 
denzio  Ferrari ,  von  Bisetti.  —  Pie- 
tro Bracci.  —  Lionardo  da  Vinci, 
von  Albacini.  —  R.  Paolo  Veronese, 
von  Manera.  —  Andrea  Orcagna, 
von  Laboureur.  —  *Canova,  von  Te- 
nerani.  —  Bernini,  von  Majoli.  — 
Donatello,  von  Ceccarini.  —  Cor- 
reggio,  von  Albacini.  —  Benvenuto 
Cellini,  von  Gajassi.  —  Schlußwand: 
Denkmal  Canovas,  von  Fahris.  — 
L.  86.  Michelangelo,  von  d'Este.  — 
R.  87.  Ratfael,  von  Maratta  gestif- 
tet. —  Zurück  und  gegen  den  Anfang 
der  Protomothek  1.  in  die 

Aiila  nuoya  di  antiche  sculture. 

Sie  enthält  besonders  die  Aus- 
grabungen der  letzen  Zeit  auf  dem 
Esquilin  und  Viminal. 

Nuova  Galleria  dei  Bronzi  (PI. 
XII).  Linke  Längswand:  Nr.  1. 
Schrank  mit  Bronzegeräten.  —  2. 
Glasschrank  mit  Gegenständen  für 
Toilette,  Schmuck  u.  dgl.  —  3.  Un- 
ter Glas:  *Bronzesessel  (bisellio)  mit 
Schemel  (suppedaneo),  mit  Silber- 
intarsien ,  reich  an  mythologischen 
Darstellungen;  aus  Amiternum 
(Amatrice).  —  4.  Larenstatuette  mit 
Leuchter.  —  Oben  an  der  linken 
und  rechten  Wand:  Sechs  Konso- 
len mit  Kandelabern,  Vasen  und 
Helmen.  —  R.  Zusammenlegbarer 
Sitz.  —  Auf  einer  Konsole :  Herma- 
phrodit-Statuette mit  Rückenranke 
als  Lampenstütze.  —  L.  *Biga  (Wa- 
gen) mit  Bronzereliefs,  Darstellun- 
gen aus  dem  Trojanischen  Krieg, 

—  In  der  Mitte  des  Zimmers:  Lec- 
tica  (Sänfte).  Das  Meiste  vom  Vi- 
minal. 

Glyptothek  und  Münzsammlung 
(PI.  XIII).  Prächtiger  *antiker  Fuß- 
boden aus  den  seltensten  Alabaster- 
arten, aus  Villa  Palombara  auf  dem 
Esquilin.  —  In  der  Mitte  die  Münz- 
sammlung Albani  -  Campana,  reich 
an  Goldmünzen  aus  der  Kaiserzeit. 

—  L.  Gemmen  und  Kameen.  —  An 
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den  Wänden  ältestes  röraischesGeld : 
Aes  rude  signatum ,  Münzen  von 
Konsularfamilien ,  silberne  Fami- 
lienmün/.en,  kaiserliche  Münzen  in 
Bronze,  Hilber  und  Gold,  auch  mit- 
telalterliche und  neuere  Medaillen 
und  Münzen.  —  Zurück  zum  Bronze- 
saal; und  r.  in  den 

♦Neuen  Skulpturensaal  (PI.  XIV), 
achteckig,  mit  Kuppel  und  Ober- 
licht, im  sogen,  pompejanischen 
Stil,  aus  Holz  und  Eisen. 

Vestibüle.  R.  vom  Eingang: 
Nr.  2.  Grabcippus  des  12jährigen  Q. 
Sulpicius  Maximus,  mit  einem  grie- 
chischen Stegreifgedicht,  welches 
das  Wunderkind  94  n.  Chr.  in  einem 
vom  Kaiser  Domitian  veranstalteten 
poetischen  Wettstreit  auf  dem  Kapi- 
tel vortrug  (bei  Porta  Salaria  gefun- 
den).— K., Schmalwand  desVestibüls: 
3.  Skupltierter  Tischfuß.  —  Dar- 
tiber Relief  mit  einem  baumtragen- 
den Sylvan.  —  Am  Pilaster:  5.  Ve- 
nus-Statue. —  9.  Bakchos-Statue  (ein 
Arm  und  die  Beine  fehlen).  —  Dar- 
über einige  Sarkophag-Reliefs.  —  8. 
Statuette  der  Erdmutter  (Terra 
mater),  in  der  Kapelle  sitzend,  mit 
Weihe-Inschrift;  vom  Kirchhof  von 
S.  Lorenzo.  — Schmalwand:  7.  Pu- 
teal,  mit  Relief  einer  Mänade  (nach 
Skopas).  —  Am  Eingang  zum  Kup- 
pelsaal: Hund  aus  Verde  ranoc- 
chio.  R.  und  1.  *korinthische  Ka- 
pitale. 

Galleria  ottagona  (achtecki- 
ger Kuppelsaal  mit  Oberlicht):  Nr. 

10.  (r.  vor  dem  Pfeiler)  *Vergnügte 
bäurische  Alte  mit  Lämmchen  unter 
dem  linken  Arm ;  Kopf 'ergänzt.  — 

11.  Büste  der  alteiii  Faustina.  — 
13.  Atrikanerin,  Büste.  —  14.  Erste 
Nischer.:  "Triton,  Halbfigur. — 15. 
Mitte:  *Kaiser  Commodus  als  römi- 
scher Herkules;  trefflieh  gearbeitete 
und  erhaltene  Halbfigur.  — 16.  wie  14. 
—  17.  Wand:  Büste  der  Pompeja 
Plotina,  Gattin  Trajans.  —  18.  Jun- 
ger Athlet  mit  Ölfläschchen.  —  19. 
Genius  des  Zeus  Ägiochos,  Statue 
(der  Kopf  teilweise  aus  Gips).  — 
20.  Hadrian,  Büste.  —  21.  *Sarko- 
phag  mit  dem  auf  dem  Deckel  ruhen- 
den Ehepaar,  er  mit  der  Rolle,  sie 
mit  der  Laute;  an  der  Vorderseite 
die  kalydonische  Jagd ,  1.  Löwen- 
jagd ;  r.  Jagdrückzug  (aus  Vicovaro). 


—  24.  Terpsichore.  —  2f>.  Jugend- 
licher Commoduskopf  (mit  Farbspu- 
ren). —  26.  Zweite  Nische:  *Statue 
der  Venus  Anadyomene,  die  Haare 
ordnend,  vorzügliche  Arbeit.  —  27. 
*Mädchenstatue  mit  Schlange.  — 
28.  Polyhymnia.  —  29a.  ♦Kandela- 
ber. —  29b.  und  30.  Frauen  mit  Tuch 
in  der  emx>orgehaltenen  Rechten 
(nachkonstantinisch).  —  a3.  Claudia 
Justa,  mit  den  Attributen  der  For- 
tuna. —  35.  ■•'■'•Relief,  Vulkan  schmie- 
det mit  den  Cyklopen  den  Schild 
des  Achilles,  1.  Minerva  mit  Eule, 
Schild  und  Ölbaum,  r.  Juno  mit 
Pfau  und  Eiche.  —  36.  ♦Centauren- 
kopf. —  37.  Fortunastatue,  mit  auf- 
gesetztem Kopf.  —  38,  Athlet,  zum 
Wettlauf  sich  anschickend  (Via  Ap- 
pia).  —  39.  Büste  des  Clodius  Albi- 
nus  (?).  —  40.  Sarkophag  mit  den 
vier  Jahreszeiten;  auf  demselben 
4öa.  *Kuh.  —  42.  Athlet,  wie  Nr. 
38.  —  44.  Büste  der  Manila  Scan- 
tilla ,  Gattin  des  Kaisers  Didius  Ju- 
lianus. —  45.  Tiberius,  Büste.  —  46; 
♦Marsyas  -  Statue.  —  47.  *Büste  des 
Domitius  Ahenobarbus  (?),  mit  spre- 
chendem Ausdruck  (Prätorianerla- 
ger).  —  48.  Büste  der  Didia  Clara, 
Tochter  des  Didius  Julianus.  —  50. 
Frauenbüste  (Antonia  di  Druso?) 
mit  Diadem.  —  An  den  Pfeilern  des 
Oktogons:  —  52.  Ariadne,  Kopf.  — 
53.  *Äskulapkopf.  —  54.  Frauen- 
kopf mit  Haarputz  wie  Crispina,  Gat- 
tin des  Kaisers  Commodus.  —  55. 
Valerianus,  Kopf.  — 56.  Gordianus(?) 
als  Knabe.  —  57.  Venuskopf.  —  58. 
Frauenkopf  mit  Haarputz  des  3. 
Jahrh.  —  59.  Amazonenkopf,  angeb- 
lich nach  Pheidias;  aus  den  Gärten 
des  Mäcenas.  —  Im  Innern  Kreis  des 
Oktogons  (vom  Trinkhorn  r.):  60 
(rechter  Pfeiler  vom  Eingang)  Herme 
eines  lächelnden  Satyrs.  —  61.  Juno- 
statue. —  68.  *Archaistische  große 
bacchische  Vase  (Vettius  -  Gärten). 
62-65.  Altertümlich  dargestellte  ♦Ka- 
ryatiden (Mäcenasgärten).  —  66. 
und  67.  Bacchische  Hermen.  —  69. 
Zwischen  1.  und  2.  Pfeiler:  ♦Brun- 
nen in  Form  eines  Trinkhorns  (Rhy- 
ton),  laut  Inschrift  (unter  der  Aus- 
flußöffnung) vom  Bildhauer  Pontios 
von  Athen;  die  Unterlage  bildet 
einen  Kelch,  dasEnde  eine  Chimära  ; 
oben  drei  Mänaden  in  schwunghaf- 
ter Bewegung  (aus  den  Mäcenas- 
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gärten).  —  Auf  Springbrunnen  in  der 
Mitte  ein  antiker  jagender  Knabe. 

—  Es  folgt  die: 

Galleria  rettangolare  (PL  XV). 
Bei  den  Pfeilern  des  Einganges  r. 
46.  *Mäcenas,  Kolossalbüste  (aus 
Otricoli);  1.  Satyr.  —  I.  Abtei- 
lung: 70.  Marmorner  Kolossalfuß, 
an  der  Sandale  mit  Tritonen,  Del- 
phinen, Eroten.  —  Längs  der  Schmal- 
wand r.  71.  Sitzende  Nymphe.  — 
72.  Antilope ;  am  Piedestal  ein  Stadt- 
relief. —  74.  75.  *Herkules  (mit  Por- 
trätkopf) im  Kampf,  in  Bruchstücken 
in  Villa  Caserta  gefunden.  —  77.  Ar- 
chaisierende Venus  (Spes) ;  Kopf  und 
unterer  Teil  fehlen.  —  78.  Unter 
dem  Tisch:  Zwei  antike  Tischfüße 
mit  Inschrift  des  Proprätors  Numi- 
cius  Pica.  —  L.  133.  Pallasstatue. 

—  *Weibliche  Gewandstatue.  —  In 
der  2.  Abteilung:  R.  79.  Sarko- 
phag mit  Reliefs  der  Genien  des 
Mars.  —  Auf  demselben  Nr.  80-86: 
80.  Karyatiden  in  Rosso  antico,  ar- 
chaisierend (Neratiusbäder).  —  81. 
Daneben:  *Venus- Statuette.  —  82. 
Vorn:  Kalenderfragment  aus  der 
Zeit  des  Augustus  (aus  Corneto).  — 
In  der  3.  Abteilung:  r.  Fries  mit 
Wassergöttern.  —  86.  Äskulap.  — 
87.  Sarkophag  der  Porcia  Posilla.  — 
Auf  dem  Sarkophag  Nr.  88-98:  Bär- 
tiger Bakchos,  Herme.  —  89.  91.  92. 
Kandelaber  aus  einem  Mithräum 
bei  S.  Eusebio.  —  90.  Mithras  und 
der  Stier.  —  94.  Bakchoskopf.  —  95. 
Gordianus  minor,  Kopf.  —  96.  Juno- 
kopf. —  100.  Torso  einer  Apollosta- 
tue (Kapitol).  —  An  den  Wänden: 
Kopien  der  im  Columbarium  der 
Statuier  beim  sogen.  Tempio  di 
Minerva  medica  gefundenen  kleinen 
Wandbilder  mit  der  mythischen  Ent- 
stehungsgeschichte Roms  (S.  12).  — 
Nach  der  Schmalwand:  104.  Sarko- 
phag mit  den  Figuren  der  Verstor- 
benen an  den  Ecken.  —  Auf  dem 
Sarkophag  Nr.  105-111:  105.  106. 
*Mithrasreliefs,  am  größern  Spuren 
der  Bemalung  und  Vergoldung.  — 
107.  110.  Ariadneköpfe.  —  III.  At- 
tiskopf.  —  Linke  Wand :  113.  Archi- 
tektonisches Relief.  —  114.  ♦Venus- 
Torso.  —  115.  *Kandelaberbasi8,  an 
den  drei  Seiten:  Jupiter,  Herku- 
les, Spes.  —  116.  Sarkophag  mit 
Nereiden  und  Tritonen.  —  Dahin- 

Wegweiser  durch  Italien.  II. 


ter:  117.  *Relief  mit  Mithrasdar- 
stellungen  und  Inschrift.  —  118  bis 
121.  Vier  Hermen  von  Athleten  und 
Philosophen;  aus  den  Mäcenasgär- 
ten.  —  123.  Knabe  mit  Hündchen. 

—  124.  Marmorschale  (Krater)  mit 
Akanthusblättern. — Eingangswand: 
125.  Merkur  (Knabe)  mit  Schild- 
kröte, Brunnenfigur.  — 130.  Kauern- 
der Silen  mit  Schlauch.  —  131.  Ceres- 
Statue  ,  ohne  Kopf.  —  133.  Pallas- 
Statue,  in  der  Art  der  Diogenes- 
Statue  im  Braccio  nuovo.  —  Bei 
der  Schmalwand  am  Ende  Galleria 
rettangolare  führt  eine  Glasthür 
(man  lasse  sich  aufschließen)  r.  in  den 

Piccolo  Giardino  (kleiner  Hof). 
L.  das  Stück  eines  gewaltigen  '"SäM- 
lensclmftes  des  kapitolinischen  Jupiter- 
tempels von  pentelischem  Marmor, 
mit  0,19  Kanelürenbreite.  Weiter- 
hin r.  Reste  der  östlichen  Längs- 
mauern des  JupitertempeU.  —  Nun 
gegenüber  durch  das  Ende  der  Pro- 
tomothek  in  die 

Sala  delle  Terracotte  (PI.  XVI). 
Sammlung  von  allerlei  Geräten  aus 
gebrannter  Erde,  in  sechs  Gruppen: 
Nr.  1.  Figurierte  Skulpturen  und 
Reliefs.  —  2.  Geräte  zum  Gebrauch 
des  häuslichen  Lebens:  Schalen, 
Lampen,  Krüge,  Töpfe.  —  3.  *Terra- 
kotten  aus  Arezzo  (S.  408).  —  4.  Vo- 
tivgegenstände. — 5.  Baumaterialien. 

—  6.  L.  vom  Eingang  :  *Reste  aus  den 
ältesten  Gräbern  auf  dem  Esquilin, 
und  älteste  Graburnen  aus  der  Nähe 
von  Marino.  —  Die  Thür  1.  führt  zur 

Sala  dei  bronzi  (PI.  XVII);  eine 
ausgezeichnete  ^Sammlung  berühm- 
ter antiker  Bronzen.  L.  vom  Ein- 
gang: Diana  von  Ephesus,  Marmor- 
statuette  mit  Bronzeextremitäten. 

—  **j}ronzenes  JPferdf  ein  klas- 
sisches ,  naturwahres  griechisches 
Werk  (5.  Jahrh.  v.  Chr.) ;  die  Lücke 
deutet  auf  den  ehemaligen  Reiter, 
die  Kopfform  ist  den  Parthenon- 
Pferden  verwandt. — Linke  Schmal- 
wand: Kolossaler  Bronzefuß  von  der 
Statue  des  Cestius  bei  der  Pyramide 
neben  Porta  S.  Paolo ;  —  metallener 
Opferdreifuß.  —  Vergoldete  Herku- 
lesstatue mit  Keule  und  Hesperi- 
denäpfeln  (vom  Forum  boarium).  — 
Kolossale  Bronzehand  (von  einer 
Commodus  -  Statue  ?).  —  Ausgangs- 
wand :  Reste  eines  ehernen  Stiers.  — 
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**T>er  Dornauszleher,  in  Bronze, 
so  rein,  einfach  idyllisch  und  be- 
wegungswahr wie  ein  echtes  grie- 
chisches  Originalwerk.  Es  ist  ein 
junger  Wettläufer  nach  dem  Sieg, 
der  im  Laufen  sich  einen  Dorn  in 
den  Fuß  getreten  und  nun  sich  die 
Zeit  gönnt,  dem  Schmerz  zu  wehren. 
Der  Guß  ist  schön  und  sehr  künst- 
lich, der  Fels  aus  Eintm  Stück  mit 
der  Figur  gegossen.  Die  Anord- 
nung der  Haare  stimmt  noch  ganz 
mit  der  stilisierenden  Weise  der 
Zeit  Myrons  (.5.  Jahrh.  v.  Chr.),  an 
den  aucli  die  Komposition  erinnert. 
—  *  Bronzevase ,  von  trefflicher  ge- 
triebener Arbeit;  laut  griechischer 
Inschrift  auf  dem  Rand  von  Mithri- 
dates,  König  von  Pontos,  dem  Gym- 
nasium der  Eupatoriden  geschenkt, 
aus  Porto  d'Anzio;  Henkel  und  Fuß 
neu;  —  MetalUafel  mit  den  Köpfen 
von  Kaiser  Septimius  Severus,  Cara- 
calla,  Julia  Pia;  in  der  Inschrift 
ist  der  Name  von  Caracallas  Bru- 
der Geta  ausgelöscht.  —  Ellenmaße 
und  Ölmaße.  —  Bronzekugel  vom 
Meilenzeiger  an  der  Balustrade  des 
Kapitolplatzes.  —  Eingangswand: 
Wage.  —  *Camilfus ,  Bronzefigur 
eines  vornehmen  Opferknaben,  aus 
der  besten  römischen  Zeit  (Über- 
gang von  Pasiteles  zu  Menelaos, 
S.  16).  Als  Fußgestell  dient  eine 
griechische  marmorne  Basis  mit  fries- 
artigen bacchischen  Darstellungen 
(Zeit  der  Nachblüte).  —  In  der  Mit- 
telreihe vorn  die  berühmte  *Kapi- 
tolinische  Wölfin^  sie  gilt  als  das 
Werk  etrusMfscher  Künstler,  das  296 
V.  Chr.  am  Ficus  ruminalis  (Feigen- 
baum) zu  Ehren  der  Zwillinge  Ro- 
mulus  und  Remus  beim  Lupercal 
(S.  12)  am  Palatin  von  den  Xdilen 
Cn.  und  Qu.  Ogulnius  aufgestellt 
wurde.  Die  Zwillinge  sind  modern. 
Als  Kunstwerk  ist  es  trotz  der  stei- 
fen Eckigkeit  durch  die  Energie  des 
grimmigen  Ausdruckes  bedeutend.  — 
Daneben:  Die  dreigestaltige fle^a<e : 
1.  als  Sonnengöttin  mit  Mithras- 
mütze,  Sonnenstrahlen,  Schlangen- 
schwanz und  Messer;  —  2.  als  Mond- 
göttin mit  Fackel,  Mondsichel  und 
L  otosblume ;  —  3.  als  Unterwelts- 
göttin mit  Schlüssel  und  Strick.  — 
Mitte:  "•'"Bronzekopf  des  L.  Junius 
Brutus  (?),  Begründer  der  römischen 
Republik  (mit  inkrustierten  Augen), 


die  Strenge  und  Herbigkeit  des  Aus- 
druckes, der  düstere  Blick  der  tief- 
liegenden Augen  und  der  festge- 
schlossene Mund  erklären  die  Na- 
mengebung.  —  Durch  die  Thür  1.  ins 
Museo  italico  (PI.  XVIII):  Etrus- 
kische  Vasensammlung,  von  A.  Ca- 
stellani  der  Stadt  geschenkt.  —  Die 
Thür  1.  führt  zur  Büstensammlung 
(Protomothek) ;  hier  die  nächste 
Thür  r.  zur 

*Pinacoteca  Capitolina,  ^ 

von  Benedikt  XIV.  bearründet,  ent- 
hält unter  manchem  Mittelmäßigen 
mehrere  vortreffliche  Werke ,  z.  B. 
von  Bellini,  Palma,  Guercino,  Garo- 
falo,  Caravaggio,  Rubens,  van  Dyck, 
Velasquez. 

I.  Saal«  Eingangswand:  r.  Nr. 
89.  **Iiubens,  Auffindung  von  Ro- 
mulus  und  Remus  durch  Faustulus, 
1607,  schon  mit  dem  vollen  »idyl- 
lisch-naiven« Reiz  des  29jährigen 
Künstlers.  —  Rechte  Wand:  145.' 
Giorgione,  Heil.  Familie  (nicht  von 
Giorgione).  —  6.  Romanelli ,  S.  Ce- 
cilia.  —  90.  Giiido  Reni ,  Liicrezia 
(Skizze).  — 62.  Annih.  Caracci,  Taufe 
Christi.  —  67.  *Garofalo,  S.  Lucia. 

—  7.  Pietro  da  Corfona,  Triumph  des 
Bacchus.  —  65.  *Garofalo,  Madonna 
mit  den  Kirchenlehrern.  —  25.  Ag. 
Caracci.  Die  Kommunion  des  St. 
Hieronymus  (Skizze  zu  dem  be- 
rühmten Bild  in  Bologna).  —  127. 
Lorenzo  di  Credi,  Madonna  (von  ei- 
nem Nachahmer).  —  97.  Guido  Reni, 
Kleopatra  (Skizze).  —  Oben:  1-10. 
*Giovanni  di  Spagna,  Apollo  und  die 
9  Musen,  Fresken  aus  dem  päpst- 
lichen Sommersitz  La  Magliana, 
von  1511.  Sie  werden  Spagna  zu- 
geschrieben als  einem  Mitschüler 
Raffaels,  welcher  der  umbrischen 
Schule  treuer  geblieben  ist.  —  13. 
*Guerciuo ,  Täufer.  —  158.  Annih. 
Caracci,  St.  Franziskus.  —  60.  Garo- 
falo,  Verlöbnis  St.  Katharinas.  — 
44.  Gaudenzio  Ferrari ,  Madonna.  — 
14.  Nie.  Poussin,  Triumph  der  Flora 
(gute  Kopie  des  Frühbildes  im 
Louvre).  —  16.  Guido  Reni,  Magda- 
lena. — 157.  Giulio  Romano,  Judith. 

—  20.  Domenichino,  Camäische  Si- 
bylle (Wiederholung  aus  Pal.  Bor- 
ghese).  —  Schmalwand:  l'i2.* Albani, 
Geburt  der  Jungfrau.  —  26.  --'Tin- 
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f.oretto ,  St.  Magdalena  (bezeichnet). 

—  23.  Mazzolino,  Vermählung  Maria. 

—  210.  Gavdenzio  Ferrari,  Anbetung 
der  Hirten.  —  30.  Garofato,  Heil. 
Familie.  —  27.  Fra  Bartolommeo, 
Tempeldarstellung  (im  17.  Jahrh. 
teilweise  aufgefrischt,  das  übrige  in 
der  Art  des  Giac.  Francia).  —  34. 
*Guercino ,  Persische  Sibylle.  —  70. 
Paolo  Veronese,  Madonna  mit  Hei- 
ligen (Kopie).  —  Linke  Wand:  40. 
Pietro  da  Cortona ,  Urban  VIII.  — 
9.  Alhani ,  Magdalena.  —  130.  Sal- 
vator  Rosa,  Zauberin.  —  52.  Botti- 
celH  (?),  Madonna  mit  den  Bischö- 
fen St.  Martin  und  St.  Nikolaus.  — 
5ß.  Garofalo,  Heil.  Familie.  —  55. 
Ag,  Caraeci,  Heil.  Familie.  —  196. 
*Cola  deW  Amatrice  (Filotesio),  Him- 
melfahrt Maria,  ca.  1520  (  Vamri  sagt, 
daß  er  sich  den  Ruf  eines  »Maestro 
raro  und  del  migliore  che  fusse  mai« 

i    erwarb).  —  199.  Derselbe,  Tod  Maria. 

—  195.  Paolo  Veronese,  Himmelfahrt 
I    Christi.  —  24.  Dosso  Dossi,  Christus 

[  und  die  Schriftgelehrten.  —  197. 
Paolo  Veronese,  Ausgießung  des  Heil. 
Geistes.  —  54.  Garofalo,  Krönung  St. 
Katharinas.  —  2.  *Guido  JReni,  Auf- 
fahrt des  seligen  Geistes  zum  Para- 
dies (unvollendet).  —  Linke  Ein- 
gangswand: 91.  Guido  Beni,  Skizze 
zu  Nr.  2.  —  76.  Polidoro  da  Cara- 
vaggio,  Apollo  und  ein  Architekt 
(?),  Grau  in  Grau.  —  78.  *FranceFco 
Frawia,  Madonna  mit  SS.  Andreas, 
Johannes  Evang. ,  Franziskus,  Pe- 
trus, Paulus,  Täufer;  auf  dem  Thron 
die  Dedikation  von  Albertus  Mala- 
spina, 1513  (erinnert  an  Cotignola; 
Johannes,  Petrus  und  Paulus  sind 
von  andrer  Hand). 

IL  SaaL  Rechte  Wand:  114. 
Tintoretto,  Geißelung  Christi.  —  176. 
Derselbe,  Dornenkrönung.  — 108.  Der- 
selbe,  Taufe  Christi.  —  116.  ''-'Guido 
Beni,  St.  Sebastian.  —  179.  Caravag- 
gio,  Hirt  (Replik  in  der  Doriaga- 
lerie).  —  117.  Guercino ,  Kleopatra 
vor  Oktavian.  —  119.  '^Lud.  Caraeci, 
St.  Sebastian.  —  133.  An.  Caraeci, 
Madonna  mit  Heiligen.  —  168.  Garo- 
falo, Geburt  Christi.  —  109.  Guer- 
cino, Täufer.  —  128.  *Caravaggio, 
Die  begehrliche  Wahrsagerin  und 
der  Jüngling.  —  Schmalwand:  143. 

Guercino  f  S.  Petronellaf  das 
berühmteste  Werk  des  Meisters,  voll 


Kraft  und  Farbenpracht,  aber  in 
der  individuellen  Naturwahrheit  der 
untern  Gruppe  bedeutender  als  in 
der  leeren  Formensprache  der  obern. 
Der  Leichnam  der  Heiligen  wird 
auf  Anordnung  ihres  betrübten  Ver- 
lobten aus  dem  Grab  gehoben,  ihre 
reine  Seele  oben  in  die  Himmels- 
glorie aufgenommen.  —  LinkeWanrl : 
41.  Nie.  Poussin,  Orpheus.  —  154. 
*PaoIo  Veronese,  St.  Magdalena.  — 
169.  Cignani,  Madonna.  —  166.  Garo- 
falo, Madonna.  —  164.  -^Derselbe,  M?  - 
donna  i.  gl.  —  180.  Tizian  (nach 
Morelli  von  Palma  Vecchio)^  Die 
Ehebrecherin.  —  148.  P.  Veronese, 
Der  Friede  (Skizze).  —  95.  EHs.  Si- 
rani,  Liebe  und  Rosen.  —  224.  P. 
Veronese,  Raub  Europas  (Original 
in  Venedig).  —  149.  Derselbe,  Hoff- 
nung (Skizze).  —  92.  Garofalo,  St. 
Sebastian.  — •  171.  Dowenichino,  Der 
Schafteich  zu  Jerusalem.  —  82. 
*Giorgione  (?),  Bildnis  eines  Man- 
nes (im  Seidenkleid)  mit  Armbrust 
(Crowe  u.  Cav.:  »ein  schönes  vene- 
zianisches Bildnis,  aber  aus  späte- 
rer Zeit«).  —  135.  *An.  Caraeci,  Ma- 
donna. —  104.  *Mozzolino,  Anbetung 
der  Hirten.  —  202.  -'fCario,  Das  Fest 
der  Reichen.  -  183.  Paul  III.  —  74. 
Giorgione  (?),  Bildnis  eines  Mönchs 
(wohl  von  Calisto  da  Lodi).  —  Ein- 
gangswand: 193.  Lud.  Caraeci,  St. 
Cecilia.  —  Darüber:  Giovanni  di 
Spagna,  St.  Lucia.  —  190.  Pietro  da 
Cortona,  Alexander  und  Darius.  — 
Darüber:  58.  *Derselbe,  Iphigenia. 

III.  Saal.  Eingangswand:  98. 
Bellini,  Madonna  mit  SS.  Petrus, 
Katharina  von  Alexandrien  und  Lu- 
cia (nach  Crowe  u.  Cav,  in  der  Art 
Catenas).  —  Rechte  Wand:  137.  Do- 
menichino,  Landschaft  mit  Herkules. 

—  96.  Galvaert,  Verlobung  St.  Katha- 
rinas. —  192.  RomanelH,  Unschuld. 

—  66.  Bronzino,  Bildnis.  —  163.  Do- 
menichino ,  St.  Barbara.  —  45.  *Lud. 
Caraeci,  Bildnis.  —  49.  Dowenichino, 
Landschaft.  — Ausgangswand:  136. 
■fGentile  Bellini,  Petrarca  (?),  Früh- 
werk.  —  79.  Giov.  Bellini.  St.  Seba- 
stian {Cr.  u.  Cv.:  »in  der  Art  Dosso 
Dessls«).  —  124.  *Tizian,  Taufe 
Christi  (ist  von  Paris  Bordone).  — 
87.  Giov.  Bellini,  St.  Nikolaus  (»in 
der  Art  Dosso  Dossis«).  —  132. 
**Oiov,  Bellini,  Selbstbildnis,  be- 
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zeichnet  (stimmt  mit  dem  Holz- 
schnitt Vasaris,  ist  älter  als  das 
Bild  der  Uffizien,  hat  auch  mit  der 
von  Camelio  geschnittenen  Medaille 
zu  Venedig  die  größte  Ähnlichkeit). 

—  207.  ^Derselbe,  Bildnis  einer  Frau 
(Laura?),  »wahrscheinlich  von  Er- 
cole  Grande«.  — Über  der  Thür:  177. 
Guido  Iteni,  Ein  Engel.  —  Linke 
Wand:  222.  Basmno,  Jesus  bei  Si- 
mon. —  115.  Ders.,  Tempelaustrei- 
bung. —  118.  Ders.,  Krönung  Christi. 

IV.  Saal.  Linke  Wand:  134.  '^3Ii- 
chelangelos  Bildnis  (Platner:  »wahr- 
scheinlich  von  Marcello  Venueti«). 

—  100.  *van  Dyck,  Doppelbildnis 
von  zwei  Malern.  —  80.  *  Velasquez, 
Bildnis  eines  jungen  Mannes  (ob- 
gleich unvollendet ,  eine  ungemein 
lebensvolle  Schöpfung).  —  HO.  An. 
Caracci,  Bildnis.  —  Eingangswand: 
28.  Derselbe,  Verlobung  St.  Katharinas 
(nach  Correggio).  —  29.  Albani,  Ma- 
donna. —  88.  Morone,  Zwei  Bild- 
nisse. —  106.  **van  Dyck,  Doppel- 
bildnis, Halbfiguren  des  Dichters 
Thomas  Killegrew  und  des  Henry 
Carew.  —  86.  Domenichino ,  Bildnis. 

—  61.  -'Guido  Reni,  Selbstbildnis.  — 
33.  An.  Caracci,  Madonna  und  St. 
Franziskus.  —  32.  Derselbe,  Madonna. 

—  Rechte  Wand:  204.  Garofalo,  An- 
betung der  Könige.  —  48.  Lud.  Ca- 
racci, St.  Franziskus.  —  161.  ^Garo- 
falo, Verkündigung.  —  201.  Der- 
selbe, Madonna  und  die  Kirchen- 
lehrer.—  Rückwand :  223.  P.  Veronese, 
SS.  Anna  und  Maria. 

Im  folgenden  kurzen  Korridor: 
Veduten  von  Vanvitelli, 

Aus  der  Pinakothek  zurück  in  die 
Protomotheca ,  zum  Drehkreuz  und 
hier  1.  in  die 

Säle  der  Konservatoren. 

Man  tritt  durch  einen  Vors  aal 
zunächst  in  die 

"•Cappella  de'  Conseryatori  (Pl.I), 
reich  mit  Stuckaturen  geschmückt. 
L.  Fresko  von  * Pinturicchio  (eher 
von  Fiorenzo  di  Lorenzo),  Madonna, 
das  schlafende  Kind  verehrend(1486) ; 
ein  köstliches  religiöses  Bild. 

Sala  dinanzi  alla  Cappella  (PI. 
II),  mit  Wandgemälden,  wahrschein- 


lich von  Peruzzi,  Der  erste  Punl- 
sche  Krieg.  —  Schön  ornamentier- 
ter Kamin. 

R.  in  die  Sala  de'  Capitanl  (PI.  III) 
mit  Statuen  von  fünf  römischen 
Kriegshelden:  Marco  Antonio  Co- 
lonna,  Rospigliosi,  Aldobrandini, 
Barberini,  Farnese. 

R.  die  Sala  grande  (PI.  IV),  mit 
Fresken  des  Cav.  d'Arpino,  Königs- 
legemle  des  alten  Rom.  —  Zwei 
sitzende  Kolossalstatuen  von  Päp- 
sten, rechte  Wand :  *Urban  VIII.  von 
Bernini.  —  Eingangswand:  Bronze- 
statue Innocenz'  X.  von  Algardi.  — 
An  der  Eingangsthür  köstliches 
Schnitzwerk. 

Durch  Saal  III  zurück  in 

Sala  di  Mario  (PI.  V),  mit  einem 
Freskenfries:  Triumph  des  Marius 
über  die  Cimbern ,  von  Daniele  da 
Vol  terra. 

Camera  dei  Fasti  (PI.  VI).  An 

der  Hauptwand  Bruchstücke  der  be- 
rühmten zu  Augustus'  Zeit  auf  Mar- 
morquadern eingegrabenen  *TWi<m- 
phal-  und  Konsulat' feisten ,  Ver- 
zeichnisse der  jährlichen  Konsuln, 
Zensoren,  Diktatoren,  Magistri  Equi- 
tum  des  antiken  Rom.  Sie  wurden 
beim  Dioskurentempel  gefunden  und 
gehörten  wahrscheinlich  zu  der  von 
Augustus  36  V.  Chr.  neu  aufgeführ- 
ten Regia.  —  An  den  Wänden  an- 
tike Hermen. 

Camera  dell'  üdienza  (PI.  VII). 
Fries  mit  olympischen  Spielen  von 
den  Zuccheri. —  Eingangswand :  Zwei 
bronzene  Enten  aus  den  Gärten  Sal- 
lusts.  —  Eine  metallene  Kanne  in 
Form  eines  Isis-Kopfes  (ebendaher). 
—  Ausgangswand:  Scipio  Africanus, 
Büste.  —  Medusenhaupt  von  Bernini. 

Sala  del  Trono  (PI.  VIII).  Am 
Fries  Fresken  zu  Thaten  des  Scipio 
Africanus,  von  Schülern  Carac- 
cis  (?).  An  den  Wänden:  Teppiche 
(arazzi),  welche  in  Rom  im  Ospizio 
die  S.  Michele  gewirkt  wurden  (Fin- 
dung des  Romulus  und  Remus,  Un- 
schuldsbeweis der  Vestalin,  nach  Ori- 
ginalen von  Rubens;  der  Schulmei- 
ster von  Falerii,  nach  einem  Origi- 
nal von  Poussin).  —  Linke  Wand: 
Büsten  von  Michelangelo,  Mazzini, 
Cavour,  Pagliari,  Gruerrazzi. 


Gegenüber  dem  Palast  der  Konservatoren  liegt  das 
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**MuS£g  ^jjP^,^j?^j|P^  9  ausgezeichnete  Sammlung  von  anti- 
ken S^wZ^ii«  e?r(tagrr  10  —  3  Uhr ,  50  c.,  Sonnt,  frei ,  Ostersonntag, 
20.  Sept.,  1.  Nov.,  25.  Dez.  geschlossen).  Die  berühmtesten  Werke 
sind:  der  sogen.  Sterbende  Fechter  (Gallier);  der  Antinous  aus  der 
Villa  Hadrians;  der  Satyr  nach  Fi^axiteles;  die  Tcapitolinische  Ve- 
nus; die  zwei  Centauren  von  Aristeas  und  Papias;  der  Faun  aus 
Bosso  antico;  der  sitzende  Marcellus ;  die  sitzende  Agrippina;  die 
Pallas  von  Velletri;  die  altertümliche  Athene;  der  bogenspannende 
Amor  nach  Lysippos;  Amor  und  Psyche;  mehrere  Büsten  (Sokrates, 
Homer,  Scipio,  Aschylos,  Caligula) ;  die  Reliefs  Endymion  und  Per- 
seus;  das  Mosaih  der  Tauben  auf  einer  Wasserschale  nach  Sosos; 
einige  Sarlcophage  (Schlacht  von  Römern  und  Galliern;  Achilles  bei 
Lykomedes;  Amazonenschlacht;  Erziehung  des  Bacchus;  Selene 
und  Endymion;  Prometheusmythe);  die  ilische  Tafel. 


Schon  1471  hatte  Sixtus  IV.  den 
im  päpstlichen  Palast  aufbewahrten 
Antikenschatz  dem  »römischen  Volk« 
zum  Geschenk  gemacht.  Dieser  Kern 
der  Sammlung  erhielt  sich  vollstän- 
dig bis  heute.  Das  Kapitol  sollte, 
wie  es  früher  der  politische  Mittel 
punkt  der  Stadt  war,  der  Sammel- 
ort ihrer  künstlerischen  Erinnerun- 
gen werden.  Daher  kamen  das  Rei- 
terstandbild Mark  Aurels ,  die  Ves- 
pasianische  Lex  regia,  der  Antiken- 
scbatz  des  Laterans  frühzeitig  aufs 
Kapitol,  dann  die  Konsularischen 
Fasten,  Statuen  aus  dem  Belvedere 
des  Vatikans.  Den  eigentlichen 
Charakter  einer  Sammlung  erhielt 
die  Aufstellung  erst  durch  das  Haus 
der  Alhani{1100) ;  Alessandro  Albani, 
Neffe  von  Clemens  XL,  legte  die 
Büstensammlung  von  römischen  Kai- 
sern, Philosophen  und  Dichtern  an. 
Clemens  XIL  (Corsini)  erweiterte 
die  Antikensammlung  zum  Museum 
als  »Historische  Kunstkammer  der 
Stadt«.  Benedikt  XIV.  (1740-58) 
bewirkte  durch  seine  großartigen 
Geschenke,  daß  die  Sammlung  ihr 
bloß  römisches  Gepräge  ablegte  und 
brachte  aus  Villa  d'Este  die  Schätze 
der  Hadrianischen  Villa.  Seit  1765 
wurde  das  Museum  als  geschlossen 
betrachtet.  Es  ist  sehr  wahrschein- 
lich ,  daß  Winckelmann ,  an  dieser 
Sammlung  die  Grund züge  seiner 
Kunstgeschichte  aufgingen.  1836 
übergab  Gregor  XVI.  das  Museum 
der  Stadtverwaltung. 

Erdgeschofs. 

Im  Hof  (  Cortile ),  Rückwand :  Nr.  1. 


*Marforio,  Treffliche  Kolossalstatue 
eines  Flußgottes,  wahrscheinlich  des 
Rheins;  seinen  Namen  leitet  man 
vom  Mars -Forum  ab;  er  stand  bis 
Sixtus  V.  dem  Mamertinischen  Ge- 
fängnis gegenüber  und  war  be- 
rühmt durch  die  satirischen  Pla- 
kate, die  dem  Pasquino  (S.  136)  ant- 
worteten. —  In  den  Nischen:  3.  und 
18.  zwei  Pane  als  Gesimsträger  (vom 
Pompejustheater).  —  An  der  rechten 
Wand:  8.  Sarkophag  aus  den  Ka- 
takomben. —  Gegenüber:  13.  Sarko- 
phag (Viktoria,  Jagden),  ebendaher. 

—  Einige  Büsten:  7.  Augustus;  9, 
Antonia  di  Druso  (?) ;  12.  Tiberius. 

—  Hinter  Sarkophag  13.  in  die  Mauer 
eingelassen :  Zwei  Renaissancepila- 
ster  von  einem  Grabmal  aus  S.  Ma- 
ria delPopolo;  zwischen  denselben 
fünf  köstliche  Rosetten  (15.  Jahrb.); 
darüber  drei  Konsularfascien  vom 
Prätorianer  Friedhof. 

ImHallengang,  1.  vomEintritt: 
Nr.  1.  Endymion.  —  2.  Torso.  —  3. 
Minerva  (der  Pallas  des  Antiochos 
in  Villa  Ludovisi  verwandt,  Kopf 
aufgesetzt).  —  5.  Bacchantin.  —  Un- 
ten :  Sarkophag  mit  (verstümmeltem) 
Bacchanal  und  (rechte  Seite)  eini- 
gen dem  Bacchus  geheiligten  Tieren. 

Am  Ende  1.  Eingang  zu  den 

Zimmern  links  vom  Atrium. 

I.  Zimmer:  Nr.  1.  2.  3.  Etruski- 
sche  Reliefs  (Tiere).  —  5.  Sarkophag 
mit  Löwenjagd.  —  10.  Ädicula  mit 
zwei  palmyrenischen  Gottheiten  und 
palmyrenischer  Inschrift  (235  n.Chr.), 
wahrscheiulich  aus  dem  Baltempel 
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in  den  transtibcrinisclien  Gärten  Cä- 
sars.  —  11.  Palmyrenischc  Rolicf- 
fraginente  (3  Gottheiten).  —  In  der 
Mitte:  Marmoraltar,  der  Sonne  ge- 
widmet, mit  assyrischer  Inschrift; 
auf  derselben  eine  ägyptische  Vase 
in  schwarzem  Granit,  oben  mit  Re- 
liefs (Gottheiten).  —  Antike  Mosai- 
ken A.  B.  F.  G.  H.  I.  mit  geometri- 
schen Zeichnungen.  —  12.  Biga  mit 
Hippokampen.  —  lo.  Circus  mit  qua- 
driga.  —  16.  Jüngling  und  ver- 
schleierte Frau.  —  20.  *Zwei  Liebes- 
götter fesseln  einen  Löwen,  ein  Drit- 
ter besänftigt  ihn  durch  Musik ;  im 
Hintergrund  spinnt  Herkules  in  Wei- 
berkleidern (aus  Porto  d'Anzio).  — 
21.  Kopf  einer  Jahreszeit.  —  22.  Zwei 
Schiffer  in  einer  Barke.  —  23.  Mo- 
nat Mai  als  Jüngling.  —  26.  Unter 
Glas:  Episoden  aus  einer  Nilüber- 
schwemmung.— 27.  *Großes  farbiges 
Mosaik  mit  einem  Segelschiff,  das 
den  Hafen  verlälät;  lb/8  in  Ruinen 
des  Hauses  von  Claudius  Claudianus 
auf  dem  Quirinal  gefunden.  —  Ei- 
nige ägyptische  Statuetten.  —  L.  von 
der  Thür:  Bruchstück  des  Stadt- 
plans, mit  dem  Kastortempel. 

II.  Zimmer:  Zwei  altchristliche 
Sarkophage;  umher  22  Grabdenk- 
mäler; darüber  Inschriften. 

III.  Zimmer:  Grabdenkmäler 
und  Inschriften.  —  Nr.  2.  *Sarkophag 
mit  Meleagerjagd.  —  4.  Sarkophag 
mit  Hirsch-  und  Eberjagd,  —  9.  Basis 
mit  metrischer  Inschrift  über  das 
Jahresopfer  des  Catius  Sabinus  an 
der  Ära  maxima  des  Herkules. 

Zurück  zum  Hallengang.  An 
dessen  linker  Seite:  Nr.  10.  Sogen. 
Faustina  die  ältere.  —  Darunter; 
Relief  mit  dem  Schwein  von  Alba. 

—  11.  Sogen.  Pudicitia.  —  Im  Hal- 
le ngang,  r.  vom  Eintritt:  Nr.  25. 
Diana.  —  24.  Herkules,  kleine  Halb- 
figur. —  23.  Luna.  —  L.  14.  Der  Cy- 
klop  Polyphem  (als  Pan  restauriert) 
im  Begriff,  einen  Gefährten  des  Odys- 
seus  zu  verzehren.  —  21.  Merkur. 

—  L.  15.  Hadrian,  in  der  Opferklei- 
dung. —  R.  20.  Jupiter  (und  Inschrif- 
ten) ;  darunterVorderteil  einesSarko- 
phags  mit  der  Kaledonischen  Jagd. 

—  Vor  der  Treppe:  r.  19.  Kolossal- 
statue des  Mars  (einst  Pyrrhos  ge- 
nannt); Harnisch  und  Helm  von  glän- 
zender Arbeit;  die  Beine  ergänzt.  — 
Am  Ende  des  Korridors:  17.  Herku- 


les mit  der  Hydra;  von  Algardi  ge- 
glättet und  ergänzt;  die  Original- 
stücke (später  aufgefunden)  daneben. 

R.  Eingang  zu  den 

Zimmern  rechts  vom  Atrium. 

I.  Saal,  Mitte:  Viereckiger  Mar- 
moraltar mit  Reliefs  der  Thaten  des 
Herkules;  römische  Arbeit  nach  alt- 
griechischen Motiven  (aus  Albano). 

—  Die  22  Büsten  sind  unbekannt. 
Über  der  Ausgangsthür:  Katalog 
eines  Schifferkollegiums  von  Ostia 
(192  n.  Chr.). 

IL  Saal:  Nr.  22.  Inschriften  von 
Tiberius  bis  Theodosius.  —  4.  In 
der  Wand  eingelassen:  Relief  mit 
Bleiwage,  Kompaß  und  altrömi- 
schem Fußmaß.  —  5.  *Gro&er 
Sm'kophag  mit  einer  Mederlage 
der  Gallier  durch  die  Römer  (wahr- 
scheinlich die  berühmte  Schlacht 
bei  Telamon,  225  v.  Chr.);  an  den 
Ecken  Trophäen  und  gefangene 
Gallier,  am  Deckelrand  die  gefan- 
genen Weiber  und  Kinder;  an  den 
Deckelseiten  tote  römische  Käm- 
pfer (der  Natioualtypus  der  Gallier 
trefflich  charakterisiert).  —  6.  Cip- 
pus  mit  Architekteninstrumenten. 

—  11.  Grabdenkmal  &QsStatilius  Aper, 
Ausmesser  der  Gebäude  (zu  seinen 
Füßen  ein  Eber,  aper);  am  Deckel 
Bild  seiner  Gattin,  an  den  Seiten 
Maßstab  des  römischen  Fußes  und 
andre  Werkzeuge.  —  13.  Ecke  der 
Eingangswand:  L.  Meilensäule,  mit 
lateinischer  Inschrift  auf  Maxentius 
und  griechischer  Inschrift  auf  Annia 
Reg] Ha,  Gattin  des  Herodes  Atticus. 

III.  Zimmer:  Kolossaler  ^Sav' 
kophag  mit  der  Geschichte  des  Achil- 
leus ,  aus  guter  römischer  Kunst- 
epoche ;  vorn:  Entdeckung  des  Achil- 
leus unter  den  Töchtern  des  Lyko- 
medes  (Deidamias  Hand  ruht  auf 
Achilleus,  r.  Lykomedes,  neben  ihm 

1.  Odysseus).  Schmalseiten:  L.  Ab- 
schied des  Achilleus  von  Deidamia; 
r.  Waffnung  des  Achilleus  zur  Rache 
für  den  Tod  des  Patroklos ;  Rückseite : 
Priamos  bittet  den  Achilleus  um  Hek- 
tors  Leiche. — An  der  rechten  Wand: 

2.  Ein  Ooerpriester  der  Kybele,  Re- 
lief. —  L.  15.  Statuette  des  Pluton. 

—  R.  1.  Statue  des  Sarapis. 
Zurück  durch  diese  Zimmer,  1.  zur 
Treppe  nach  dem  obern 

Stock;  an  ihren  Seitenwänden : 
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die  Bruchstücke  des  (kapitolini- 
Bchen)  *antiken  Stadtplans  von 
JRom  (unten  an  der  ersten  Tafel 
der  Maßstab;  die  Sternchen  bedeu- 
ten die  nach  Zeichnungen  ergänz- 
ten Stücke),  wahrscheinlich  eine 
(oft  eilfertige)  Wiederholung  des 
Plans,  dem  die  Vermessungen  unter 
den  Zensoren  Titus  und  Vespasian, 
74  n.  Chr.,  zu  Grunde  lagen j  aus 
der  Zeit  der  Kaiser  Severus  und 
Caracalla  (das  einzige  erhaltene 
Original  antiker  Kartographie). 
Man  fand  ihn  an  den  Wänden  und 
hinter  SS.  Cosma  e  Damiano,  die 
Stücke  bilden  nur  einen  kleinen 
Teil  des  Ganzen. 

Im  Obergeschoß. 

I.  Galleria  (der  Korridor  vor  den 
Sälen),  an  den  Wänden  Inschriften 
aus  dem  Columbarium  der  Freige- 
lassenen Livias  u.  a.  —  L.  von  der 
Treppenthür:  Nr.  63.  Mark  Aurel, 
Büste.  —  Gegenüber :  64.  Büste  einer 
römischen  Matrone  mit  der  Haartour 
der  Faustina  der  ältern.  —  R.  von 
der  Treppenthür:  R.  3.  Ruhender 
Löwe.  —  L.  61.  Sitzender  Silen.  — 
L.  60.  Flötespielender  junger  Sa- 
tyr. —  R.  5.  *Amor  mit  dem  Bogen 
des  Herkules  (die  Sehne  spannend) ; 
wahrscheinlich  nach  einem  Bronze- 
Original  des  Lysippos.  —  Daneben 
r.  16.  *Panbüste.  —  L.  58.  Sitzende 
Togastatue.  —  R.  Eingang  zur 

Sala  delle  Colombe.  An  der  rech- 
ten Wand  vorn :  *  Antikes  Mosaik 
mit  vier  Tauben  auf  dem  Rand 
eines  Wassergefäßes;  aus  der  Villa 
Hadrians ;  röm  ischeNachbildung(aus 
natürlichen  farbigen  Steinen,  160  auf 
1  QF.)  eines  allbeliebten  griechischen 
Werks  von  Sosos.  Von  ihm  sagt  Pli- 
nius :  »der  berühmteste  Mosaikkünst- 
ler war  Sosos,  der  zu  Pergamos  (ca. 
2oO  V.  Chr.)  das  , ungelegte  Haus'  aus- 
führte, Speisereste  aus  farbigen  Wür- 
felchen darstellte,  worunter  beson- 
ders bewundernswert  eine  Taube 
ist,  welche  trinkt ;  andre  sonnen  sich 
und  reiben  sich  am  Rande  des  Ge- 
fäßes. —  Darunter:  13.  *Sarkophag 
mit  der  Menschenbildung  durch. iVo- 
meiheus;  die  Arbeit  gehört  der  Über- 
gangszeit zur  christlichen  Kunst  an, 
der  mythische  Inhalt  den  Neupla- 
tonikern.  —  An  derselben  Wand, 


gegenüber  dem  zweiten  Fenster: 
antikes  Mosaik  mit  *Masken.  —  Dar- 
unter: 37.  *Sarkophag  mit  Selene 
undEndymion;  Selene  durch  einen 
Eroten  dem  Schläfer  mit  dem  Hund 
zugeleitet,  in  der  Mitte  der  Berg 
Latmos  als  Jüngling,  1.  der  Schlaf 
mit  Schmetterlingstlügeln.  —  An  der 
linken  Längswand,  1.  am  2.  Fen- 
ster: 83.  *Die  berühmte  Zlische 
Tafel  aus  Bovillä,  Mittelstück  und 
rechter  Seitenflügel,  mit  kleinen 
zierlichen  Flachreliefs  aus  Palom- 
bino  (Stuck).  Zerstörung  von  Ilium, 
Frevel  an  Kassandra,  Flucht  des 
Äneas,  Helena  und  Menelaos,Äneas 
rettet  die  Penaten;  Grabmäler  des 
Hektor  und  Achilleus,  Abfahrt  der 
Achäerflotte,  Äneas  besteigt  das 
rettende  SchitF.  Die  Darstellungen 
sind  gleichsam  ein  illustriertes  gram- 
matisches Kompendium  des  epischen 
Stoifs,  wahrscheinlich  aus  der  Zeit 
des  Tiberius,  der  zu  Bovillä  das 
Heiligtum  des  Julischen  Geschlechts 
weihte.  —  83a.  Bruchstück  eines 
Marmorschildes  mit  Darstellung  des 
Homerischen  Achilleusschildes  mit 
78  Versen  Homers,  hinten  Inschrift 
des  Verfertigers  Theodoros.  —  83b. 
Ähnliches  Bruchstück  in  Palombino. 

Zurück  in  die  Galleria.  L. 
Nr.  56.  Sitzende  Matrone  und  Knabe 
mit  einer  Goldbulle  am  Hals;  Kopf 
der  Frau  neu.  —  R.  8.  Die  *f»'im- 
kene  Alte,  wahrscheinlich  eine  Ko- 
pie eines  Marmorwerks  von  Myron  in 
Smyrna;  sie  hält  ein  großes,  epheu- 
bekränztes  Gefäß  weinselig  auf  dem 
Schoß.  —  Daneben :  Archaistisches 
Relief  eines  Kitharöden  (Kopf  neu). 
—  R  9.  *Lachendes  Bakchoskind.  — 
L.  54.  Venus  mit  Porträtkopf  und 
Haartour  aus  der  Zeit  der  Fla- 
vier.  —  Darunter:  Sarkophag  mit 
der  Proserpina -Mythe  (Verfallzeit 
der  Kunst).  —  Auf  demselben :  La- 
chender Satyrkopf.  —  Das  schlan- 
genwürgende Herkuleskind. —  Attis- 
kopf.  —  R.  10.  *Achteckige  Aschen- 
urne mit  sieben  tanzenden  Amorinen ^ 
mit  Flöten,  Leier,  Laterne,  Fackeln; 
nach  griechischen  Motiven.  —  L. 
53.  Zwei  Cippen ,  am  obern  ein 
Wagenlenker  mit  zwei  Pferden, 
deren  Siege  erwähnt  sind.  —  L.  52. 
Euterpe.  —  R.  12.  Flötespielender 
Satyr.  —  L.  51.  *Kolossalkopf  der 
Niobe  (Juno).  —  L.  50.  Diskoswerfer 
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(nach  Myron),  von  Monol  zum  Gla- 
diator ergänzt.  —  R.  14.  Weingefäß 
mit  Bacchanal.  —  L.  49.  Kolossal- 
kopf der  Juno  (oder  Venus);  einst 
mit  eingesetzten  Augen.  —  11.  15. 
Kolossaler  Venuskopf.  —  L.  48.  Sohn 
der  Niobe,  in  die  Kniee  gesunken. 

—  R.  16.  Tochter  der  Niobe  (?).  — 
L.  47.  Jupiter,  Büste.  —  R.  17. 
Bacchantinkopf.  —  L.  46,  Selene- 
statue.  —  Darunter:  *Sarkophag  mit 
der  JErzieJuing  des  liahchos,  mit 
köstlichen  Kompositionen.  —  R.  20. 
'^Psyche,  mit  Schmettcrlingsflügeln 
(gegeißelte?).  —  21.  Diana,  Kopf. — 
L.  43.  Antinous,  Kopf.  —  R.  42. 
Sitzende  weibliche  Grabstatue,  mit 
klassischem  Faltenwurf. 

R.  Eingang  zum  Gabinetto  della 
Venere ;  hier  befindet  sich  die  herr- 
liche Kapitolinische  VenuSf  ein 
griechisches  Original  (im  Bezirk  der 
Subura  fast  unversehrt  gefunden)  in 
den  vollen  Formen  der  reifen  Frau 
(eine  Fortbildung  der  knidischen 
Aphrodite  des  Praxiteles);  das  Ge- 
wand ließ  sie  eben  fallen,  sie  schützt 
die  Hände  vor  und  senkt  den  Blick 
zur  Flut  des  Bades.  Die  Behandlung 
ist  ausgezeichnet  wahr  und  leben- 
dig, besonders  der  herrliche  Rücken, 
mit  einem  Grübchen  unter  der  Taille, 
und  die  Arme,  die  nirgends  wieder 
in  dieser  Erhaltung  getroffen  werden. 

—  R.  ^Amor  und  JPsi/chef  schöne 
Marmorkopie  eines  alexandrini- 
schen  Idylls;  die  fehlenden  Flügel 
deuten  auf  die  Benutzung  derGruppe 
für  ein  Kindergrab. 

In  der  Galleria  (Korridor) 
weiter,  1.  Nr.  41.  Jupiter  Ammon, 
Herme.  —  R.  22.  Ariadne,  Kopf.  — 
L.  40.  Ceres  (sitzende  Gewandfigur). 

—  R.  23.  Sitzende  Melpomene.  — 
L.  39.    Niobe  (oder  Venus) ,  Kopf. 

—  R.  24.  Tiberius,  Kopf.  —  L.  38. 
*Bakchosstatue.  —  R.  25.  Jupiter 
auf  einem  merkwürdigen  *VotivaUar 
mit  Reliefs,  die  Vestalin  Claudia 
Quinctia  zieht  am  Gürtel  das  Schiff 
mit  dem  vom  König  Attalus  aus 
Pessinus  nach  Rom  gesandten  Bild 
der  Magna  Mater  (Götter-Mutter).  — 
L.  37.  Serapis ,  Kopf.  —  R.  26.  Au- 
gustus,  Kopf.  —  L.  36.  Hadrian, 
Büste  (Alabaster).  —  R.  28.  Mark 
Aurel  als  Jüngling,  Büste.  —  R.  29. 
"^Minerva  aus  Velletri,  als  Friedens- 


stiftcrin  mit  der  Pallas  im  Braccio 
nuovo  übereinstimmend.  —  R.  30. 
Trajan,  Büste.  —  L.  35.  *Epheu- 
bekränzter  Silen;  Kopf.  —  L.  33. 
»^Caligula,  Büste.  —  L.  32.  (am  Fen- 
ster) Neros  Vater  Domitius  Ahe- 
nobarbus,  Büste.  —  Am  Ende  der 
Galerie  (vor  dem  Fenster):  *ilf«r- 
morvase f  heim  GrsihmaÄ  der  Cäcilia 
Metella  gefunden,  von  großer  Schön* 
heit;  mit  Silensmasken  und  Wein- 
blättern ;  sie  steht  auf  einer  ♦Tempel- 
brunnenbrüstung (^Pafea/j  mit  alter- 
tümlicher Nachbildung  der  12  Göt- 
ter, die  wahrscheinlich  die  Hochzeit 
der  Athene  mit  Herakles  feiern. 

II.  Stanza  degli  Imperatori,  Kai- 
serbüsten, die  vollständigste  Samm- 
lung, mit  der  Herrscherreihe  von 
3  Jahrhunderten  (eine  physiognomi- 
sche  Kaisergeschichte);  die  Namen 
sind  durch  Vergleichung  mit  denMün- 
zen  größtenteils  gesichert.  An  den 
Wänden  einige  treffliche  *Reliefs.  — 
Linke  Längswand:  83.  *Perseus  be- 
freit Andromeda.  —  92.  *Endymion 
mit  Jagdspeer  und  Hund.  —  Über 
der  Ausgangsthür:  93.  Votivrelief, 
den  Quellen  und  Nymphen  geweiht 
von  Epitynchanos,  einem  Freigelas- 
senen des  Mark  Aurelius  (ca.  150 
n.  Chr.).  —  R.  Raub  des  Hylas;  — 
(Mitte)  Merkur  und  Herkules;  —  (1.) 
die  Grazien.  —  Schmalwand;  über 
dem  Fenster:  85.  Sarkophagbruch- 
stücke: Triumph  des  Bakchos  und 
Zirkusspiele  der  Amoren.  —  Rechte 
Längswand;  über  den  Fenstern:  86 
(Sarkophagrelief)  Bacchanal;  —  87. 
Kämpfe  mit  Elefanten,  Löwen  und 
Fechtern.  —  Mitte  des  Zimmers: 
84,  *Agrippina  die  ältere^  Gattin  des 
Germanicus,  in  würdevollem  Stolz 
und  vornehm  gewandter  Haltung 
auf  einem  Sessel  ruhend,  den  Blick 
nach  oben  gerichtet.  —  Hüsten  r. 
von  der  Thür  zum  Salone  mit  der 
Obern  Reihe  beginnend:  Nr.  1.  Ju- 
lius Cäsar.  —  2.  Augustus.  —  4.  und 
5.  Tiberius.  —  6.  Tiberius'  Bruder 
Drusus  der  ältere.  —  7.  Tiberius' 
Sohn  Drusus.  — 8.  Antonia,  Mutter 
des  Germanicus  und  Claudius.  —  9. 
Germanicus.  —  10.  Agrippina,  Ge- 
mahlin des  Germanicus.  — 11.  *Cali- 
gula  (Basalt).  —  12.  Claudius.  —  13. 
Messalina  (5.  Gattin  des  Claudius). 
—  14.  Agrippina  die  jüngere,  Mutter 
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Neros.  —  15,  Jugendlicher  Nero. — 
16.  Älterer  Nero.  — 17.  Poppäa,  zweite 
Gattin  Neros.  —  18.  Galba.  -  19. 
Otho.  —  20.  Vitellius  (modern?).  — 
21.  Vespasian.  —  22.  Titus.  —  23. 
Julia,  Tochter  des  Titus.  —  24.  Do- 
mitian. —  26.  Nerva  (modern?).  — 
27.  Trajan.  —  28.  Plotina,  seine 
Gattin.  —  29.  Martiana,  seine 
Schwester.  —  30.  Matidia,  ihre  Toch- 
ter. —  31.  32.  Hadrian.  —  33.  Julia 
Sabina,  seine  Gattin.  —  34.  Älius 
Cäsar,  sein  adoptierter  Sohn.  —  35. 
Antoninus  Pius.  —  36.  Faustina  die 
ältere ,  seine  Gattin.  —  37.  Marcus 
Aurelius,  jugendlich.  —  38.  Marcus 
Aurelius,  männlich.  —  39.  Faustina 
die  jüngere,  seine  Gattin.  —  41.  Lu- 
cius Verus.  —  42.  Lucilla,  seine  Gat- 
tin (mit  Chignon).  —  Zweite  Reihe 
(r.  von  der  Ausgangsthür) :  43.  *Com- 
modus  (selten).  —  44.  Crispina,  seine 
Gattin.  —  45.  Pertinax  (selten).  — 
46.  Didius  Julianus.  —  50.  und  51. 
Septimius  Severus.  —  52.  Julia  Pia, 
seine  Gattin.  —  53.  Caracalla.  — 
.54.  Geta,  sein  Bruder  (selten).  — 
55.  Macrinus  (selten).  —  56.  Diadu- 
menianus,  sein  Sohn.  —  57.  *Helio- 
gabalus  (selten). — 58.Annia  Faustina, 
dritte  Gattin  Elagabals  (selten).  — 
59.  Julia  Mäsa,  die  Großmutter  Ela- 
gabals. —  60.   Alexander  Severus. 

—  61.  Julia  Mammäa,  Gattin  des 
Alexander  Severus.  —  62.  *Julius 
Maximinus  (selten).  —  63.  Maximus, 
Maximinus'  Sohn.  —  64.  Gordianus 
Africanus.  —  65.   Gordianus ,  sein 

:  Sohn.  —  66.  Maximus  Puppienus. 
[—  67.  Balbinus.  —  68.  Gordianus 
[Pius.  —  69.  Philippus  jun.  —  70. 
jDecius.  —  73.  Trebonianus  Gallus 
[(selten;  zeigt  wenig  Ähnlichkeit 
mit  den  Münzen).  —  80.  Diokletian. 

—  81.  Constantinus  Chlorus.  —  82. 
Julianus  Apostata,  mit  mittelalter- 
licher Inschrift ;  stellt  einen  griechi- 
schen Philosophen  dar. 

III.  Stanza  dei  Filosofl.  An  den 

vier  Wänden  vorzügliche  *Meliefs ; 
zu  Oberst:  99.  100.  102.  104.  105.  107. 
1  Schiffsvorderteile,  Verzierungen  von 
Schiffsenden,  Anker,  Steuerruder, 
Opfergeräte  (Fries  von  einem  Nep- 
tuntempel). —  Über  der  Ausgangs- 
thür: 119.  *Tod  des  Meleager;  r.  Mord 
der  Oheime  und  der  Feuerbrand  ;  1. 
der  sterbende  Meleager,  —  Mitte  dei* 


rechten  Längswand:  118.  Venus  mit 
der  Silensmaske ,  unten  Satyrn  und 
Satyrin.  —  117.  Diana.  —  116.  *Muse 
und  *Hermaphrodit  vor  einer  Bak- 
chosstatue.  —  Schmalwand  (dem 
Fenster  gegenüber),  untere  Reihe  r. : 
115.  Eine  Leiche  zum  Scheiterhaufen 
getragen.  —  114.  (Sarkophag)  Zu- 
rüstung  der  Leichenverbrennung.  — 
L.  113.  Hygieia  und  ein  Arzt.  — 
Linke  Längswand;  unten  r.:  112. 
Viktoria  und  zwei  Beuteträger.  — 
III.  (Rosso  antico)  Gelübde  einer 
Neuvermählten  an  die  Göttin  der  Ge- 
sundheit. —  L.  110.  *Satyr  mit  drei 
Nymphen,  mit  der  spätem  Inschrift 
KallimacTios  (ein  Meister  der  ältern 
attischen  Schule,  Generation  nach 
Phidias);  es  ist  ein  absichtlich  zu 
Kultuszwecken  altertümlich  gehal- 
tenes Bildwerk  wohl  .erst  aus  dem 
3.  Jahrh.  v.  Chr.  —  Über  der  Ein- 
pjangsthür:  109.  Vergötterung  eines 
Knaben.  —  L.  vom  Fenster:  120.  Lor- 
beerbekränzte Frau,  die  eine  Katze 
tanzen  lehrt  und  zur  Mehrung  ihrer 
Gelehrigkeit  zwei  Enten  über  der 
Schülerin  aufhängt. 

Mitte  des  Zimmers :  98.  ^Konsii' 
larstatue  f  angeblich  des  Marcellus, 
Eroberers  von  Syrakus  212  v.  Chr. ; 
treffliche  Charakteristik  eines  ur- 
wüchsigen römischen  Staatsmannes. 

—  Die  Reihe  der  Güsten  trägt  viele 
zweifelhafte  Benennungen. — Neben 
derEingangsthür,  in  der  obernReihe : 
Nr.  1.  Vergil  (Apollo?).  —  4.  *5.  6. 
*Sokrates  (Nr.  6.  eins  der  lebens- 
vollsten Bildnisse  des  Philosophen). 

—  7.  Alkibiades  (?).  —  9.  Aristides, 
der  Rhetor.  —  10.  Seneca;  ein  oft 
wiederholtesBildnis,  wahrscheinlich 
ein  griechischer  Dichter  (Kallima- 
chos  ?).  —  11. 12.  Sappho.  — 13. 14. 15. 
Lysias,  der  Redner  (?.)  —  16.  (Ecke) 
*Kolo8salkopf  von  M.  Agrippa  (?), 
Schwiegersohn  des  Augustus,  Er- 
bauer des  Pantheons.  —  18.  Isokra- 
tes  (?).  —  19.  Theophrast  (?).  —  20. 
Mark  Aurel.  —  21.  Diogenes.  —  22. 
Archimedes  (eher  Sophokles),  Me- 
daillon. —  23.  Thaies  (?).  —  24.  *As' 
Mepiades,  —  25.  Theon,  der  Plato- 
niker.  —  27.  Pythagoras  (?).  —  28. 
Kolossalkopf  Alexanders  d.  Gr.  (?). 

—  29.  Posidonius  von  Rhodus,  der 
Bildhauer  (?).  — 30.  Aristophanes  (?). 

—  31.  Demosthenes.  —  33.  34.  ♦So- 
phokles. —  35,  *Alkibiades.  —  36, 


74 


'32.  Rom  (Museo  Capitolino). 


Anakreon  (?).  —  37.  Ilippokrates.  — 
38.  Aratus.  —  ,39.  40.  Demokrit.  — 
41.  ,42.  43.  Euripides.  —  Untere 
Reihe  (1.  von  der  Eingangsthür): 
44.  45.  *46.  Homer  (Nr.  46  die  schönste 
erhaltene  Replik  dieses  Idealtypus). 

—  47.  Epiraenides.  —  48.  *JJomitius 
Corhulo  (Vater  der  Kaiserin  Doinitia), 
sprechendes  Bildnis  dieses  groüen 
Feldherrn,  der,  von  Nero  verhaftet, 
seineErgebenheit  mit  demSelbstmord 
und  den  Worten  »wohl  verdient« 
selbst  bestrafte.  —  4i).  *Sciplo  AfrU 
canuSf  mit  Narbe  einer  im  16,  Jahr 
bei  der  Rettung  seines  Vaters  erhal- 
tenen Kopfwunde.  — >  51.  Pompe- 
jus  (?).  —  52.  Cato  von  Utica  (?).  — 
53.  Aristoteles  (?).  —  55.  Kleopatra  (?), 
eher  eine  griechische  Dichterin.  — 
59.  *Herman,  Held  der  Teutoburger 
Schlacht  (nach  andern  Apulejus).  — 
61.  *Äschines,  der  Redner.  —  62,  Me- 
trodor.  —  63.  Metrodor  und  Epikur, 
sein  Schüler;  Doppelherme.  —  64. 
Epikur.  —  65.  Pythodoris,  ein  Sieger 
in  den  Olympischen  Spielen.  —  67. 
Agathon.  —  68.  69.  Masinissa  (?).  — - 
70.  *Antisth€nes.  —  72.  73.  Julia- 
nus Apostata.  —  75.  *Cicero;  von 
ausgezeichneter  Arbeit.  —  76.  *Te' 
rentiiis,  derKomödiendichter, durch 
die  Maske  an  der  Schulter  als  dra- 
matischer Dichter  bezeichnet;  bei 
den  drei  Madonnen  vor  Porta  tS. 
Sebastian©  gefunden,  wo  die  Be- 
sitzung des  Terenz  lag.  —  77-79. 
Apollonius  von  Tyana  (?).  —  80.  Ar- 
chytas  von  Tarent,  Pythagoreer  (?). 

—  81.  Periander,  ^^Tyrann  von  Ko- 
rinth  (?).  —  82.  *ÄschyloSf  altgrie- 
chische Büste,  einer  der  bedeutend- 
sten Köpfe  des  Altertums.  —  Fen- 
sterwand :  84-97.  Unbekannte, 

IV.  Salone:  Nr.  5.  Statue  des 
Jupiter,  von  Nero  antico,  auf  einem 
runden  *Altar,  mit  altertümlicher 
Darstellung  des  Merkur,  Apollon  und 
der  Diana.  —  2.  u.  4.  *Zivei  Ceti' 
tauren,  von  Bigio  morato.  Marmor 
aus  der  Villa  Hadrians,  laut  Inschrift 
(Plinthe)  von  Aristeas  und  Papias  aus 
Aphrodisias  in  Karien  (Kleinasien), 
Künstlern  aus  der  Zeit  Hadrians, 
wahrscheinlich  nach  einem  griechi- 
schen Bronzeoriginal  äus  der  Alex- 
andrinischen  Epoche,  welcher  die 
schöne,  mutwillig  -  epigrammatische 
Erfindung,  die  verschiedeneWirkung 


der  sinnlichen  Liebe  auf  das  reifere 
und  das  jugendliche  Alter,  völlig 
entspricht;  beide  trugen  Amoren 
auf  den  Rücken.  —  3.  Kolossalsta- 
tue des  Herkules  im  Knabenalter, 
aus  dunkelgrünem  Probierstein,  in 
fleischigen,  plumpen  Formen  eines 
»Riesenkalbes«,  wie  sich  die  Alten 
den  ungeschlachten  Jungen  dach- 
ten; er  steht  auf  einem  *  Altar  mit 
der  Mffthe  des  Jupiter ,  vorn 
(gegen  die  Eingangsthür)  Zeus  auf 
dem  Thron  über  der  Weltkugel,  1. 
Minerva,  r.  Merkur,  gegenüber  Juno, 
neben  ihr  Apollon,  hinter  dem  Thron: 
Venus,  Diana,  Merkur,  Vulkan,Vesta ; 
(gegen  das  Fenster :)  Jupiter  als  Kind 
von  der  Ziege  Amalthea  gesäugt, 
währendKorybanten  mitSchwertern 
auf  die  Schilde  schlagen,  1.  Kreta 
als  Frau;  es  folgt:  Täuschung  des 
Kronos  durch  Rhea,  mittels  des  in 
ein  Wickeltuch  gelegten  Steins; 
Rückseite  verstümmelt.  —  Hinter  dem 
Herkules:  *Minerva,  mit  bronzener 
Viktoria  in  der  linken  Hand  (Er-- 
gänzungen).  —  1.  Statue  des  Äs- 
kulap, von  Nero  antico.  —  Rechte 
Wand  (von  der  Ausgangswand  be- 
ginnend) :  29.  Porträtstatue  zur  Hy- 
gieia,  ergänzt.  —  30.  *  Apollon,  nach 
einem  altattischen  Original  (Kaia- 
mis ?).  —  31.  Apollon  mit  der  Leier.  — 
32.  Marcus  Aurelius.  —  33,  ♦Ver- 
wundete Amazone,  von  Sosikles, 
wahrscheinlich  nach  Kresilas  (Zeit- 
genosse des  Phidias,  5.  Jahrh.  v. 
Chr.).  —  34.  Mars  und  Venus,  mit 
Porträtzügen  eines  vornehmen  rö- 
mischen Ehepaars,  —  35.  Muse  mit 
der  Lotosblume  (neu)  und  Federn 
auf  dem  Kopf  (Triumph  über  die 
Sirenen).  —  36.  Minerva  (Kopf  und 
Arme  neu).  —  Eingangswand:  6. 
Satyr  mit  Traube  (s.  Saal  V).  —  7. 
*Kolossalstatue  des  pythischen  Apol- 
lon. —  8.  *  Minerva,  mit  Helm  und 
Agis.  —  9.  Trajan,  Kolossalbüste 
mit  Bürgerkrone  von  Eichenlaub.  — 
Linke  Wand:  12.  Athlet,  nach  einem 
alten  Original.  —  13.  Hadrian  als 
Mars.  — 17.  Marmorstatue  der  *Roma, 
1876  am  Esquilin  gefunden.  Arme 
ergänzt.  Zu  beiden  Seiten  der  Nische 
zwei  Säulen  vom  Grabmal  der  Cä- 
cilia  Metella.  —  19.  Verwundete 
Amazone.  —  20.  Apollon,  in  archai- 
schem Stil.  —  21.  *Der  Binger  (Mer- 
kur?), sehr  lebendig  aufgefaßt.  — 

i 
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22.  Amme  der  Niobegruppe.  —  23. 
Concordia,  —  24,  dementia  (?).  — 
Ausgangswand:  25.  Kolossalbüste 
des  Antoninus  Pius. —  27.  *DeT  Jäger 
mit  dem  Hasen  (Inschrift  »der  Frei- 
gelassene Polytimus«).  — 28.  *EarpO' 
krates,  Gott  des  Stillschweigens;  aus 
Hadrians  Villa. 

y.  Stanza  del  Fanno;  an  den 

Wänden  Reliefs:  —  über  der  Aus- 
gangsthür: A.  Die  über  die  Götter 
triumphierende  Liebe;  —  über  dem 
Fenster:  B.  die  Esse  Vulkans;  — 
über  der  Einga  jgsthür  C,  von  einem 
Sarkophag :  r.  der  Verstorbene ,  1. 
Genien,  zahlreiche  Inschriften.  —  L. 
von  der  Ausgangsthür:  Ziegelstem- 
pel. —  In  der  Mitte  der  Ausgangs- 
wand: die  sogen.  *Xea:  regia,  d.  h.  die 
auf  einer  Metalltafel  aufgetragene 
Privilegien-Erteilung  des  Senats  an 
den  Kaiser  Vespasian.  Rienzi,  der 
letzte  Volkstribun,  der  sie  in  der  La- 
terankirche auffand,  erklärte  daraus 
den  erregten  Bürgern  diese  Voll- 
macht des  römischen  Volks. —  In  der 
Mitte  des  Zimmers :  Nr.  1.  *Der  Sati/r 
mit  der  Traube  f  von  rotem  Mar- 
mor (Rosso  antico),  wohl  um  auf  den 
Charakter  anzuspielen ;  das  Lüsterne 
trefflich  charakterisiert  (aus  der  Villa 
Hadrians  und  aus  seiner  Zeit);  er 
steht  auf  einem  Altar,  mit  Reliefs, 
die  sich  auf  die  Bezwingung  Ägyp- 
tens unter  Antoninus  Pius  beziehen  ; 
148  n.  Chr.  —  Fensterwand:  2.  Kolos- 
salkopf des  Herkules.  —  26.  *Kolos- 
salkopf  des  Bakchos.  —  27.  Herkules- 
herme. —  26.  u.  27.  ruhen  auf  runden 
Altären  des  Neptun  und  der  Wind- 
:stille,  die  in  Antium  den  Seefahrern 
zum  Opfern  dienten  und  Schiffs- 
schnäbel tragen.  —  Eingangs- 
iwand:  3.  *Sarkophag  mit  der 
Mythe  des  Endymion.  Hinter  Endy- 
jmion  der  Gott  des  Schlafs  mit  Flü- 
geln, r.  der  personifizierte  Berg  Lat- 
imos;  Diana  steigt  von  ihrem  Wagen 
zum  Schläfer  hinab,  bei  den  Pferden 
steht  eine  Höre,  im  Hintergrund  die 
Nacht,  am  Ende  L  kehrt  Diana  zu- 
rück, und  Aurora  verkündet  den 
Tag.  Der  Deckel  ist  nicht  zuge- 
hörig (Merkur  ruft  die  Frau  des  Ehe- 
paars ab;  1.  flehen  die  Gatten  die 
jParzjn  um  Aufschub  der  Trennung 
an;  in  der  Mitte  Pluto  und  Proser- 
pina). —  4.  Merkurkopf.  —  6.  *Juno 


Sospita,  Kopf.  —  7.  Isis-Altar.  —  8. 
Der  Knabe  mit  der  kahlköpfigen  Si- 
lenmaske,  ein  köstliches  Genrestück, 
wahrscheinlich  ein  griechisches 
Werk.  —  10.  Minervastatuette  (nach 
dem  Typus  von  Nr.  36.  im  Salone). 

—  12.  Marsstatuette  (gleicht  dem 
sogen.  Pyrrhos  Nr.  19  im  Atrio).  — 
14.  Isis-Statuette.  —  Ausgangswand : 
16.  Knabe  mit  der  Gans  ringend, 
Nachbildung  eines  berühmtenGenre- 
bildes  von  Boethos  von  Chalkedon 
(300 v.Chr.),  voll  köstlich  sprudeln- 
den Kindermutes.  —  18.  *Sarkophag 
mit  der  Amazonenschlacht,  von 
trefflicher  Komposition  und  tüchti- 
ger Arbeit;  am  Deckel  sieben  be- 
siegte, trauernde  Amazonen,  gefan- 
gen bei  den  Trophäen  ihrer  Waffen; 
an  den  Ecken  die  Maskenköpfe  der 
Erschlagenen.  —  19.  Bacchuskopf. 

—  20.  Panma^ke.  —  21.  Ariadnekopf 
mit  Epheu  bekränzt. 

YI.  Stanza  del  Gladiatore  niori- 
bondo  (Zimmer  des  sterbenden  Gal- 
liers).— Mitte :  Nr.  l**JJer  sterbende 
Gallier,'  ein  ausgezeichnetes  Werk 
aus  der  Per g amenische u  Schule  (in  den 
Gärten  desSallust  gefunden);  ergänzt 
sind  der  rechte  Arm,  das  Schwert, 
der  Ansatz  des  Horns,  die  linke 
Kniescheibe,  die  Zehen;  der  hohe 
Wert  dieser  Statue  liegt  in  der  ech- 
ten Charakteristik  der  Nationalität, 
der  höchsten  Meisterschaft  in  der 
anatomischen  Behandlung  und  der 
erschütterndea  Wirklichkeit  desVor- 
ganges (die  Muskeln  erschlaffen,  das 
linke  Bein  streckt  sich,  aber  noch 
hält  der  rechte  Arm  den  Oberleib 
ankämpfend  aufrecht).  Den  Gallier- 
typus kennzeichnen  die  lange,  mäch- 
tige Statur,  der  volle  Schnurrbart, 
das  zurückgestrichene  mähnenartige 
Haar,  die  Halskette,  die  völlige 
Nacktheit,  das  gebogene  Schlacht- 
horn und  der  große  Schild,  die  schwie- 
lige Haut  an  Händen  und  Füßen,  der 
Typus  des  Kopfes.  Die  Nationalfeier 
der  Siege  des  Attalus  von  Pergamos 
(229  V.  Chr.)  über  die  furchtbaren  Gal- 
lierhorden, welche  Kleinasien  ver- 
heerten, war  wohl  die  Veranlassung 
der  Wahl  des  Gegenstandes.  —  Linke 
Wand,  1.  vom  Ausgang:  2.  Faustina. 

—  3.  *  Dionys  OS  •  Kopf ;  als  Gott 
der  Beseligung  aufgefaßt;  wahr- 
scheinlich nach  Praxiteles.  — 4.*^rna. 
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«öwe,  wahrscheinlich  nach  einem 
Vorbild  des  Phidias.  —  5.  ^Demeter 
(auch  J  uno  oder  Proserpina  genannt), 
Kolossalstatue  voll  majestätischen 
Ausdruckes,  erhabener  Ruhe  und 
doch  höchster  Milde ,  dazu  großar- 
tiger Faltenwurf  und  einfachste  Ge- 
wandmassen (wahrscheinlich  nach 
Skopas).  —  (>.  Zeno,  der  Stoiker,  im 
Philosophenmantel  (sehr  individuell 
aufgefaßt).  —  7.  Apollon,  mit  Leier 
und  Greif.  • —  8.  *  Alexander  d.  Or, 
in  wunderbar  schöner ,  idealisie- 
render und  doch  individueller  Auf- 
fassung, wahrscheinlich  nach  einem 
Vorbild  des  Lysippos.  —  9.  ♦Mäd- 
chen mit  der  Taube  (die  Schlange  er- 
gänzt), naives  Genrestück.  —  10.*Äa- 
fi/r,  wahrscheinlich  nach  einem  Sa- 
tyr  des  Praxiteles  im  Dionysos-Tempel 
zu  Megara;  die  beste  Wiederholung 
dieser  Darstellung  des  träumerisch 


versunkenen,  weich  und  reizend  ge- 
stalteten Satyrjünglings.  —  Schmal- 
wand (mit  Fenster),  neben  einer 
Säule  von  Nero  antico:  12.  *Anti' 
nouSf  aus  der  Villa  Hadrians,  eine 
hochberühmte  Statue,  ganz  in  der 
Behandlungsweise,  welche  seine 
Epoche  charakterisiert;  die  Neigung 
des  Kopfes  und  der  schwermütige 
Blick  deuten  die  Vorahnung  des  Wel- 
lengrabes im  Nil  an,  das  der  schöne 
Jüngling,  für  den  Kaisor sich  opfernd, 
wählte  (der  größte  Teil  der  Arme 
und  der  linke  Unterschenkel  er- 
gänzt). — 13.  *tTunius  JSriitus  (Mör- 
der Cäsars),  von  trefflicher  Arbeit, 
der  einzige  gute,  seinen  Namen  tra- 
gende antike  Marmorkopf,  eine 
lebensvolle  Tragödie.  —  Rechte 
Längswand  (mit  2  Fenstern):  14. 
Flora  (genau  nach  einem  Bronzeori- 
ginal). —  15.  Isispriesterin. 


Zwischen  dem  Museum  und  dem  Senatorenpalast  führt  1.  eine 
Treppe  (mit  Portikus  von  Vignola)  hinan  zur  Kirche 

*S.  Maria  Araceli  (J  7).  Man  tritt  hier  durch  das  Portal  des 
rechten  Querschifife'-'etSr*  in  der  Lünette:  Madonna  mit  Engeln,  Mo- 
saik von  Jacopo  und  Giovanni  Cosma,  ca.  1290.  —  Die  Kirche 
wurde  988  von  Crescentius  für  den  Senat  erbaut  (noch  1521  hielt 
der  Senat  hier  Gericht),  schon  1158  wurde  die  große  Treppe  (gegen 
Piazza  Araceli  hin)  aus  124  Stufen  des  Quirinus-Tempels  errichtet; 
Innocenz  IV.  übergab  die  Kirche  (die  zuvor  Benediktinerkirche 
war)  1250  den  Franziskanern,  welche  sie  gotisierten.  Die  Wölbung 
der  Seitenschiffe  und  die  Dekoration  der  Seitenportale  gehören  dem 
15.  Jahrh.  an.  Die  vergoldete  und  kassettierte  *HolzdecTce  stiftete 
der  Senat,  kurz  bevor  Leo  X.  die  Kirche  zum  Kardinalstitel  erhob ; 
22*a?i^z^e  Säulen  von  verschiedener  Ordnung  (19  von  Granit,  3  von 
Marmor)  mit  Rundbogen  tragen  die  Arkadenmauern  und  trennen 
die  drei  Schiffe ;  spätere  Geschmacklosigkeit  hat  die  Kirche  entstellt. 

das  Landschaftliche  voll  Poesie.  — 
Zwischen  Capp.  2.  und  3.:  Sitzende 


An  der  E  ingangs  wand  1.  vom 
Hauptportal :  Grab  des  Astronomen 
Lodov.  Grato  Margani,  gest.  1520, 
mit  *Christusstatue  von  Andrea  San- 
sovino;  r.  Grabmal  des  Kardinals 
Lebretto,  gest.  1465,  mit  liegender 
Statue  und  Reliefs.  —  Daneben  am 
Pfosten  1.:  *Grabstein  des  Monsi- 
gnore  Crivelli  von  Mailand,  von  Do- 
natello,  bez.  —  Rechte  Seiten- 
wand, 1.  Kap.  r.:  *Finturicchio, 
Fresken  aus  dem  Leben  des  S.  Ber- 
nardino  da  Siena,  1495  j  peruginesk. 


Statue  Gregors  XIIL,  von  OUvieri. — 
5.  Kap.  r. :  Muziano,  St.  Matthäus.  — 
Am  Pfeiler  r.  vor  dem  Seitenaus- 
gang :  Grabmal  des  Marchese  Saluzzo, 
Generals  Franz' L,  gest.  1529;  Büste 
von  Dosio.  —  Außerhalb  der  Sei- 
tenthür, 1.:  *Grabmal  des  Petrus 
de  Vincentia,  gest.  1504,  wahr- 
scheinlich von  Andrea  Sansovino. 

Rechtes  Querschiff,  1.  Pfei- 
ler 1.:  ein  *Ambon  des  alten  Chors 
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1170),  von  Laurentius  Cosmas  und 
■.einem  Sohn;  der  Balkon  besteht 
lus  einem  halben  Sechseck,  zwei  auf 
Konsolen  stehende  Spiralsäulchen 
ragen  den  Sims,  zwischen  ihnen 
ichwcbt  ein  Adler  mit  Schlangen  in 
len  Fängen ;  unter  dem  Balkon  sind 
ireuz  und  Kleinbogen  mit  Mosaik 
lusgefüllt.  —  R.  in  der  (10.)  Capp. 
üavelli:  *Familiengräber  der  So 
'ein,  r.  das  des  Papstes  Honorius  IV. 
md  seiner  Mutter,  13.  Jahrh.  Auf 
jinem  mit  Mosaik  auf  Goldgrund 
geschmückten  Sarkophag  die  Statue 
les  Papstes;  vorn  das  Wappen  der 
Javelli:  roter  Löwe  und  Vogel 
iber  einer  Rose,  rot  und  goldene 
Querbalken.  —  L.  gegenüber  das 
enatorische  Mausoleum  mehrerer 
>avelli,  des  Vaters  von  Honorius, 
jest.  1266;  des  berühmten  Senators 
i*andulfus  (gest.  1306)  und  seiner 
Tochter;  endlich  der  Mabilia  Co- 
onna-Savelli  u.  a.  Die  Grundlage 
)ildet  ein  antiker  Sarkophag  mit 
)acchischen  Bildwerken  (spätrömi- 
cher  Kaiserzeit),  dann  folgt  mit 
;otischer  Verzierung  das  eigent- 
iche  Grabmal  mit  dem  dreimaligen 
»Vappen,  zuletzt  ein  gotischer  Auf- 
atz mit  einer  Madonna  in  der  Mit- 
elnische ;  das  Ganze  in  der  Art  der 
^osmaten.  —  Im  Chor  an  der  Sei- 
enwand  1.:  *Renaissance -Denkmal 
les  Kardinals  Giambatt.  SavelU,  gest. 
.498,  Dekoration  und  Bildwerke  vor- 
refflich,  im  Geist  Sansovinos.  Über 
lem  Hochaltar  prangte  einst  die  Ma- 
lonna  di  Foligno  von  Raffael;  ihr 
Stifter  Conti  liegt  hier  begraben. 

Linkes  Quer  schiff:  Die  frei 
tehende  tempelartige  *Capp.  S. 
3 1  e  n  a  mit  achteckiger  Kuppel  über 
icht  Alabastersäulen  ist  laut  In- 
chrift  »an  dem  Ort  erbaut,  wo  man 
flaubt,  daß  die  heil.  Gottesmutter 
nit  ihrem  Sohn,  dem  Kaiser  Augu- 
tus,  vom  Himmel  her  erschien« 
worauf  Augustus  ihr  hier  einen  AI- 
ar,  »Ära«,  gestiftet  habe,  daher  der 
•^ame  der  Kirche :  Himmelsaltar  »Ära 


coeli«.  —  Auf  der  Vorderseite  des 
alten  Altars  ist  diese  Sage  [roh]  dar- 
gestellt). —  Gegenüber  der  Helena- 
kapelle, am  Boden,  vor  der  linken 
Eingangswand  des  Querschiflfs  ist 
der  Grabstein  des  Auffinders  der 
Laokoongruppe ,  Feiice  de'  Freddi, 
1529;  mit  Inschrift  in  Versen.  — Da- 
neben Kolossalstatue  Leos  X.  —  An 
der  linken  Wand  des  Querschi£Fs: 
*Grabmal  des  gelehrten  Franziska- 
nergenerals Matthäus  von  Acqua- 
sparta,  Legaten  Bonifaz'  VIII. ;  auf 
der  Platte  der  Verstorbene,  darüber 
a  fresco:  die  Madonna,  Johannes 
Ev.  und  St.  Franziskus,  den  Verstor- 
benen empfehlend;  auf  dem  Schluß- 
stein Christus  segnend;  Bogen  und 
Pfeiler  haben  Mosaikdekoration 
(Schule  der  Cosmaten). 

L.  davon  ist  der  Eingang  zur  Sa- 
kristei, wo  der  berühmte  Santo 
JBambino  aufbewahrt  wird,  ein 
Holzbild  des  Jesuskindes,  das  im 
16.  Jahrh.  aus  einem  Baum  des  Öl- 
gartens  bei  Jerusalem  geschnitzt 
wurde  und  (mit  Perlen  und  Edel- 
steinen geschmückt,  in  Seide  ge- 
kleidet und  in  eignem  Wagen)  zu 
Kranken  und  Sterbenden  geführt 
wird,  die  es  berühren  oder  küssen, 
um  geheilt  zu  werden. 

Am  Eingang  zum  linken  Seiten- 
schiff ein  zweiter  Ambon  der  alten 
Kirche,  an  der  Vorderseite  (gegen 
die  Kirche)  ein  Adler  mit  Eidechse 
in  den  Krallen.  Über  dem  Ambon 
am  Pfeiler:  Grabmal  der  Königin 
Katharina  von  Bosnien,  gest.  1461, 
die  sterbend  ihr  Reich,  aus  dem  sie 
die  Türken  vertrieben  hatten,  dem 
Papst  vermachte.  —  L.  8.  Capp. 
Benefiale:St.  Margaretha  1724.  — 
Zwischen  3.  und  2.  Capp.  1.:  Sta- 
tue Pauls  III.  —  2.  Kap.  1.  in  der 
Weihnachtszeit:  il  Presepe,  d.  h. 
die  Darstellung  der  Anbetung  der 
Hirten  in  großen  Figuren ;  hier  hal- 
ten auch  Kinder  (3-4  Uhr)  religiöse 
Deklamationen.  —  Hauptfest  6.  Jan. 
(mit  Prozession). 


II.  Forum,  Colosseum,  Lateran  und  Porta  Maggiore. 

igh  den  beiliegenden  Spezialplan:  Pantheon  —  Forum  —  Colosseum. 

Vom  Platz  des  Kapitols  gelangt  man  zur  Seite  des  Senatoreii- 
Dalastes  südwärts  zum  Forum  Eomanum  (S.  78)  hinab.  Zu.  beiden 
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Seiten  des  Palastes  genießt  man  beim  Hinabgehen  die  herrlichste 
Aussicht  über  das  Forum.  Der  Fußsteig  an  der  linken  Seite  führt 
i  zum  Severusbogen  nieder ;  zu  diesem  gelangt  man  auch  unterhalb 
i  des  Kapitols,  durch  die  Gasse  Via  di  Marforio;  gleich  im  Anfang 
1  dieser  Gasse  trifft  man  1.  (Nr.  109  gegenüber)  auf  das  aus  den  letzten 
;  Zeiten  der  Republik  stammende  ^Grabmal  des  O.  Poplicius  Bihu- 
lus  j  eines  Adilen,  dem  der  Senat  die  Grabstätte  als  Ehrenplatz 
(doch  außerhalb  der  Servischen  Mauer ,  da  innerhalb  derselben  das 
Gesetz  kein  Begräbnis  gestattete)  schenkte;  noch  sieht  man  die  vier 
j dorischen  Pilaster  der  Grabkammerfassade,  das  Gebälk  ionischen 
[Stils,  den  Fries  mit  Festons.  —  An  der  Rückseite  des  Senatoren- 
spalastes,  der  eine  imposanse  Fronte  gegen  das  Forum  bildet,  er- 
blickt man  an  der  ganzen  untern  Wand  das  einzige  noch  größere 
Überbleibsel  aller  Herrlichkeiten  des  Kapitolinischen  Hügels: 

Das  *Tablllarium  (J7),  noch  aus  den  Zeiten  der  Republik;  es 
diente  als  ReicJisarchiv ,  als  Archiv  des  Staatsschatzes  und  der 
Finanzverwaltung  desselben.  Es  stand  in  Verbindung  mit  dem 
Ärar  des  nahen  Satumtempels  und  mit  der  noch  nähern  Station  der 
Verwaltungsschreiber,  vereinigte  durch  Sullas  Anordnung  alle 
öffentlichen  Akten,  welche  auf  die  quästorische  Verwaltung  Bezug 
hatten.  Hier  wurden  die  Bronze-  und  Holztabulae  der  Gesetze  und 
Verträge  verwahrt.  Lutatius  Catulus  ließ  das  Tabularium  78  v.Chr. 
während  seines  Konsulats  errichten ;  erhalten  sind  noch  die  gewal- 
tigen SuhstruJctions-Quadern  (zugleich  Stützen  des  Capitolinus)  und 
an  der  Vorderseite  eine  darüber  angelegte  Reihe  von  Arkaden. 


Auf  dem  schmucklosen  Unterbau 
rhob  sich  eine  offene  doppelte  Ar- 
kadenreihe;  die  untere  mit  Basalt- 
lava gepflasterte  Reihe  diente  als 
jflfentlicher  Durchgang.  Im  Innern 
ies  trapezförmigen  Baues  gruppier- 
ten sich  um  einen  Hof  die  Räume 
für  die  Beamten  und  das  Archiv. 
Der  Haupteingang  war  an  der  Nord- 
svestseite;  eine  Treppe  (Ausgang 
loch  sichtbar)  mündete  bei  dem  Ves- 
iasiantempel,  eine  daneben  führte 
ns  Obergeschoß.  Innen  war  der  Bau 
7on  Steintuff,  außen  von  Peperin; 
lie  Arkaden  sind  durch  starke  vier- 
jckige  Quaderpfeiler  von  Peperin 


gestützt,  vor  welchen  gegen  das  Fo- 
rum hin  dorische  kannelierte  Halb- 
säulen mit  Travertinkapitälen  an- 
gebracht sind.  Der  Gesamtbau  bil- 
dete eine  fünffache  Reihe  solcher 
gewölbter  Räume;  die  vorderste 
offene  Bogenhalle  diente  wohl  als 
Verbindungsgang  zwischen  beiden 
Hügeln  des  Kapitols.  Die  Bogen 
wurden  unter  Nikolaus  V.  vermauert, 
und  die  Hallen  dienten  als  Salzlager 
(das  zur  Verwitterung  beitrug). 

Im  Innern  der  Halle  Architek- 
turfragmente der  umliegenden  anti- 
ken Bauten  und  die  auf  dem  Esqul- 
lin  ausgegrabenen  Vasen. 


Südöstl.  jenseit  des  Tabularium  dehnen  sich  die  Trümmer  des 
Forum  Romanum  aus. 

Das  Forum  ßomanuiMr<JK8). 

Tägl.  zugänglich  8-12  Uhr  vorm.,  3-6  Uhr  nachm.;  frei.  Der  Eingang 
st  gegenwärtig  unterhalb  desPalatin,  gegenüber  von  S.  Cosma  e  Damiano. 

Den  schönsten  *Überblick  über  das  Forum  Romanum  hat  man 
)ben  beim  Niedergang  vom  Senatoren  pal  ast  gegen  den  Saturntem- 
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pel  hin:  zunächst  1.  die  Porticus  der  DU  consentes,  dann  der 
achtsäulige  Saturntempel;  gegen  das  Tabularium  hin  daneben  der 
Vespasiantempel,  daneben  die  erhöhte  Grundfläche  des  Concordia- 
tempels,  unterhalb  desselben  der  Triumphbogen  des  Septimius 
Sever%is^  dann  weiterhin  das  eigentliche  Forum,  r.  die  Basilika 
Casars,  geschieden  durch  die  Triumphalstraße  und  die  neun  Posta- 
mente (für  Ehrenstatuen).  Auf  dem  Forum  erhebt  sich  die  PhoJcas- 
säule,  daneben  stehen  zwei  relifierte  Hchranlcen ,  weiterhin  folgen 
r.  der  Kastortempel  und  Vestatempel;  1.  daneben  der  Tempel  Casars, 
östl.  davon  der  Faustinatempel,  an  derselben  Flucht  der  Rundtempel 
von  Maxentius*  Sohn  Romulus  und  die  Basilika  des  Maxentius  (Kon- 
stantins), südl.  gegenüber  der  Titusbogen.  Von  der  alten  Pracht 
des  Forum  Romanum  und  seiner  Umgebung  (Säulenhallen ,  Janus- 
durchgänge,  Tempel,  Basiliken,  Triumphbogen,  Reiterstatuen,  Erz- 
standbilder  u.  a.)  steht  nur  noch  ein  spärlicher  Ruinenrest.  Das 
Forum,  seinem  Zweck  völlig  entfremdet,  verfiel  schon  im  frühen 
Mittelalter.  Kalkbrennereien  (die  sogar  auf  der  Basilica  Julia  und 
vor  dem  Faustinatempel  seit  dem  8.  Jahrh.  errichtet  worden)  nutz- 
ten den  reichen  Marmor  aus ,  das  praktisch  Unbrauchbare  überließ 
man  dem  Ruin.  Kirchen  wurden  in  Tempel  und  Basiliken  hinein- 
gebaut, die  römischen  Barone  verwandelten  die  antiken  Monumente 
in  Streitburgen,  die  Neubauten  bezogen  ihre  Säulen  und  Quadern 
von  den  Ruinen.  Schon  J?«^öteZ  entwarf  einen  Ausgrabungsplan  des 
gesamten  Forums  und  seiner  Umgebung,  aber  kurz  nach  ihm  be- 
wirkte der  Einzug  Kaiser  Karls  V.  (1536)  nochmals  eine  Erhöhung 
und  Ebnung  der  ganzen  Strecke ;  die  Aufhöhung  war  schon  zuvor 
durch  Auffahren  der  Schuttmassen  eine  bedeutende  gewesen-,  von 
da  an  aber  wurde  das  Forum  zum  Lagerplatz  für  die  Ochsengespanne 
der  Bauern,  zum  »Campo  vaccino«,  mit  einer  Bodenerhöhung  bis 
13  m.  Erst  seit  1872  wurde  durch  die  italienische  Regierung  unter 
Leitung  des  Pietro  Rosa  der  Plan  Rafifaels,  bereichert  mit  den  seit- 
herigen Altertumsforschungen,  gründlich  durchgeführt;  die  Frei- 
legung der  Nordostseite  ist  eine  Aufgabe  für  spätere  Zeiten. 

Die  gesamten  frei  gelegten  Ruinen  vom  Tabularium  bis  zum 
Titusbogen  gliedern  sich  in  drei  Abteilungen: 

I.  Zwischen  dem  Tabularium  und  dem  eigentlichen  Forum. 
Vorn  r.  der  *Triumphbo^en  des  Septimius  Severus  (J7), 

zur  Feier  der  Siege  über  die  Parther  und  die  Araber  213  n.  Chr. 
erbaut ,  zu  Ehren  des  Kaisers  und  seiner  Söhne  Caracalla  und  Geta 
(letztern  Namen  ließ  sein  Mörder  Caracalla  auskratzen) ;  das  künst- 
lerische Abbild  der  damaligen  festlichen  Pompa  des  Soldatenzugs. 

Drei  Durchgänge  mit  kassettierten  i  hohen  Piedestalen  vortretende  Säu- 
Gewölben ,  der  mittlere  höher  und  len  und  hinter  denselben  am  Bau 
weiter,  werden  durch  je  vier  auf  |  angelehnte  Pilaster  gegliedert;  den 
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Abschluß  bildet  eine  von  Eckpi- 
astern eingefaßte  hohe  Attika  mit 
der  pompösen  Inschrift  und  einst 
mit  den  sechsspännigen  bronzenen 
Triumphgespann  des  Kaisers;  der 
Unterbau  ist  von  Travertin,  die  Säu- 
len von  prokonnesischem,  das  übrige 
von  pentelischem  Marmor;  die  in 
fünf  Abteilungen  abgestuften  Re- 
liefs {Forumseite :  1.  Entsatz  von  Ni- 
sibis,  r,  Vertrag  mit  Armenien  und 
Belagerung  Atras;  Kapitolseite:  r. 
Einnahme  Babylons  und  zweite  Be- 
lagerung Atras,  1.  Eroberung  von 


Ktesiphon  und  Seleukia)  sowie  die 
dekorativen  Nebendarstellungen  (in 
den  Bogenzwickeln  Viktorien,  Ge- 
nien der  Jahreszeiten  und  Fluß- 
gottheiten, am  Fries  Triumph  der 
Roma,  auf  den  Postamenten  gefan- 
gene Barbaren)  zeigen  den  auffäl- 
ligen Niedergang  der  Kunst.  Der 
Durchgang  des  Mittelportals  (ur- 
sprünglich über  acht  Stufen)  wurde 
später  mit  den  noch  jetzt  sichtbaren 
Basaltpolygonen  gepflastert  und  mit 
dem  Pflaster  des  Clivus  Capitolinus 
1.  in  direkte  Verbindung  gebracht. 


L.  daneben  eine  bogenförmige  Vormauer  vor  dem  Concordia- 
tempel;  davor  die  'Unterbauten  (20  m  lang,  5  m  tief)  der  seit  Julius 
Cäsar  hierher  versetzten  RednerbÜhne  (RostraJ;  die  Republik 
hatte  ihre  alleinige  Rednerbühne  auf  dem  Comitium  vor  der  alten 
Kurie  (bei  S.  Adriano);  sie  trug  einst  zahlreiche  Ehrendenkmäler. 
Den  Namen  Rostra  (Schnäbel)  erhielt  sie  durch  die  Verzierung  mit 
den  eisernen  Schiffsschnäbeln,  die  nach  dem  zweiten  Sieg  über  das 
nahe  Antium  (338  v.  Chr.)  an  der  Rednerbühne  aufgepflanzt  wur- 
den. Am  rechten  Ende  der  hintern  bogenförmigen  Mauer  bemerkt 
man  die  Reste  des  Umhilicus  urhis  Romae,  einer  Nachbildung  des 
delphischen  »Nabels«  (Umhilicus),  Sinnbild  des  Mittelpunktes  des 
gesamten  römischen  Reichs;  am  linken  Ende  Spuren  des  »goldenen 
Meilenzeigers«  fmilUarium  aureum),  Sinnbild  des  Knotenpunktes, 
von  dem  alle  Straßen  des  römischen  Reichs  ausgingen.  —  Hinter 
dem  Severusbogen,  am  Tabularium,  liegen  die  Reste  des  Concor- 
diatempels  (J7),  von  welchem  nur  noch  der  Unterbau  vorhanden  ist. 


Camillus  soll  den  Bau  desselben 
388  V.  Chr.  den  Göttern  gelobt  ha- 
ben; später  diente  der  rückliegende 
größere  Teil  zu  Senatssitzungen, 
Cicero  hielt  hier  die  vierte  catilina- 
rische  Rede,  welche  die  Staatsver- 
räter in  den  nahen  Mamertinischen 
Kerker  brachte.  Tiberius  ließ  den 
Tempel  mit  großer  Pracht  im  korin- 
thischen Stil  umbauen.  Zur  Vor- 
halle mit  sechs  Säulen  an  der  Fronte 
und  je  vier  an  den  Seiten  führte 


eine  ansehnliche  Treppe ;  Fußboden 
und  Wände  waren  mit  farbigen  Mar- 
morplatten bekleidet,  der  große  Se- 
natssaal mit  Gemälden  und  Statuen 
geschmückt. 

Der  Tempel  stand  bis  zum  13 
Jahrh.  ziemlich  unversehrt;  erhal- 
ten haben  sich  nur:  Marmorplatten 
von  der  Vorhalle ,  vom  Boden  der 
Cella,  1.  ein  Restchen  der  Saalwand 
und  die  Andeutung  der  Treppe  und 
Schwellen. 


L.  daneben  der  *Tempel  deS  Vespasian  (J7)  mit  Inschrift 
»estituer«  über  drei  horinthischen  Tzannelierten  (15  m  hohen)  Säulen 
aus  weißem  karrarischen  Marmor. 

Die  Säulen  bilden  die  rechte  Ecke 
der  ehemals  sechssäuligen  Vorhalle 
und  tragen  ein  prächtiges  *Gebälk, 
das  trotz  seiner  viergliederigen  Über- 
ladung von  großartiger  Wirkung  ist ; 
am  Fries  der  Seite :  Stierschädel  und 
Opfergeräte.  Die  Inschrift  lautete : 
Wegweiser  durch  Italien.  II. 


»Dem  göttlichen  Vespasian  vom  Se- 
nat und  römischen  Volk,  von  den 
Cäsaren  Sept.  Severus  und  Cara- 
calla  restauriert«.  —  Erhalten  sind 
Reste  des  weißen  Marmorbodens 
der  Cella  und  der  obersten  Stufen 
der  Treppe  (die  jetzigen  Stufen  sind 
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ergänzt).  Die  Rückwand  der  Cella  i  deckte  einen  ehemaligen  Zugang 
stieß  an  des  Tabulariura  und  ver-  |  zum  Staatsarchiv. 

Neben  dem  Veßpasiantempel  liegt  1.  ein  Terrassenhau,  die 
Schola  X.antha,  in  Form  eines  Trapezes,  gegründet  von  C.  Avi- 
lius  Liciniiis  Trosius,  restauriert  von  A.  Fabius  Xanthus;  ihr  Mar- 
morboden ist  teilweise  erhalten;  in  der  Inschrift  werden  als  die 
Leute ,  für  welche  die  Schola  als  Versammlungsort  bestimmt  war, 
die  Schreiber,  Buchhändler  und  Ausrufer  genannt.  —  An  der  Nord- 
seite wird  sie  von  der  Säulenhalle,  der  Porticus  der  DÜ  COn- 
sentes  (J7),  d.  h.  der  zwölf  gegenwärtig  versammelten  (consentesj 
Hauptgottheiten  Roms,  deren  Statuen  wahrscheinlich  in  den  Säulen- 
zwischenräumen standen,  begrenzt. 

Die  Inschrift  am  Architrav  besagt,  daß  Vettius  Praetextatus  als  Stadt- 
präfekt  (er  war  einer  der  geistvollsten  Gegner  des  schon  siegreichen 
Christentums)  die  Portikus  unter  Julianus  dem  Abtrünnigen  (3G7  n.  Chr.) 
glänzend  erneuern  und  die  Statuen  der  zwölf  Götter  herstellen  ließ;  die 
1858  restaurierte  Halle  mit  noch  9  Säulen  (5  unkannelierte  von  Travertin) 
und  Gebälkresten  ents^nncht  in  ihrem  Kunstwert  der  späten  Zeit.  Die 
unter  sich  nicht  verbundenen  gewölbten  Gemächer  dienten  wohl  als  die 
Amtslokale  der  Schreiber  und  Ausrufer. 

Hier  sieht  man  noch  das  antike  Basalt -Lavapflaster  des  Clivus 
Gapitolinus,  d.  h.  des  Aufganges  zum  Kapitol.  Die  Triumphalstraße 
zog  südwärts  zum  Jupitertempel  hinan;  vom  Clivus  zweigte  sich 
ein  Treppenweg  oberhalb  der  Area  der  Dii  consentes  zum  Kapitol- 
platz  ab.  Der  Clivus  trennt  die  Schola  vom  südostwärtß  liegenden 

*Saturiltempel^  mit  den  acht  Granitsäulen j  sechs  vorn,  je  eine 
an  der  Langseite.  Die  Inschrift  lautete:  »Senat  und  Volk  stellten 
den  durch  Brand  verheerten  Tempel  wieder  her«,  zeigt  also  die 
späte  Restauration  aus  der  Zeit  des  Kunstverfalls  an,  wie  die  schlech- 
ten ionischen  Marmorkapitäle  mit  ihren  vier  Eckschnecken  und 
plumpem  Ornament  sowie  die  (zum  Teil  falsche)  Zusammensetzung 
und  die  ungleichen  Abstände  der  von  verschiedenen  Gebäuden  ent- 
lehnten Säulen  zeigen. 

Der  Saturntempel  diente  seit  den  |  den  Tempel  noch  44  v.  Chr.  erneuern 
ältesten  Zeiten   der  Republik  als  i  lassen ;  unter  Septimius  Severus  fand 


ReichsscJiafzltaus  (Ärarium),  worin 
die  öffentlichen  Gelder,  Rechnun- 
gen, Feldzeichen  und  die  von  den 
Quästoren  eingeti'agenen  Senats- 
konsulte  aufbewahrt  wurden;  in 
den  Bürgerkriegen  und  durch  Cä- 
sar ward  der  Schatz  ausgeplündert 
und  sank  später  zur  Kommunal- 
kasse herab.  MunaciusPlancus  hatte 


wieder  eine  Erneuerung  statt.  Der 
(in  der  altrömischen  Architektur 
seltene)  Treppenzugang  an  der  Nord- 
ostseite sichert  die  Benennung  des 
Tempels.  Vor  der  Treppe  zieht  sich 
Pflasterung  aus  der  ersten  Kaiser- 
zeit hin.  Noch  sieht  man  die  Ansätze 
der  Freitreppe  zur  Vorhalle,  über 
den  südlichen  Teil  zieht  die  Straße. 


II.  Das  eigentliche  Forum  und  seine  Begrenzung. 

Die  Ausgrabungen  zeigen  das  I  war,  doch  läßt  sich  der  Zustand  des- 
Forum, wie  es  etwa  zur  Zeit  des  selben  in  der  ersten  Kaiserzeit  und 
Ostgotenkönigs  Theoderich  (ca.  530)  i  zum  Teil  während  der  republika- 
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aischen  Epoche  noch  ziemlich  ge- 
nau ermitteln.  Während  der  ganzen 
republikanischen  Zeit  war  das  Fo- 
rum der  Mittelpunkt  des  städtischen 
md  politischen  Verkehrs  und  ver- 
lor auch  in  der  Kaiserzeit  sein  An- 
sehen nicht  ganz.  Es  war  zunächst 
Markt,  diente  für  Gerichte  und  po- 
litische Volksversammlungen.  An 
beiden  Schmalseiten  war  es  durch 
geheiligte  Stellen  ausgesondert, 
westl.  durch  die  kapitolinische  hei- 
lige Stätte,  östl.  durch  die  heilige 
Straße.  Die  zwei  Hauptplätze  der 
Ilten  Volksabstimmung  waren  das 
Forum  mit  dem  Comitium  und  das 
damals  vorstädtische  Marsfeld,  je- 
aes  für  die  unbewaffneten  Voll- 
jürger,  dieses  für  die  bewaffnete 
Vlannschaft;  bei  beiden  stand  ein 
)edecktes  Haus  für  die  Behörden; 
)eim  Comitium  die  Kurie,  die  zum 
5itz  der  Geschlechterherrschaft 
vurde.  Cäsar  ließ  eine  neue  Kurie 
>auen  (auf  deren  Grundmauern  S. 
^driano  errichtet  wurde)  und  ver- 
egte  die  Rednerbühne  zum  Kon- 
:ordiatempel  hin  (s.  oben).  Da  das 
rorum  in  alter  Zeit  auch  dem  Klein- 
landel  diente,  so  zogen  sich  an  den 
jangseiten  (südl.  »sub  veteribus«, 
lördl.  »sub  novis  tabernis«)  Flei- 
cherbuden  und  Krämerläden  hin; 
loch  zogen  die  nahen  Märkte  am 
?iber  (Gemüse-  und  Fischmarkt, 
lindermarkt)  den  Kleinhandel  im- 
ler  mehr  an  sich,  und  schließlich 
lieben  die  vornehmern  Wechsler 
nd  Juweliere  fast  im  Alleinbesitz 
er  Gewerbe  an  dem  immer  schöner 
eschmückten  in  der  Mitte  der  Stadt 
.elegenen  Forum. 


Die  in  das  Forum  mündenden 
Straßen  sind  zu  verschiedenen  Zei- 
ten entstanden.  -Die  älteste  Fahr- 
straße war  die  Sacra  Via  (heilige 
Straße),  die  von  der  Höhe  der  Velia 
(Titusbogeu)  zum  Forum  lief;  von 
ihr  zweigte  sich  die  Nova  Via  ab, 
die  sich  nach  dem  Eingang  des  Cir- 
cus  maximus  wandte.  Die  ältesten 
übrigen  Fahrstraßen  zogen  vom 
Nordthor  des  Servianischen  Walles 
über  die  Quirinalhöhe  herbei,  vom 
Südthor  über  die  Subura,  von  den 
Märkten  am  Tiber  über  die  südliche 
Abdachung  des  Kapitels  bis  vor  den 
Saturntempel  hin,  und  vom  süd- 
lichen Tiberthor  über  den  Rinder- 
markt, das  Velabrum  und  die  Etrus- 
kerstraße  bis  zum  Kastortempel.  — 
Als  Rom  sich  durch  Griechenland 
immer  mehr  kultivieren  ließ,  führte 
selbst  der  sparsame  Porcius  Cato 
184  V.  Chr.  die  praktische  Basilika 
ein  als  gedeckte  große  Halle  für  Wet- 
terschutz ,  Handelsverkehr,  Markt- 
gespräche und  bequeme  Erweite- 
rung des  Forums;  frühzeitig  dienten 
die  Basiliken  auch  zu  Gerichtsver- 
handlungen; am  Forum  blieben  nur 
die  Reste  der  schönsten  und  größ- 
ten, der  Basilika  (Julia)  Casars,  er- 
halten, die  nebst  dem  Forum  und 
Venus-Tempel  Casars  und  der  neuen 
Kurie  und  Rednerbühne  zu  den 
großartigsten  Vorbereitungen  für 
das  kaiserliche  Rom  gehörte.  Der 
Fußboden  des  Forums  wurde  erhöht 
und  mit  Kalksteinplatten  belegt; 
die  jetzige  Pflasterung  stammt  etwa 
aus  Konstantins  Zeit.  Die  nordöst- 
liche Seite  des  Forums  liegt  noch 


unaufgedeckt. 

Längs  der  antiken  Straße  (Triumphalstraße),  welche  die  Basilica 
ulia  vom  eigentlichen  Forum  trennt,  sieht  man  acht  gro&e  Bach- 
)einmonumente  (wohl  erst  aus  der  Zeit  Konstantins),  die  einst  (wie 
ie  Gabinerblöcke  des  Kerns  darlegen)  Säulen  (von  denen  wahr- 
cheinlich  die  unkannelierten  umherliegenden  rotgranitenen  Kolossal- 
ruchstücke  stammen)  für  Statuen  trugen.  Auf  dem  Postament 
er  Ostmitte  stand  eine  Reiterstatue.  —  Gegenüber  an  der  West- 
äite  erhebt  sich  (I6V2  m  hoch)  die  Phokas-Säule^  eine  von  einem 
ntiken  Gebäude  entnommene  kannelierte  Säule  korinthischer  Ord- 
ung  aus  weißem  karrarischen  Marmor  auf  einem  Backsteinposta- 
lent  von  pyramidenartiger  Treppenaufstufung. 

~    "        dem  besten,  milde- 


Laut  Inschrift  ein  (die  Kaiser- 
atue  tragendes)  Ehrendenkmal  für 


Kaiser  Phokas, 
sten,  frömmsten  Herrn,  dem  Trium- 
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den  Augen  des  Vaters  Latte  schlach- 
ten lassen,  befleckt!  Sie  war  in  einer 
Zeit,  da  weder  Rom  noch  die  Kunst 
die  Mittel  besaß,  eine  neue  »Säule 
y.u  BchafFcn ,  »der  letzte  öffentliche 
Schmuck  des  Forums,  das  Denk- 
mal der  byzantinischen  Knechtung 
Roms«. 


phator,  für  die  zahllosen  Wohlthaten 
seiner  Frömmigkeit,  für  seine  Frie- 
densstiftung und  die  Bewahrung  der 
Freiheit  von  dem  Exarchen  Sma- 
ragdus  608  aufgoptianzt«.  Und  dieser 
Phokas ,  ein  Soldatenemporkömm- 
ling, war  mit  dem  Blute  des  Kaisers 
und  seiner  fünf  Söhne,  die  er  vor 

Nordostwärts  von  der  Phokas-Säule  stehen  zwei  parallele  (5,25  m 
lange,  1,65  m  hohe)  Marmorbalustraden  im  ursprünglichen  Ab- 
stand voneinander.  Die  ^Belle/s  der  Innenseite  stellen  die  zum 
feierlichen  Staatsopfer  (Suevotaurilia)  schreitenden  Opfertiere 
(Schwein,  Schaf,  Stier)  dar,  die  Reliefs  der  Außenseite  den  Kaiser 
Traja7i  als  Wolilthäter  der  römischen  Bürgerschaft. 

bäum  (Fruchtbaum  der  Romgrün- 
der) und  die  Statue  des  Marsyas 
(Gott  der  bürgerlichen  Freiheit).  - 


Die  Innen reliefs  haben  zum 
Hintergrund  die  Hauptgeb c'mde  de» 
Forums  zur  Zeit  Trajans;  auf  der 
Balustrade  gegen  den  Severushogen 
hin:  Verkündigung  einer  Fondsstif- 
tung für  die  Erziehung  von  armen 
Knaben  und  Mädchen  durch  den 
Kaiser  Trajan  und  Italias  Dank 
(105  n.  Chr.).  L.  die  Rednerbühne 
mit  dem  Kaiser  und  den  Liktoren, 
welche  die  Bühne  durch  das  Chal- 
cidicium  der  Curia  Julia  betreten; 
hinter  dem  Kaiser  die  Säulenfronte 
der  Curia,  in  der  Mitte  das  Volk. 
Weiter  r.  Trajan  im  kurulischen 
Sessel,  vor  ihm  die  Italia  mit  einem 
Kinde,  dem  Kaiser  für  die  Alimen- 
tation dankend.  Im  Forumhinter- 
grund ein  leerer  Raum  (das  Comi- 
tium) ,  dann  die  Basilica  Aemilia, 
zuletzt    der   ruminalische  Feigen- 


Auf  der  Balwitrade  gegen  den  Cäsar- 
tempel hin:  Vernichtung  der  Steuer- 
rollen (Erbschaftssteuerrückstände) 
durch  Kaiser  Trajan.  L.  der  rumi- 
nalische Feigenbaum  und  die  Sta- 
tue des  Marsyas;  Soldaten  schleppen 
große  Holztafeln  herbei  zur  Ver- 
brennung; im  Forumhintergrund 
folgen  die  Basilica  Julia,  der  Sa- 
turntempel und  der  Concordiatem- 
pel.  Die  Gesimslöcher  deuten  auf 
die  Dokumenttafeln.  Die  beiden 
Platten  verdanken  ihre  gute  Erhal- 
tung der  frühen  Einkapselung  in 
ein  frühmittelalterliches  Turmge- 
wölbe ;  wahrscheinlich  haben  sie 
die  Plattform  der  Rednerbühne  um- 


geben. 

Durch  die  antike  Triumphalstraße  getrennt,  liegt  an  der  südlichen 
Langseite  des  Forums  die 

*Basilica  Julia  (J7,8),  von  Julius  Cäsar  und  seinen  Freunden 
54  V.  Chr.  begonnen,  von  Augustus  erweitert,  46  eingeweiht;  von 
Augustus,  nachdem  sie  unter  ihm  abgehrannt  war,  wieder  aufgebaut 
und  unter  dem  Namen  seiner  Enkel  eingeweiht;  doch  blieb  ihr  der 
Name  »Julia«.  Sie  brannte  283  n.  Chr.  nochmals  ab,  wurde  unter 
Maximinian  und  nochmals  377  hergestellt.  Die  Basilika  war  ein  Vor- 
bild derjenigen  kostbaren  marmorbekleideten  Bauten,  in  deren  Er- 
richtung die  Umwandlung  der  römischen  Republik  zur  Monarchie 
ihren  monumentalen  Ausdruck  fand. 


Sie  bildete  ein  Rechteck  von 
103  m  Länge  und  46  m  Breite  und 
hatte  als  Fronte  die  Langseite.  Dop- 
pelte Umgänge  mit  drei  Reihen  Pfei- 
lerarhaden  (je  18  Pfeiler  an  den 
Langseiten  und  &  an  den  Schmal- 


seiten) umschlossen  auf  allen  viet^ 
Seiten  geradlinig  den  rechteckiga 
Mittelraum  von  77  m  Länge  un 
18  m  Breite.  Die  Pfeiler  waren  vd 
Backstein  oder  Travertin.  Die  Pfel 
1er  der  Forumseite  (von  Travertiif 
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liatten  römisch  -  dorische  Kapitale 
und  attische  Basis,  außen  waren  sie 
mit  Halbsäulen  geschmückt.  Die 
Basilika  hatte  zwei  Stockwerke.  Die 
Seitenschiffe  waren  mit  Kreuz- 
gewölben überspannt,  das  Mittel- 
schiff wahrscheinlich  durch  eine  höl- 
zerne Dachkonstruktion  flach  ge- 
deckt und  höher.  An  der  südlichen 
Langseite  erkennt  man  noch  die 
Treppen,  welche  zur  Galerie  hinauf- 
führten.— •  Der  Fußboden,  teil- 
weise ergänzt,  besteht  aus  großen 
Marmorplatten;  die  Seitenschiffe, 
mit  weißen  Platten,  auf  denen  man 
hier  und  da  noch  Zeichnungen  (Spiel- 
figuren) und  Inschriftenreste  einge- 
ritzt sieht;  im  Mittelraum  (wo 
die  Centumviralgerichte  abgehalten 
wurden)  ist  der  Boden  in  drei  Recht-, 
ecke  von  kostbarem  buntfarbigen 


die  Arkaden  durch  Schranken  ver- 
schlossen. An  der  "Westecke  sind  noch 
fünf  anstoßende  Tabernae  sichtbar. 
Die  jetzt  vorhandenen  Arkadenpfei- 
ler und  Bogen  sind  großenteils  aus  an- 
tiken Fragmenten  neu  aufgemauert; 
erhalten  haben  sieh  zehn  Pfeiler- 
stümpfe bis  zu  5  m  Höhe  (an  der 
Südwestecke)  und  einige  Halbsäu- 
len nach  außen  sowie  ein  Bogen, 
mehrere  Bogenansätze  und  einige 
Gesimsstücke.  —  Inmitten  der  süd- 
westlichen Arkadenreihe  fand  man 
einen  kreisförmigen  Kalkofen  noch 
auf  dem  alten  Fußboden  (für  die 
Kalkgewinnung  aus  dem  Marmor- 
schmuck). Seit  dem  7.  Jahrh.  verlor 
sich  die  Basilika  im  Schutt;  eine 
Kirche  (von  der  noch  Hoste  erhalten 
sind)  war  gegen  die  Nordwestseite 
hin  in  ihr  errichtet  worden  und 
später  zog  der  Kirchhof  des  Ospe- 
dale  della  Consolazione  über  sie 
hin. 


Marmor  (giallo,  pavonazetto,  cipol- 
lino)  geteilt  (die  Platten  sind  jedoch 
stark  ergänzt).  Der  Raum  war  gegen 

Am  Ostende  der  Basilika  hat  man  den  verschütteten  Hauptarm 
der  Cloaca  maxima  wieder  aufgefunden.  Um  alle  vier  Seiten  der 
Basilika  waren  Straßen  gezogen.  —  Südöstlich  von  der  Basilica 
Julia,  nur  getrennt  durch  die  Tuskerstraße,  liegt  der 

*Kastor  -  Tempel  (Tempel  der  Bioskuren  Kastor  undPolluxJ, 
Die  ^'^drei  Säulen  desselben  (kanneliert,  14  m  hoch,  1,5  m  dick)  ge- 
hören der  Mitte  der  südöstlichen  Langseite  des  dem  Forum  zugehö- 
rigen Tempels  an;  sie  tragen  korinthische,  reiche,  geschmackvoll 
und  zart  gearbeitete  Kapitale,  einen  prächtig  ornamentierten  Archi- 
trav  und  Karnies,  sämtlich  in  weißem  lunensischen  Marmor. 


Der  Tempel  hatte  8  Säulen  in 
der  Fronte  und  13  an  den  Langsei- 
ten; eine  ISstufige  Treppe,  aus  einer 
Haupttreppe  und  zwei  von  ihr 
aufgenommenen  Seitentreppen  be- 
stehend, führte  hinan.  Der  Tempel 
soll  schon  nach  dem  Sieg  am  Re- 
gillersee  496  v.  Chr.  den  hilfreichen 
Dioskuren  zu  Ehren  errichtet  wor- 
den sein.  Er  war  der  Tempel  der 
römischen  Ritterschaft,  die  Kastor- 
feier am  15.  Juli  gehörte  zu  den 
glänzendsten  Festlichkeiten  in  Rom 
mit  prächtigem  Paradezug  der  rö- 
mischen Ritter.  Als  der  Gegensatz 
der  Plebs  (des  Volks)  und  der  Kurie 
(der  Geschlechterherrschaft  und 
Beamtenkaste)  sich  schärfer  ausbil- 
dete, dienten  die  Tempelstufen  den 
Volksrednern. 

Cicero  nennt  den  Tempel  einen 


der  besuchtesten  und  berühmtesten, 
wohin  der  Senat  zusammenberufen 
wird  und  täglich  die  zahlreichsten 
Vorladungen  in  wichtigen  Ange- 
legenheiten erfolgen.  Tiberius  ließ 
vom  Ertrag  der  germanischen  Beute 
den  Tempel  6*  n.  Chr.  neu  bauen.  Vod 
diesem  Neubau,  der  die  höchste  Blüte 
des  römischen  Tempelbaues  repräsen- 
tiert, stammen  die  drei  Säulen.  Um 
das  Ansehen  des  Tempels  zu  stei- 
gern, ward  der  Säulenumgang  0,90  m 
erhöht  und  ihm  die  in  das  Forum 
vorspringende  hohe  Freitreppe  vor- 
gelegt ;  für  den  Stylobat  wurde  Tuflf, 
für  die  äußere  Bekleidung  Traver- 
tin  verwendet;  der  Fußboden  der 
Cella  zeigt  feines  schwarzes  und 
weißes  Mosaik  und  liegt  tiefer  (wohl 
weil  bei  dem  Umbau  des  Tem- 
pels, als  die  Säulenumfassung  der 
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hören,  durch  welche  Caligula  (der 
sich  oft,  zwischen  den  Statuen  der 
Dioskuren  stehend,  im  Tempel  an- 
beten ließ)  denselben  mit  seinem 
Palast  auf  dem  Palatin  verband. 


Wirkung  wegen  hoher  gestellt, 
das  Cella- Niveau  doch  beibehalten 
wurde).  Die  drei  gewaltigen  Back- 
steinraauern  hinter  dem  Tempel 
scheinen  den  Unterbauten  anzuge- 

Vor  der  Nordostecke  des  Tempels  liegt  ein  von  Travertingetäfel 
umschlossener  Ring  mit  einer  Rinne,  wahrscheinlich  das  Puteal 
Lihonis,  eine  ummauerte  Stelle,  wo  der  Blitz  in  die  Erde  gefahren 
war  und  eine  Sühnung  und  Bestattung  des  Blitzstrahls  stattgefunden 
hatte.  —  Gegenüber  der  Freitreppe  des  Kastortempels  liegt  der 

Tempel  des  Julius  Cäsar  und  davor  die  JuUsche  Rednerhühne ; 
der  Tempel  (Aedes  Divi  JuliiJ  wurde  von  Augustus  seinem  unter 
die  Götter  versetzten  (divus)  Adoptivvater  Julius  Cäsar  am  18.  Aug. 
29  V.  Chr.  geweiht,  drei  Tage  nach  seinem  ägyptischen  Triumph  in 
Rom,  und  da  errichtet,  wo  Cäsar  eine  neue  Rednerhuhne  (Rostra 
Julii)  hatte  erbauen  lassen,  und  wo  der  Leichnam  des  Ermordeten 
im  Angesicht  des  Kapitols  auf  dem  Forum  nach  einer  stürmischen 
(schauspielerischen)  Leichenrede  des  Antonius  verbrannt  worden 
war  (44  v.  Chr.). 


Zwei  schmale ,  spaltenförmige 
Zwicshenräurae  trennen  (infolge  der 
Marmorplünderung)  die  Ruine  (den 
aus  Gußmasse  bestehenden  massi- 
ven Kern  des  Unterbaues)  in  drei 
besondere  Abteilungen ;  eine  dem 
Forum  zugewendete ,  etwas  niedri- 
gere, breite  Estrade,  die  Eednerbühne 
(eine  ältere  Quadermauer  innerhalb 
ihres  Kerns  bezeugt  den  spätem  Um- 
bau), welche  etwa  1  m  vor  dem 
Tempel  in  einer  Länge  von  8  m 
vorspringt;  sie  hatte  einen  (später 
geschlossenen)segmentförmigenAus- 


schnitt,  eine  Doppeltreppe,  deren  " 
Ansatz  in  einem  Ziegelgemäuer  er- 
scheint, führte  an  den  beiden  Flü- 
geln zur  Bühne  hinan;  dahinter  lag 
das  neiligtiim,  in  der  Fronte  mit  sechs 
Säulen,  der  Länge  nach  mit  je  sie- 
ben ;  erst  von  der  Bühne  aus  gelei- 
teten Stufen  in  der  vollen  Baubreite 
zum  höher  gelegenen  Tempel;  die 
Rednerbühne  diente  also  als  Tem- 
peltreppe. Von  der  Marmorpracht 
liegen  nur  noch  einige  geringfügige 
Reste  umher.  Selbst  die  Tulfquader- 
verkleidung  wurde  weggebrochen. 


III.  Vom  Vestatempel  bis  zum  Titusbogen. 

Südöstl.  vom  Cäsartempel ,  gegen  S.  Maria  Liberatrice  hin,  steht 
am  Ende  des  antiken  Forums  eine  runde  Gußmasse^  welche  nur 
noch  einen  Ortsbegriff  vom  berühmten  Yestatempel  gibt,  der 
einen  weit  größern  Umfang  hatte,  Säulenkranz  und  Cellabekleidung 
verlor.  Reste  von  seiner  Marmorbekleidung  liegen  daneben.  —  Da- 
hinter, gegen  den  Palatin  hin,  sieht  man  noch  Reste  vom  Haus  der 
Vestalen,  von  einer  Kapelle  (Aedicula)  und  von  Statuenbasen.  Die 
Treppe  neben  der  Kapelle  führte  wahrscheinlich  zur  Wohnung  des 
Pontifex  maximus,  des  Familienvaters  der  Vestalen  (welche  das 
ewige  Herdfeuer  zu  erhalten  hatten),  der  in  der  Regia,  dem  Vor- 
haus vor  den  Wohnungen  der  Vestalen ,  seinen  Amtssitz  hatte  (die 
Regia  war  der  älteste  Königsitz). 

Den  Abschnitt  vom  Vestatempel  zum  Titusbogen  durchzog  einst 
im  Bogen  die  Heilige  Straße,  8a>cra  Via^  den  Ubergang  zur  Heili- 
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gen  Straße  (vom  Forum  aus)  bildete  der  Fahierhogen ,  120  v.  Chr. 
vom  Sieger  über  die  Allobroger,  Fabius  Maximus,  erbaut;  Reste 
desselben  liegen  gegenüber  SS.  Cosma  e  Damiano. 


An  der  Sacra  Via  sclieinen  wäh 
rend  der  republikanischen  Zeit  keine 
Privathäuser  angebaut  worden  zu 
sein;  sie  galt  als  Prozessions-  und 
Triumphalstraße  für  heilig.  Doch 
schenkte  der  Staat  an  Männer,  wel- 
che die  höchsten  Ehren  erworben 
hatten,  Grundstücke  für  Grabstätten 
und  Häuser  an  der  Sacra  Via.  Spä- 
ter wurde,  wie  die  neuesten  Aus- 
grabungen darlegen,  eine  Reihe  von 
Privathäusern  hier  errichtet; 
noch  sieht  man  (zwischen  Vesta- 
terapel  und  Maxentius-Basilika)  äl- 
tere Quadermauern  und  schöne  Mo- 
saikhöden,  welche  der  alten  Rich- 
tung der  Sacra  Via  gegen  die  Regia 


hin  folgen.  Später,  als  der  Sacra 
Via  eine  neue  Richtung  gegen  den 
Faustinatempel  mit  Einbiegen  gegen 
den  Cäsartempel  gegeben  wurde, 
verließ  man  diese  Richtung  und 
führte  die  Neubauten  gegen  die 
neue  Straße  hin  (zum  Teil  über  den 
frühern  Grundbauten)  auf.  Noch 
haben  sich  kreuzende  Backsteinhau- 
reste erhalten,  dazwischen  Quader- 
mauern, Ziegelstrichböden,  Mosaik- 
böden, Treppenreste,  Säulenbasen, 
großenteils  aus  Hadrians  Zeit;  ge- 
genüber der  Westseite  der  Maxen- 
tius-Basilika cineExedra  mit  Resten 
des  Marmorpflasters.  Die  Nordseite 
zeigt  Bauten  aus  dem  4.  Jahrh. 


Gegenüber  dem  Vestatempel  liegt  an  der  Nordostseite  der 

*Tempel  der  Faustina  und  des  Antoninns  (K7,8),  der  best- 

erlialtene  Tempel  beim  Forum;  die  noch  umfänglichen  Reste  der 
Tempel-Oella  wurden  in  die  1602  von  der  Apothekergilde  gestiftete 
Kirche  S.  Lorenzo  in  Miranda  eingebaut. 


Noch  steht  die  antike  Vorhalle  mit 
ihren  zehn  unkannelierten  Cipollino- 
säulen  (sechs  in  der  Fronte)  mit  atti- 
schen Basen  und  edlen  korinthi- 
schen Kapitälen  in  weißem  Marmor 
und  das  einfach  großartige,  2  m  hohe 
Gebälk;  auf  dem  Architrav  die  De- 
dikation  an  Faustina  (141  n.  Chr.) 
und  die  nach  des  Kaisers  Tod  bei- 
gefügte an  Antoninus  Die  Friese  der 


Langseiten  sind  mit  feierlich  schrei- 
tenden Greifen  zwischen  Kandela- 
bern und  Vasen  verziert  (ein  präch- 
tiges Musterornament) ;  an  der  lin- 
ken Langseite  sind  noch  die  einst 
marmorbekleideten  Peperinqua  dem 
der  Cella  und  ein  schönes  Pfeiler- 
kapitäl  erhalten,  an  der  rechten 
Langseite  fast  der  ganze  Fries  und 
Bruchstücke  des  schönen  Gesimses. 

Vor  dem  Tempel  lief  die  Via  Sacra  vorbei ,  von  der  20  Stufen 
zum  Tempel  emporfuhrten ;  jetzt  liegt  der  hinterliegende  Boden  12  m 
höher  als  der  antike.  —  Nach  dem  Faustinatempel  folgt  ostwärts  als 
Vorbau  der  Kirche  SS.  Cosma  e  Damiano  der  Rundtempel  des 
RomuluSy  d.  h.  des  vergötterten  Sohns  des  Kaisers  Maxentius, 
nach  dem  Untergang  des  Maxentius  (312)  dem  siegreichen  Kon- 
stantin (315)  geweiht,  von  Julius  I.  (337—352)  zur  Kirche  umgewan- 
delt. Die  zwei  PorphyrsäulQn  des  Portals  und  die  Bronzethür  bilden 
jetzt  den  (verschlossenen)  Eingang  zur  ünterkirche  von  SS.  Cosma 
e  Damimo  (S.  89) ;  die  zwei  Cipollinosäulen  r.  nebenan  gehörten 
wahrscheinlich  auch  zum  Tempel. 

ß.  gegen  die  Maxentiusbasilika  folgt  ein  frühmittelalterlicher  Ge- 
Wölbebau ^  dann  die  gewaltigen  Gewölbe  der 

*Basilika  des  Konstantin  (K  8) ,  von  Maxentius  erbaut  und 
nach  seinem  Sturz  unter  Konstantins  Namen  (ca.  315)  eingeweiht. 
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Nur  noch  drei  Bogen  haben  sich  erhalten  als  eine  der  malerischsten 
Ruinen  des  Forums;  von  Grundmauern,  Pfeilern  und  Gewölben 
steht  immerhin  noch  so  viel,  daß  der  Plan  des  Baues  völlig  klar 
vorliegt,  der  diese  Letzte  römische  Basiliha  als  einen  überaus  groß- 
artigen Abschluß  der  antiken  Architektur  erkennen  läßt ,  zugleich 
als  das  wichtigste  Bindeglied  zwischen  der  antiken  Basilika  und 
der  christlichen  Kirche. 

Sie  war  reiner  Gew'ölbehau  auf 
mächtigen  Pfeilern,  dreischiffig  der 
Breite  und  Länge  nach,  daher  mit 
zwei  Fronten,  eine  an  der  Langseite 
gegen  den  Palatin,  die  andre  mit 
der  Schmalseite  gegen  den  Roma- 
Venus-Tempel  ;  dem  Eingang  gegen- 
über hatte  sie  je  eine  Apsis.  Den 
(ursprünglichen)  Eingang  von  der 
Schmalseite  bilden  die  Reste  einer 
Vorhalle,  die  in  der  Fronte  sie- 
ben Eingänge  und  an  den  zwei  Sei- 
ten je  einen  Eingang  hatte,  r.  in 
der  äußern  Mauer  eine  Treppe,  wel- 
che auf  die  Höhe  des  Korridors 
führte;  drei  Eingänge  führen  aus 
der  Vorhalle  in  den  Mittelraum  und 
je  einer  in  die  Seitenräume  der  drei- 
schiffigen  Basilika.  —  Die  Seiten- 
schiffe, einst  mit  kolossalen  Ton- 
nengewölben, wie  das  teilweise  noch 
erhaltene  rechte  zeigt,  waren  nur 
durch  je  zwei  Pfeiler  vom  Mittel- 
raum geschieden;  auf  diese  stützten 
sich  die  Gewölbe  sowie  am  Ende 
auch  die  Mauern  der  Vorhalle  und 
der  Umfassung ;  in  jedem  Bogen  wa- 
ren an  den  geraden  Längswänden 
unten  drei  Fensterbogen  angebracht 
und  drei  über  den  Bogen.  —  Auch 
das  Mittelschiff  hatte  Fenster 
und  erhob  sich  über  die  Seiten- 
schiffe in  drei  gewaltigen  fortlaufen- 
den Kreuzgewölben,  deren  Ansätze 
man  noch  an  den  vier  Pfeilern  sieht; 
jedes  dieser  Gewölbe  war  35  m 
hoch,  25  m  breit,  20  m  tief;  acht 
Riesensäulen,  deren  eine  jetzt  vor  S. 
Maria  Maggiore  sich  erhebt,  standen 


vor  den  Pfeilern ;  eine  halbkreisför- 
mige (nur  teilweise  erhaltene)  Ap- 
sis schloß  sich  an  diesen  Mittel- 
raum an. 

Der  spätere  zweite  Eingang  von 
der  Palatinseite ,  einst  mit  Säulen 
von  rotem  Porphyr  (einige  Schäfte 
sind  noch  erhalten),  hatte  drei  Thü- 
ren.  Die  Kreuzgewölbe  des  Mittel- 
schiffs folgten  der  Längsrichtung, 
die  Tonnengewölbe  der  Seitenschiffe 
der  Breite  der  Basilika.  Die  drei 
erhaltenen  Tonnengewölbe  des  ur- 
sprünglichen rechten  Seitenschiffs 
sind  24,5  m  hoch,  20,5  m  breit,  7,5  m 
tief  und  zeigen  noch  die  Kühnheit 
und  Mächtigkeit  der  Konstruktion, 
sie  sind  durch  gewölbte  Durchgänge 
miteinander  verbunden;  im  Mittel- 
bogen reihen  sich  je  acht  rechteckige 
Nischen  für  Statuen  übereinander, 
die  Erhöhung  vor  der  größern  in 
der  Mitte  diente  wohl  für  das  Tri- 
bunal; noch  sieht  man  an  den  Ge- 
wölben die  Kassetten  mit  Rosetten 
und  kleinen  Rhomben.  Das  Licht 
fiel  durch  die  Fenster  der  Seiten-, 
schiffe,  hauptsächlich  aber  durch 
die  halbrunden  großen  Fenster  im 
Mittelschiff  ein. 

Die  Renaissance  bewunderte  diese 
Gewölbe,  deren  Bau  trotz  der  un- 
genauem und  nachlässigem  Aus- 
führung noch  einen  gewaltigen  Fort- 
schritt der  Architektur  darlegt,  in 
so  hohem  Maß,  daß  sie  als  das 
edelste  Beispiel  einer  gewölbten  Basi- 
lika den  Spannungen  der  Peterskir- 
che zum  Vorbild  dienten. 


«^f^  Hinter  der  Basilika,  am  Ende  des  Sträßchens  Via  del  Colosseo 
Nr.  61  r. ,  kann  man  durch  das  Conservatorio  delle  potere  zitelle  (Waisen- 
haus für  Mädchen)  mittels  Begleitung  (30  c.)  durch  die  zwei  Höfe  und 
die  Treppe  hinan,  dann,  durch  ein  zweites  Gitterthor  und  im  Garten 
die  49  Stufen  hohe  Wendeltreppe  ansteigend,  auf  das  *''\Dach  der 
Konstantln.s-Basiliha  gelangen;  die  '"Aussicht  auf  Forum,  Palatin, 
Kapitel  und  Colosseum  ist  unvergleichlich. 

An  der  Hinterwand  der  Basilika  führt  eine  Pforte  zur  Via  Alessan- 
drina,  auf  welcher  man  zu  den  Kaiser- Foren  gelangt;  in  nordwestl. 
Richtung:  Forum  Pucis  (des  Vespasian),  Forum  transitorium  (des  Nerva), 
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Forum  des  Augustus,  Forum  Casars  und  Forum  Trajans;  alle  einst  mit  je 
einem  Tempel. 

Zunächst  biege  man  von  der  Basilika  sogleich  1.  in  die  Via  in 
Miranda  ein  zur  Kirche 

SS.  Cosma  e  Damiano  (KS),  von  Felix  IV.  528  errichtete, 
1633  erneuerte  Basilika. 


Vom  ursprünglichen  Bau  erhiel- 
ten sich  der  Vordergiebel,  die  nach 
NO.  gekehrte  fensterlose  Apsis,  die 
breiter  als  das  Mittelschiff  ist ,  der 
auf  Säulen  mit  Anten  ruhende 
schmälere  Triumphbogen,  und  in  der 
Apsis  die  *Mosaiken,  edle  Darstel- 
lungen von  noch  antiker,  nicht  er- 
starrter Hoheit  und  von  historischer 
Kraft;  außen  über  dem  Bogen  auf 
Goldgrund,  in  der  Mitte:  Das  Lamm 
der  Offenbarung,  die  sieben  Leuch- 
ter und  je  zwei  Engel  in  noch  klas- 
sischer Gewandung  auf  buntem  Ge- 
wölk; an  der  Apsis:  Christus,  ernst 
und  würdig  (die  großartigste  Mo- 
saikdarstellung Christi  in  Rom),  zu 
seinen  Füßen  der  Jordan;  r.  führt 
Petrus  dem  Herrn  den  kronetragen- 
den St.  Cosmas  zu,  neben  ihm  steht 
(erneut)  Papst  Felix  IV.  mit  der 
Kirche ,  1.  Paulus  mit  St.  Damian 
und  St.  Theodor;  nur  Christus  hat 
einen  Nimbus.  Palmen  erheben  sich 
neben  den  Heiligen,  der  Phönix  mit 


dem  Stern  schwebt  auf  dem  Aste 
(die  Auferstehung) ;  unterhalb:  Das 
Lamm  auf  dem  Berg  mit  den  Para- 
diesströmen ;  ihm  schreiten  aus  Beth- 
lehem und  Jerusalem  zwölf  Läm- 
mer zu.  Die  Unterschrift  lautet: 
»Das  Haus  Gottes  leuchtet  vom 
reinsten  Metall,  aber  das  Licht  des 
Glaubens  leuchtet  noch  köstlicher 
in  ihm«,  und  sie  nennt  die  zwei 
heiligen  arabischen  Ärzte  Cosmas 
und  Damian,  die  unter  Diokletian 
den  Märtyrertod  erlitten,  »dem  Volk 
die  Hoffnung  des  Heils  zusichernd«. 

L.  in  der  Apsis  führt  eine  Thür 
zur  Unterkirche  hinab,  wo  sich 
das  Grab  der  Märtyrer  und  des  Stif- 
ters, Überbleibsel  des  antiken  Fuß- 
bodens und  ein  (den  Verfall  der 
Kunst  bekundendes)  Fresko  aus  dem 
10.  Jahrh.  befinden.  Den  Forum- 
eingang zur  Unterkirche  bildet  eine 
antike  Bronzethür;  als  Vorbau  ge- 
gen die  Sacra  Via  hin  wurde  der 
Eomulus- Tempel  (S.  87)  benutzt. 


Hinter  der  Basilika  war  auf  der  Marmorbekleidung  der  Nordwand 
eines  alten  Gebäudes  (der  Stadtpräfektur,  später  templuni  Urbis  genannt) 
der  kapitolinische  Stadtplan  (S.  70)  eingegraben.  Diese  Wand  stieß  an 
eine  mit  Marmorplatten  gedeckte  Area,  die  zum  prächtigen  Tempel  der 
Pax  (Friedens-Tempel  des  Vespasian,  nach  dem  Triumph  über  Jerusalem 
erbaut)  gehörte. 

Die  Via  Alessandrina  führt  ostwärts  zur  Via  della  Croce  hianca, 
wo  1.  an  der  rechten  Straßenseite  die  *Coloiinacce  (K  7)  vortre- 
ten, zwei  tief  verschüttete  Tzorinthische  Säulen,  über  denselben  ein 
reiches  Gebälk  mit  dem  Relief bild  der  Minerva  als  Werkmeisterin 
und  einem  Relieffries  mit  der  weiblichen  Handarbeit  unter  dem 
Schutz  Minervas  und  der  Bestrafung  der  im  Weben  mit  Minerva 
wetteifernden  Arachne  (in  Gegenstand,  Kostüm  und  Anordnung 
mit  griechischen  Reliefs  verwandt).   Es  sind  die  Reste  der  schönen 

Umfriedung,  die  sich  an  den  MinerTatempel  Tom  Forum  des 

Nerva  (daher  auch  Palladium  genannt)  anschloß,  der  Prachtliebe 
I  des  eigentlichen  Gründers  Domitian  entsprechend  (Paul  V.  ließ  10 
(  kannelierte  Marmorsäulen  mit  einem  Teil  der  Cella  und  des  Ge- 
)  bälks  abbrechen,  um  den  Marmor  zur  Verschönerung  der  Acqua 
I  Paola  und  der  Kapelle  in  S.  Maria  Maggiore  zu  verwenden). 
I;      Der  Via  Alessandrina  nordwestwärts  folgend  und  erste  Querstraße 
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r.  fVia  Bonella J  kommt  man  an  deren  Ende  zu  (1.)  den  Resten  des 
AugUStUS- Forums  (K7),  mit  dem 

**Tempel  des  Mars  Ultor  (Rächer). 

Vom  Tempel  sind  noch  erhalten:  drei  zur  östlichen  Langscite  gehö- 
rende *SäuleHf  den  imposantesten  Roms,  von  karrarischem  Marmor,  kanne- 
liert, 18  m  hoch  (!),  mit  Kapitalen  von  der  schönsten  römischen  Durch- 
bildung der  korinthischen  Ordnung;  ein  Stück  *Gehälk  der  Cellawand 
mit  edel- einfachem  Architrav  und  Reste  der  Innern  Decke  (zwischen 
den  Säulen  und  der  Cellawand)  mit  dreifach  vertieften  Kassetten  und 
großen  Rosetten,  alles  in  den  schönsten  Verhältnissen,  sowie  ein  Pilaster 
und  ein  Stück  der  Cellawand  mit  Ornamentresten. 

Ein  neues  Forum  von  Cäsar  mit 
dem  Tempel  der  Venus  Genitrix  war 
in  der  Nähe  errichtet  und  aufs  pracht- 
vollste geschmückt  worden.  An  die 


Kriegsgott  gelobte;  2  v.  Chr.  lei- 
tete Augustus  persönlich  die  Ein- 
weihung; damit  die  Julische  Dy- 
nastie und  die  römische  Ehre  eins 
würden  ,  hatte  hier  der  Senat  über 
Krieg  und  P'rieden  und  über  die 
Triumphe  zu  beraten,  der  Sieger  hier 
die  Attribute  seines  Triumphs  nieder- 
zulegen und  das  wiedereroberte 
Feldzeichen  seinen  Standort. 


ses  Forum  (Mauerreste  im  Vicolo 
Ghettarello  18)  schloß  sich  das  Fo- 
rum des  Augustus  an,  der  den  Mars- 
tempel in  der  Schlacht  bei  Philipp! 
gegen  Casars  Mörder,  Brutus  und 
Cassius,  42  v.  Chr.  dem  rächenden 

Von  der  gewaltigen  Mauer,  welche  die  Umfriedung  des  Fo^mms 
bildete,  hat  sich  neben  dem  Tempel  an  der  nordöstlichen  Seite  noch 
ein  140  Schritt  langes  Stück  erhalten.  An  diese  Mauer  lehnte  sich 
der  Tempel  rückwärts  an.  Sie  ist  von  einem  Bogen,  »ArcO  de 
Pailtani«^  d.  h.  Sumpfbogen  (von  den  hier  einst  stagnierenden 
Wässern  benannt),  durchbrochen;  durchschreitet  man  diesen  5  m 
tief  in  die  Erde  versunkenen  Thorbogen,  so  sieht  man  auf  der  an- 
dern Seite  die  ganze  dreigegliederte  imposante  ^BücJcivand  der  Um- 
friedung des  Augusteischen  Forums  und  die  gewaltigen,  an  den 
Kanten  bossierten  Gabinerblöcke,  1.  vier  in  die  Erde  vertiefte  Bo- 
gen; in  der  Umfriedung  sind  die  Eingänge  zur  Kirche  und  Kloster 
Nunziatina. 

Jenseit  des  Arco  de'  Pantani  führt  (östl.)  die  Via  Tor  de'  Conti  zum 
mittelalterlichen  Turm  Tor  de  Conti  (K  7),  einer  der  wenigen  übrig- 
gebliebenen, mit  welchen  im  Mittelalter  die  römischen  Großen  ganz  Rom 
übersäeten,  die  Zeit  der  Macht  des  Geschlechts  von  Papst  Innocenz  III. 
bekundend,  dessen  Bruder  ihn  baute;  Tuffquadern  vom  Venus-Tempel  des 
Cäsarforums  bilden  seine  Grundlage,  Backsteine  seine  Mauern,  ein  Erd- 
beben stürzte  ihn ,  und  Petrarca  beklagte  seinen  Fall ,  »weil  er  in  der 
Welt  ohnegleichen  sei«. 

Zurück  zur  Via  Alessandrina  und  ihr  nordwestwärts  folgend, 
kommt  man  zum 

*TrajanS-Foriim  (K6),  das  Kaiser  Trajan  (der  die  Vollendung 
noch  erlebte)  nach  Durchstechung  des  Hügels  zwischen  Quirinal  und 
Kapitol  durch  den  Griechen  Apollodoros  von  DamasTcus  107  — 113 
n.  Chr.  errichten  ließ ;  es  war  die  höchste  Leistung  der  Baukunst 
in  Rom. 

Das  Trajans-Forum  bestand  aus  1)  dem  eigentlichen  Fo7'um(Are9i), 
in  das  man  durch  einen  Triumphbogen  eintrat,  und  in  dessen  Mitte  das 
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vergoldete  Reiterstandbild  Trajans  stand;  von  den  beiden  halbkreis- 
förmigen Ausbuchtungen  blieb  auf  der  Quirinalseite  im  Hof  Nr.  6 
Via  di  Campo  Carleo  noch  ein  zweistöckiger  Backsteinbau  mit  ton- 
nengewölbten Kammern  (für  die  Notare)  und  einem  obern  Korridor 
mit  Bogenfenstern  erhalten.  Das  Ende  dieses  Forumplatzes  bildet 
das  gegenwärtige,  von  Geländern  umschlossene,  in  der  Tiefe  liegende 
Rechteck.  2)  Die  zunächst  liegende  fünfschiffige,  zweigeschossige 
Basilica  Ulpia  (nach  Trajans  Familiennamen  benannt),  von  der 
jetzt  noch  durch  die  vier  Reihen  der  20  Säulenstümpfe  der  ursprüng- 
liche Plan  angegeben  ist;  die  zwei  Halbkreise  dienten  für  die  Tri- 
bunale. Dann  folgte  in  der  Mitte  eines  queren  vecliteckigen  Baums: 
3)  die  hoch  aufragende  *Triumphsäule  TrajanS,  welche  ihm 
Senat  und  Volk  113  n.  Chr.  setzten;  ein  römisch-dorischer  Riesen- 
schaft auf  5  m  hohem  Postament,  das  auf  drei  Seiten  mit  Tro- 
phäenreliefs umgeben  ist,  auf  der  vierten  die  Inschrift  trägt  und  das 
Mausoleum  für  die  Asche  des  Kaisers  bildete. 

besten  Abgüsse  in  der  Accademia 
di  Francia).  —  Der  Entwurf  der  Re- 
liefs ist  das  Werk  Eines  Künstlers, 
die  Ausführung  läßt  deutlich  drei 
verschiedene  Meister  erkennen,  dem 
besten  gehört  die  Reihe  von  der  Ba- 
sis bis  zum  dritten  Teil  der  Höhe. 
Ungeachtet  des  Einerleis  der  Auf- 
gabe zeigen  sie  Lebendigkeit,  Frei- 
heit und  würdigen  Ernst;  die  Auf- 
fassung ist  realistisch,  besonders  in 
dem  stellenweise  auf  das  höchste 
gesteigerten  Ausdruck  der  Bewe- 
gung; trotz  der  Überfülle  von  Figu- 
ren und  der  genauesten  Wiedergabe 
der  Kostüms  u.  a.  gewähren  sie 
doch  ein  übersichtliches  Gesamtbild. 
Die  Reliefs  sind  darauf  angelegt, 
nicht  von  unten,  sondern  von  den  ver- 
schiedenen Geschossen  der  angren- 
zenden Häuser  gesehen  zu  werden. 


An  den  vier  Postamentecken  vier 
Reichsadler,  auf  Platte  und  Basis 
Eichenkranz  und  Lorbeerkrone, 
dann  in  22  Spiralwindungen  auf  23 
Marmorstücken,  welche  den  27  m 
hohen  Schaft  umziehen,  die  schönen 
*Iteliefs  der  dacischen  Kriegszüge 
Trajans  (im  jetzigen  Rumänien  und 
Siebenbürgen),  in  1  m  hohen  Bän- 
dern, einst  blendendweiß;  auf  den 
ersten  Feldzug  (Ufer  der  Donau, 
Zug  über  die  Schiffbrücke,  Kaiser 
und  Präfekt ,  Staatsopfer,  Rede  des 
Kaisers ,  Spionenherbeischleppung, 
Schlacht,  Sieg,  Sarmaten  und  Dacier 
vor  einer  Stadt  u.  a. ;  am  Ende  Vik- 
toria auf  einem  Schilde  dieGeschichte 
des  Feldzugs  eintragend)  folgt  ein 
zweiter  Feldzug  in  ähnlicher 
Weise;  Flucht  und  Auswanderung 
der  Dacier  schließen  die  Reihe  (die 

R.  und  1.  lagen  4)  zwei  Bibliothehen  (graeca  et  latina) ;  —  am 
p]nde  5)  der  Trajans-Tempel ^  von  Hadrian  geweiht,  der  die  ganze 
Anlage  zum  Abschluß  brachte.  Lange  erhielt  sich  noch  die  Pracht 
dieses  Forums,  zur  Zeit  Theoderichs  ruft  Cassiodor:,  »Man  mag 
dieses  Forum  noch  so  lange  ansehen,  so  ist  es  ein  Mirakel!«  Selbst 
im  7.  Jahrb.  fuhren  die  Römer  noch  fort,  sich  hier  zu  versammeln, 
um  den  Homer  oder  Vergil  und  andre  Dichter  vorlesen  zu  hören. 

Zwei  Kirchen  bilden  jetzt  die  Nordgrenzen  des  Trajans-Forums, 
r.  /S.  Nome  di  Maria,  zum  Andenken  an  den  Entsatz  Wiens  (1683) 
gestiftet,  1.  S.  Maria  di  Loreto  (J  6),  ein  schöner  Renaissancebau 
von  Antonio  da  Sangallo  d.  J.,  1507  außen  ein  Quadrat,  innen  ein 
Achteck  mit  4  Nischen  ,  3  Portalen  und  einer  Arkade  für  den  Chor- 


92 


32.  Rom. 


eingang;  das  Innere  (1800 restauriert)  reich  dekoriert,  mit  prächtiger 
Doppelkuppelj  eine  damals  zum  erstenmal  in  Rom  ausgeführte  Kon- 
struktion (Fenster  und  Laterne,  eine  Barockzuthat  von  Giacomo  del 
Duca)'^  2.  Capp.  1.:  *Duquesnoy,  Statue  St.  Susannas,  1636.  — 
In  die  Via  Bonella  zurück  und  südwestlich  zur  (r.  Nr.  4:4) 

*Accademia  S.  Luca  (JK7),  geöffnet  von  9-3  Uhr  (läuten!). 
Die  Akademie  erhielt  unter  den  Malern  Federico  Zucchero  und 
Girolamo  Muziano  1595  ihre  feste  Gründung. 

Die  Gemäldesammlung  (im  2.  Stock,  Trinkgeld 50c.)  entstand 
aus  Geschenken  und  dem  hierher  verlegten  »Gabinetto  Secreto«  der 
kapitolinischen  Sammlung.  Beim  Hinaufgehen  an  den  Treppen- 
wänden Abgüsse  einiger  Reliefs  der  Trajanssäule. 

zino,  St.  Andreas.  —  77.  *Guercino, 
Venus  und  Amor  (Fresko  auf  Lein- 
wand übertragen).  —  78.  *Iiaffuel, 
Knabe  mit  Guirlanden,  einst  (mit 
dem  Wappen  Julius'  II.)  im  vatika- 
nischen Gemach.  Innocenz'  VIII. 
(Fresko;  übermalt).  —  79.  *  Tizian 
(gute  Kopie),  Schuld  der  schönen 
Kallisto.  —  80.  3Iario  de'  Fiori,  Blu- 
men. —  81.  Ribera,  St.  Hieronymus 
und  die  Juden.  —  83.  Salvator  Rosa, 
Philosophenstreit  (Federskizze). — 84. 
Van  Z>t/cÄ-,Originalzeichnung  zuNr.lO. 

III.  Sala  dellaFortuna:  Nr. 
86.  Salvator  Rosa ,  Die  Wasserfälle 
von  Tivoli.  —  91.  Nicolas  Poussin 
(Kopie  nach  Tizian),  Bakchos  und 
Ariadne.  —  98.  Van  Dyck,  Weib- 
liches Bildnis.  —  103.  *Cagnacci 
(Schule  Guido  Renis,  ca.  1650),  Lu- 
cretia  und  Tarquinius.  —  104.  *Jos. 
Verriet,  Seehafen.  —  102.  Paolo  Ve- 
ronese  (Schule),  Susanna  im  Bade.  — 
113.  Canaletto,  Vedute.  —  116.  *  Guido 
Reni,  Bakchos  und  Ariadne.  —  130. 
Pompeo  Battoni,  Geburt  Christi.  — 
131.  Sassoferrato ,  Madonna.  —  132. 
Morone,  Bildnis.  —  133.  *Guido  Reni, 
Fortuna  (nach  diesem  schönen  aka- 
demischen Bild  ist  der  Saal  be- 
nannt). —  146.  Angelika  Kaufmann, 
Hoifnung.  —  153.  *Giulio  Romano, 
Kopie  von  Raflfaels  Galatea. 

IV.  Sala  dei  Moderni  (hier 
sind  auch  die  prämiierter?  Stücke 
der  großen  Konkurse  der  Akademie 
und  die  Porträtsammlung  der  Pro- 
fessoren der  Akademie ,  die  nach 
ihrer  Wahl  ihr  Bildnis  der  Akade- 
mie zu  schenken  haben).  Nr.  157. 
Fracassini,  Saul  und  David.  —  171. 
Podesti,  Verwundeter  Gladiator,  — 


I.  Eintrittssaal,  von  der  Ein- 
gangswand 1.  beginnend:  Nr.  1.  Alt- 
niederländisch ,  Kreuzabnahme.  — 
2.  Carlo  Maratta,  Maria  im  Gebet.  — 
Dahinter:  *Marc  Anton,  Kopie  des 
ersten  Entwurfs  der  Transfiguration 
Raffaels.  —  3.  *Rubens,  Venus  von 
den  drei  Grazien  gekrönt,  Skizze. 

—  4.  5.  -''Gaspard  Poussin,  Landschaf- 
ten. —  6.  7.  Van  Bioemen  ( Orizonte ), 
Landschaften  aus  der  Campagna.  — 
10.  Van  Dyck,  Madonna.  —  14.  Gaulli 
(Baciccio),  Papst  Innocenz  XL  — 
15.  Salvator  Rosa,  Studie  von  Bri- 
gantenköpfen.  —  21.  *  Joseph  Vernet, 
Sonnenuntergang  am  Meer.  —  24. 
Ders. ,  Sonnenaufgang  am  Meer.  — 
31.  *Berghem ,  Aquädukte  der  römi- 
schen Campagna.  —  37.  Fyt,  Früchte. 

—  39.  Paolo  Veronese,  Die  Eitelkeit 
(La  toaletta  di  Venere).  —  41.  Tizian, 
David  als  Sieger  (Entwurf).  —  42. 
Remhrandt,  Alte.  —  43.  Guido  Reni, 
Scherzender  Amor.  —  45.  Pomp.  Bat- 
toni, Madonna.  —  49.  *  Claude  Lorrain, 
Marine.  —  51.  ^Hayez,  Athlet.  — 
53.  Tempesta,  Schiffbruch.  —  L.  an- 
stoßend: 

IL  Sala  di  Raffaello:  Nr.  55. 
Salvator  Rösa,  ein  Anachoret  (Ent- 
wurf). —  57.  Altniederländisch.  Ma- 
donna und  Heilige.  —  58.  Tizian 
(Kopie),  Paul  III.  und  seine  Neffen. 

—  59.  *  Tizian,  Die  Eitelkeit  (omnia 
vanitas);  wahrscheinlich  unter  Be- 
teiligung des  Cesare  Vecelli.  —  61. 
Tizian  (Kopie),  St.  Hieronymus.  — 
72.  *Raffael  (wahrscheinlich  Timoteo 
Viti  nach  einer  Skizze  Raffaels),  St. 
Lukas  malt  die  Madonna  und  Raf- 
fael  sieht  ihm  zu  (übermalt).  —  75. 
Vanvitelli,  Ripa  grande.  —  76.  Bron- 
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188.  Hayez ,  Abschied  Hektors.  — 
194.  *Salvator  Rosa,  Drei  Katzen- 
köpfe. —  197.  Grenze,  Kontempla- 
tion. —  198.  ^Virginie  Lebrun,  Selbst- 
bildnis (das  beliebteste  Porträt).  — 
Unter  den  Porträten  hervorzuhe- 
ben: 56.  Muziano.  —  60.  Federigo 
Zuechero.  —  63.  Agostino  Caracci.  — 
64.  Annibale  Caracci.  —  65.  Claude 
Lorrain.  —  69.  Fed.  Barocci.  —  75. 
Nicoin  s  Poussin.  —  81.  Bernini.  — 
89.  Guido  Reni.  —  185.  Angelika 
Kauffmann.  —  203.  Thorwaldsen.  — 
211.  Camuccini.  —  227.  Virginie  Le- 
brun. —  238.  Riedel. 


Im  L  Stock,  I,  Saal,  Skulptu- 
ren: Nr.  1.  *TÄomaWse?i,  Ganymed. 

—  3.  *Z)er8.,  Hebe.  —  5.  *Ders.,  Die 
drei  Grazien.  —  6.  Ders.,  Hirt.  — 
4.  Emil  Wol£,  Diskoswerfer.  —  7.  Gib- 
son,  Meleager.  —  8.  Tenerani,  Flora. 

—  11.  *Ganova,  Klemens  XIIL  — 
II.  Saal:  Terrakottadarstellungen 
der  Konkursskulpturen.  —  III.  Saal: 
Reliefs  in  Gips  und  Terrakotta; 
Büsten:  An  der  Rückwand  *Canova, 
Napoleon  I.;  —  Canova;  —  6.  Emil 
Wolif ;  —  T.Tenerani ;  —  9.M:acdonald, 
Selbstbüsten.  —  13.  Tenerani,  Thor- 
waldsen. 


Nach  der  Akademie  folgt  am  Ende  der  Via  Bonella  r. 

SS.  Martina  eLuca  (JK  7)  ;  die  Oberkirche  (S.Luca)  ist  ein  Bau 
des  Pietro  daCortona,  mit  dem  Originalmodell  des  Christus  von  Thor- 
loaldsen  und  der  Religion  von  Canova  (die  Kirche  gehört  nämlich  der 
Künstlerakademie);  dem  Christus  gegenüber:  Büste  des  Archäologen 
Ganina  (gest.  1856).  Auch  die  ünterkirche  (S.  Martina)  erneuerte 
(auf  eigne  Kosten)  Pietro  da  Cortona;  hier  ist  sein  Grabmal  und 
seine  Büste  sowie  ein  Prachtaltar  nach  seinem  Entwurf.  Die  schö- 
nen antiken  Säulen  gehörten  zur  Senatskanzlei  (Secretarium  Sena- 
tus)  und  Porticus  curva,  auf  denen  die  Kirche  ruht. 

S.  Martina  gegenüber  liegt  S»  Adriano,  603  erbaut  (noch  mit  der 
fensterlosen  Apsis  und  alten  Vorderseite),  1654  umgebaut,  in  sei- 
nen Grundmauern  wahrscheinlich  die  Curia  Julia,  das  an  die  Stelle 
der  Curia  Hostilia  getretene  Senatshaus  Casars.  —  Westl.  gegen- 
über SS.  Martina  e  Luca  liegt  das 

*Mamertinisclie  Grefängnis  fCarcer  Mamertinus),  zumeist 
ein  Quellhaus  (Tullianum),  schon  in  der  Zeit  der  Könige  Staats- 
kerher;  zuletzt  zu  Kapellen  umgewandelt,  worin  nach  der  Tradition 
Petrus  und  Paulus  eingekerkert  waren. 


Der  Zugang  ist  ein  dreifacher 
(Custode  50  c).  Der  gewöhnliche, 
im  Vorplatz  der  Kirche  S.  Giuseppe 
de'  Falegnami  (1539  von  Giacomo 
della  Porta  erbaut;  1.  Alt.  1.  Ma- 
ratta,  Geburt  Christi)  führt  auf  einer 
45stufigen  modernen  Treppe  hinab. 
Der  zweite  führt  unterhalb  S.  Giu- 
seppe in  das  Vor  haus  der  Capp. 
di  S.  Pietro  in  Carcere;  hier  hat  man 
vor  sich  eine  mächtige  Travertinqua- 
dermauer;  sie  gehört  dem  06er- 
geschoß  des  antiken  Gefängnisses,  oben 
an  der  Mauer  lautet  die  Inschrift: 
»C.  Vibius  Rufinus  und  M.  Coccejus 
Nerva  (Konsuln  22  n.  Chr.)  ließen 
im  Auftrag  des  Senats  den  Bau  re- 
staurieren«. 


Der  dritte  Zugang  führt  vom 
Seitenatrium  der  Kirche  (Cu- 
stode 50  c),  das  an  die  Via  dell'  Arco 
di  Settimio  Severo  stößt,  auf  langer 
(moderner)  Treppe  zu  den  Ker- 
kergewölben hinab;  durch  eine 
moderne  Öfifnung  tritt  man  in  das 
obere  Gefängnis,  das  ursprüng- 
lich nur  ein  viereckiges  Loch  im 
Mittelpunkt  des  Gewölbes  als  Zu- 
gang hatte.  Der  ganze  Raum  ist 
von  einem  vom  Boden  beginnenden 
5  m  hohen  Tonnengewölbe  um- 
spannt, dessen  Fläche  ein  ungleich- 
seitiges Viereck  von  5-3i/a  m  bildet 
(das  Gefängnis  ist  SS.  Petrus  und 
Paulus  als  Kapelle  gewidmet);  dem 
Altar  gegenüber  ist  der  moderne 
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Eingang  vom  Vorhaus  der  Capp.  di 
S.  Pietro.  Neben  dem  schmalen  ge- 
wöhnlichen Eingang  führt  eine  mo- 
derne elfstiifige  Treppe  ins  untere 
Grewölbc  hinab,  das,  in  den  kapi- 
tolinischen Hügel  eingebrochen,  von 
fast  runder,  sich  nach  oben  konisch 
verjüngter  Form  ist  und  ursprüng- 
lich nur  durch  das  (noch  vorhan- 
dene) runde  Loch  im  Gewölbe  zu- 
gänglich war;  es  ist  nur  2,05  m  hoch, 
2,90  TO  breit  und  bildet  einen  Halb- 
kreis von  5,80  m  Durchmesser.  Die 
Decke  bildet  ein  Flachgewölbe  aus 
Peperin,  durchschneidet  aber  als 
Boden  des  Obergewölbes  die  ur- 
sprüngliche Wölbung.  Diese  ist  in 
der  ältesten  Bauweise  durch  horizon- 
tale Vorkragung  der  Tujßbl'öcke  be- 
werkstelligt ,  indem  die  anliegende 
Wand  von  drei  allmählich  über- 
einander vortretenden  wagerechten 
Steinlagen  bekleidet  ist.  Die  östliche 
Wand  wird  von  einem  Kanal  durch- 
zogen, der  mit  dem  Kloakensystem 
zusammenliängt,  denn  aus  dem  Bo- 
den entspringt  eine  Quelle,  die  im 


jetzigen,  nur  wenige  Zoll  höhern 
Fußboden  eine  runde  Fassung  er- 
hielt. Das  Gewölbe  war  also  ur- 
sprünglich ein  vor  Anlage  der  Was- 
serleitungen zum  Schutz  der  Quelle 
errichtetes  Brunnenhaus,  wohl  das 
älteste  Roms ,  Tullianum  (Brunnen- 
gewölbe hießen  im  Altlateinischen 
Tullii)  genannt,  das  später  zum  Ge- 
fängnis umgewandelt  wurde  (nach 
Livius  unter  Ancus  Marcius),  in 
welchem  unter  Cicero  (Sallust.  Ca- 
til.  55)  die  catilinarischen  Ver- 
schwornen  erwürgt  wurden;  auch 
Jugurtha  ward  hier  hinabgelassen 
und  dem  Hungertod  preisgegeben; 
nach  den  Triumphzügen  wurden  die 
aufgeführten  gefesselten  Könige, 
Fürsten  und  Edlen  ihrem  schmach- 
vollen Schicksal  in  diesem  Kerker 
überlassen. 

Die  Tradition  bringt  die  Entste- 
hung der  Quelle  mit  der  Einkerke- 
rung der  zwei  Apostelfürsten  Petrus 
und  Paulus  zusammen,  die  hier  die 
Kerkermeister  Processus  und  Marti- 
nianus nebst  40  Gefangenen  tauften. 


Jenseit  der  Südseite  des  Forums  erhebt  sich  der 

*Palatin  mit  den  Palazzi  dei  Cesari  (JK8). 

Geöffnet  tägl.  von  9  Uhr  bis  Sonnenuntergang;  1  1.  (Sonnt,  frei), 
im  Sommer  12  —  3  Uhr  geschlossen.   Vgl.  Plan  S.  77. 

Der  Eingang  war  früher  der  Maxentius-Basilika  gegenüber  durch  die 
ehemaligen  Farnesischen  Gartenanlagen  hinan;  1884  (wegen  den  Velia- 
und  Forumbauten)  zwischen  S.  M.  Liberatrice  und  S.  Feodoro.  Zum 
leichtern  Verständnis  der  Ruinen  beginne  man  die  einläßlichere  Besich- 
tigung bei  den  Resten  der  Porta  Miigionis ,  dem  Titusbogen  gegenüber, 
südöstl.  vom  Kasino.  —  An  zahlreichen  Stellen  (leider  immer  weniger) 
sind  Tafeln  von  Eisenblech  auf  hohen  Eisenstangen  angebracht  mit  den 
auf  die  Örtlichkeiten  bezüglichen  Citaten  der  antiken  Schriftsteller. 

Der  Palatinische  Hügel,  der  Aus- 
gangspunkt des  städtischen  Lebens 
der  Römer,  bildet  ein  aus  den  Thal- 
einschnitten isoliert  auftauchendes 


unregelmäßiges  Viereck,  das  der 
ersten  ummauerten  Burg  und  Wohn- 
stätte den  Namen  Roma  quadrata  gab. 
Seine  mäßige  Höhe  und  die  von 
Natur  steilen  Abhänge  eigneten 
ihn  vorzüglich  zum  Schutz  der  Her- 
den und  gegen  Angriffe.  Sein  Name 
bedeutet  wahrscheinlich  »Weidehü- 
gel«, mit  Bezug  auf  die  Hirtengöt- 
tin Pales ,  deren  Volksfest  am  21. 
April  als  Gründungstag  Roms  galt. 
Als  der  römische  Patriziat  sich  auf 
griechische    Abstammung  steifte, 


hieß  es,  daß  der  Arkadier  Evander 
aus  Pallanteum  Stifter  von  Rom  ge- 
wesen. Vergil  erzählt  einen  Spa- 
ziergang Eyanders  mit  seinem  Ver- 
wandten Äneas,  dem  Helden  von 
Troja,  er  zeigt  ihm  die  Stelle,  wo 
Herkules  das  Scheusal  Cacus  am 
Aventin  erschlug  (die  Treppe  vom 
Palatin  gegen  den  Aventin  heißt 
Cacus'lreppe),  den  Hain  des  Romulus 
und  das  Luperkal;  die  Romulussage, 
die  sich  an  diese  griechische  Grün- 
dung anknüpfte ,  weist  noch  deut- 
licher auf  die  Gestalt  und  den  Kul- 
tus der  Palatinstadt  hin.  Am  Lu- 
perkalienfest  liefen  junge  Leute  in 
Bocksfellen  um  die  Roma  quadrata. 


32.  Rom  (Palatin). 
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Ihr  ältester  Umfang  wurde  durch 
dieUrfurche  (Pomoerium)  bestimmt ; 
die  bezeichnenden  Steine  standen 
zwischen  S.  M.  in  Cosmedin  und 
St.  Anastasia,  gegenüber  S.  Gregorio, 
bei  S.  Bonaventura  und  S.  M.  Li- 
beratrice.  Die  Befestigungsmauer 
der  Burg  lief  in  halber  Höhe  an 
den  Rändern  des  Berges  hin;  an 
der  Südostecke  lag  das  älteste  Ihor 
(^Porta  Mugionis) ;  unterhalb  der  um- 
mauerten Burg  zog  sich  die  älteste 
Stadt  hin. 

Der  Palatin,  im  Besitz  so  wich- 
tiger Sagen  und  Heiligtümer,  wurde 
mit  Vorliebe  von  den  Patriziern  be- 
wohnt und  am  Ende  der  Republik 
vom  Beamtenadel.  Die  Palatinhäu- 
ser  waren  der  Ausgangspunkt  der 
Luxusbauten  in  Rom.  Augustus  ver- 
größerte sein  bescheidenes  väter- 
liches Haus  auf  dem  Palatin  durch 
1  Ankauf  von  Nebenhäusern  und  trat 
50  viel  von  seinem  Haus  dem  Staat 
,  ib,  daß  daraus  ein  'öffentlicher  Heprä- 
ientationspalast  (der  erste  Palazzodei 
; Uesari)  wurde,  und  errichtete  Hei- 
igtümer  und  Tempel  in  seiner  Be- 
,  iitzung,  welche  ihn  auch  als  Staats- 
,  )berhaupt  des  religiösen  Kultus  dar- 
i  stellten ,  auf  dem  Hügel  des  Stadt- 

I jründers.  So  wurde  der  Palatin 
;ur  kaiserlichen  Residenz.  Tiherius 
I  irbaute  seinen  Palast  auf  der  West- 
I  eite  des  Palatins  (sein  väterliches 
escheidenes  Privathaus  stand  in  der 
fähe).  Galigula  schuf  anschließend 
ine  neue  riesige  Residenz  gegen 
as  Kapitel  hin.  Der  sparsamere  Ves- 
asian  beschränkte  die  verschwen 


bauten  auf  den  Palatin.  Domitian 
schmückte  den  väterlichen  Palast 
mit  großer  Pracht  aus.  Dieser  Fla- 
vische  Kaiserpalast  bietet  gegenwär- 
tig (nebst  jenem  Privathaus)  das 
Hauptinteresse  des  Palatins,  da  sein 
Plan  größtenteils  frei  liegt.  Zuletzt 
erweiterte  Septimitis  Severus  die  pa- 
latinischen  Bauten  noch  aufs  groß- 
artigste an  der  Südseite. 

Als  Konstantinopel  zur  Kaiser- 
residenz erhoben  wurde ,  schwand 
das  Interesse  für  die  Erhaltung  der 
Bauten.  Bei  den  Eroberungszügen 
der  germanischen  Völker  wurden 
die  kaiserlichen  Paläste  geplündert 
und  teilweise  zerstört.  Die  alten 
Kirchen  schmückten  sich  mit  Vor- 
liebe mit  den  Säulen  und  Architek- 
turgliedern der  alten  Paläste ;  im 
Mittelalter  diente  der  Palatin  den 
G-roßen  zu  Burgen  ihrer  Fehden.  So 
sank  der  an  Prachtbauten  reichste 
Hügel  Roms  zum  Schauplatz  für  die 
topographische  Archäologie  herab. 
Die  Farnesischen  Gärten  gaben  ihm 
kurze  Zeit  noch  einen  künstleri- 
schen Glanz;  in  den  Besitz  teilten 
sich  mit  ihnen  die  Klöster  S.  Bo- 
naventura und  Francesco  di  Sales 
(beide  jetzt  aufgehoben),  der  Papst, 
Napoleon  III.,  der  Kaiser  von  Ruß- 
land. 

Die  neue  italieniscbe  Regierung 
kaufte  die  Farnesischen  Gärten 
und  übergab  nun  die  verschiede- 
nen Ausgrabungen  der  Leitung  des 
Cav.  Pietro  Rosa,  der  unter  Napo- 
leon III.  die  Hauptbauten  des  gan- 
zen nordöstlichen  Teils  des  Palatins 


erischen    Neronischen   Residenz-  |  planmäßig  hatte  aufdecken  lassen. 

Die  rascheste  Übersicht  über  den  Palatin  gewinnt  man 
jtzt,  wenn  man  bei  den  öaligulahauten  beginnt,  an  den  Resten  des 
'iheriuspalastes  vorbei  zum  Änguratorium  und  väterlichen  Haus 
es  Tiherius  sich  begibt,  dann  durch  die  zwei  bedeckten  Gänge  zum 
''lavischen  Kaiserpalast,  hier  sogleich  1.  zur  Porta  Mugionis,  dann 
iirch  den  ganzen  Flavischen  Palast  westwärts  zum  Portikus,  Biblio- 
lek  und  Akademie;  hier  r.  zum  Tempel  des  Jupiter  Victor  und 
m  Westfuß  desselben  am  Hügelrand  1.  hinab  und  den  ersten  Weg 
hart  unterhalb  der  sogen.  Villa  Mills  (Nonnenkloster  mit  den  Cy- 
ressen)  entlang  zum  Stadium  und  Odeon  und  den  Palästen  des 
eptimius  Severus  geht.  Nun  zurück  und  hinab  zum  sogen.  Pädago- 
iura,  dann  am  Sei  Deo- Altar  und  den  Resten  der  ältesten  Be- 
tätigung vorbei  zur  Porta  Romana  bei  den  Caligulabauten  zurück. 
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Die  über  der  Südseite  des  Forums  thronenden  Palastbauten 
dggjCaligulß-  sind  die  gewaltigsten,  noch  hoch  aufragenden  Ruinen 
an  der  Nordspitze  des  Palatins.  An  der  nördlichsten  Stelle  führt 
die  Porta  Romana  auf  dem  Clivus  Victoriae  mit  seinem  antiken  Ba- 
saltpftaster  zu  denselben  hinan.  Auf  diesem  Weg  hat  man  zur 
Rechten  kolossale  gewölbte  Unterbauten  neben  sich,  zu  deren  obern 
Räumen  Treppen  führen;  dort  zeigen  sich  noch  gut  erhaltene  Reste 
von  Mosaikböden  und  kleine  antike  Stuccomalereien,  noch  steht  ein 
mächtiger  Pfeiler,  der  zu  den  Unterbauten  gehörte,  von  denen  Ca- 
ligula  einst  eine  Brücke  zum  Kapitol  hin  schlagen  ließ  (oberhalb 
des  ersten  Einganges  sieht  man  ein  Stück  ihrer  durchbrochenen  Mar- 
morbrüstung). An  der  Südostseite  der  Caligulabauten  hängen  die 
untern  Räume  mit  den  geioölhten  Gängen  ( Kryptoportikus )  zusam- 
men, die  zum  Flavischen  Palast  führen.  Nun  vom  Clivus  Victoriae 
dem  modernen  Häuschen  (1.)  gegenüber  die  31  stufige  Treppe  hinan 
läDgs  der  drei  Geschosse  des  Caligulabaues;  beim  obersten  Absatz 
1.  vier  Gewölbe  und  Nebenräume  mit  Säulenstümpfen,  Gesimsresten, 
Stuckornamenten,  Mosaikbruchstücken.  Das  Ende  der  Treppe  führt 
zum  Plateau  der  Farnesischen  Gärten.  R.  an  der  Nordostecke  der 
Gartenanlagen  ist  neben  den  Steineichen  eine  *  Brüstung  mit  unge- 
mein malerischer  Übersicht  des  Caligulapalastes ,  des  Forums  und 
Kapitols.  Einen  noch  großartigem  Blick,  besonders  schön  bei  Son- 
nenuntergang, bietet  die  Terrassenbrüstung  des  nahen  (östl.  2  Min.) 
Kasinos  (Wohnung  des  Direktors).  —  Nun  dem  Hügelrand  südwestl. 
entlang  zur  (1.)  Domiis  Tiberiana  (von  der  man  nur  eine  lange  Reihe 
tonnengewölbter  Kammern  sieht);  unterwegs  köstliche  Aussicht 
über  Kapitol  bis  zum  Pincio  und  zum  Aventin  hinüber.  Am  Ende 
1.  die  Holztreppe  hinunter,  und  r.  die  kleine,  mit  Steineichen  be- 
pflanzte Anhöhe  hinan.  Oben  befand  sich  (nach  Rosa)  das  Augura- 
torimn^  wo  der  Augur  die  Vogelzeichen  beobachtete  und  im  Schnitt- 
punkt der  Linien  der  Hauptregionen  seine  Himmelsbeobachtungen 
anstellte.  (Lanciani  hält  den  noch  vorhandenen  Unterbau  für  einen 
Tempel  in  antis,  d.  h.  mit  vorgestellter  Säulenreihe  zwischen  den 
seitlich  vortretenden  Wänden,  wahrscheinlich  Tempel  der  »großen 
Mutter,  —  Matris  Deum«.)  —  Hinab  und  östl.  gegenüber  kommt  man 
(unterhalb  des  Tiberiuspalastes)  zu  einem  backsteinernen 

*PriTathaus ,  wahrscheinlich  das  Haus  des  Taters  Ton  Ti- 

berius  (Titus  Claudius  Nero),  welches  nochmals  von  seiner  Mutter 
Livia  nach  dem  Tod  ihres  zweiten  Gemahls,  Augustus,  bewohnt 
wurde  und  nachher  in  den  Besitz  des  Germanicus  überging ,  daher 
bei  allen  spätem  Bauten  geschont  wurde. 

Es  hat  den  Eingang  an  der  saiken  und  zwölffarbigen  Wandfel- 
nördlichen  Langseite,  wo  ein  ge-  dern)  in  das  (14  m  breite  und  10  m 
wölbter,  vorn  sechsstufiger,  bedeck-  tiefe)  viereckige  Atrium  (testu- 
ter  Gang  (mit  alten  Fußbodenmo-   dinatum),  dessen  Bodenmosaik  und 
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architektonisch  bemalte  "Wände  teil- 
weise noch  erhalten  sind.  L.  Reste 
eines  Altars.  Geradeaus  liegen  un- 
ter drei  Bogen  drei  gleich  tiefe  Zim- 
mer  nebeneinander,  die  mit  vortreff- 
lichen Wandjresken  verziert  sind; 
im  linken  Zimmer  (ala  sinistra): 
Mosaikboden,  gut  erhaltene  Archi- 
tekturmalereien (braun,  rot  und 
grün  eingefaßt),  oberhalb  des  ele- 
ganten Frieses  Genien  auf  Kelchen 
von  Phantasieblumen,  Kandelaber, 
Löwen,  Chimären.  —  Im  Mittel- 
Zimmer:  1.  bleierne  Wasserlei- 
tungsröhren (mit Inschriften:  unten 
»Juliae  Aug.«,  Mitte  ^>Domitian 
Caes.  Aug.«,  oben  »Piscennius«) ;  r. 
köstliche  Wandbilder:  --'Argos  be- 
wacht Jo,  Hermes  erscheint  zur 
Erlösung;  daneben:  Straßenszene 


rhomantik).  Die  Wand  in  den  Bil- 
dern ist  kulissenartig  behandelt 
und  gestattet  den  Durchblick  in  das 
Freie,  wo  diese  mythologischen  Sze- 
nenvorgehen.—  Imr echten  Zim- 
mer (ala  dextra)  schöne  Guirlan- 
den  zwischen  gemalten  Säulen,  mit 
bacchischen  Gerätschaften;  im 
gelben  Fries  eine  Reihe  zierlicher 
Landschaften  und  Seestücke  mit 
zahlreichen  Menschen  -  und  Tier- 
figuren (in  den  Glasrahmen  darun- 
ter Kopien).  —  Dann  an  der  rech- 
ten Schmal  wand  des  Atriums:  ein 
Triclinium  (Eßzimmer)  mit  ro- 
ten Wänden,  architektonische  Land- 
schaften als  Mittelbilder.  An  der 
Atriumwand  des  Tricliniums  führt 
eine  enge  Holztreppe  zum  hintern, 
wirtschaftlichen  Teil  des  Hauses 
hinan,  dessen  Schlafzimmer  und 
Räume  für  die  Ökonomie  klein  und 
dürftig  angelegt  sind. 


(sehr  realistisch) ;  oben:  Opfer  (Hy 
dromantik);  Rückwand:  Polyphem 
und  Galatea,  r.  oben:  Opfer  (Pyr- 

Nördl.  neben  dem  Privathaus  beginnt  ein  tonnengewölbter  Gang, 
der  zuerst  östl. ,  dann  in  langem  Zug  nordwärts  bis  zu  den  Sub- 
struktionen  der  Caligulabauten  und  zu  einer  Wassergrotte  führt. 
Im  ersten  Abschnitt  dieses  langen  Nordganges  führt  r.  ein  bedecMer 
Gang  (mit  Resten  der  Mosaikbekleidung)  zum 

Man  gehe  1.  bis  zur  freien  Terrasse  des  gewaltigen  Ruinenkom- 
plexes, folge  derselben  bis  zum  Glivus  Palatinus  (bei  der  Scheide- 
wand des  Palatins)  und  gehe  1.  zur  Tafel  -»Porta  Mugionis<i:  hinab. 
Bei  der  Tafel:  -»Porta  vetus  Palatii  olim  Porta  Mugionis«  stand 
das  uralte  Burgthor^  das  noch  in  der  Cäsarenzeit  der  Hauptein- 
gang zur  Hofburg  war.  Vor  der  abgeschroflften  Erhöhung  1.  sind 
große,  regelmäßig  behauene  Tuffblöeke  frei  gelegt,  sie  gehören  zu 
der  mit  dem  Thor  verbundenen  uralten  Rlugniauer  deS  Pala- 
tinS^  durch  die  Tafel  »Roma  quadrata«  angedeutet.  Nordwestl. 
von  der  Porta  Mugionis  erhob  sich  die  Aedes  Jovis  Statoris 
(Tempel  des  Jupiter  Fluchtsteller) ,  jetzt  nur  noch  ein  kleiner 
Rest  des  Tempelunterbaues.  Nördl.  dahinter  berichtet  eine  Tafel: 
»Tarquinius  Priscus  wohnte  bei  der  Mugionischen  Pforte  ob  der 
Höhe  der  neuen  Straße«.  Von  dieser  neuen  Straße  (Nova  via) 
sieht  man  noch  das  gut  erhaltene  antike  Basaltpflaster.  Oberhalb 
der  Tafel  »Porta  vetus  Palatii«  erhebt  sich  auf  geräumigem  Plateau 
die  ruinenreiche  Fläche  der  fla vischen  Hofburg,  deren  Reste  dem 
Bau  des  Domitian  angehören. 

Vespasian  hatte  nach  Neros  maß-  |  der  Porta  Mugionis  bis  zum  West- 
losen  Bauten  seinen  Palast  auf  das  rand  verlief.  Sein  Sohn  Domitian 
Rechteck  beschränkt,  das  oberhalb  1  schuf  die  kaiserliche  Wohnung  zu 

Wegweiser  durch  Italien.  TT.  7 
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einem  Residenzpalast  um,  der  in  sei- 
ner Anlage  ziemlich  klar  vorliegt 
und  deutlich  zeigt,  wie  die  Tendenz 
der  Cäsaren  immer  mehr  dahin  ging, 
den  Kaisersitz  zum  Inbegriff  der 
höchsten  religiösen  und  staatlichen 
Würde  zu  erheben. 

Wie  das  altrömische  Haus  aus 
zwei  offenen  Höfen,  dem  Atrium 
und  Peristyl,  bestand ,  um  welche 
herum  die  Zimmer  lagen  (gegenüber 
dem  Eingang  der  Empfangssalon,  das 
Tahlinum) ,  und  selten  die  Hauska- 
pelle (Lararium)  fehlte,  wie  in  ge- 
räumigen Häusern  ein  zweiter  Hof 
mit  Säulenhallen  und  Wasserkün- 
sten, ein  Speisezimmer  (Triclinium), 
größere  Versammlungssäle  und  zu- 
weilen selbst  Basiliken  sich  anschlös- 
sen, zeigt  auch  dieser  Kaiserpalast 
durch  seine  ähnliche^  Anordnung; 
jedoch  war  das  Atrium  hier  zu 
einem  breiten,  prächtig  gepflasterten 
Vorplatz  mit  Säulenhallen  gewor- 
den (wo  die  Morgenbesucher  und 
die  Leibwache  des  Imperators  weil- 
ten) ;  —  auf  das  Atrium  folgen  drei 
Räume:  1.  das  Lararium,  die  kai- 
serliche Hauskapelle  (an  der  Rück- 
wand stellte  man  einen  Marmoraltar 
mit  Laren  und  dem  Genius  familiaris 
auf);  —  in  der  Mitte  das  Tablinum, 
die  Aula  palatina,  d.  h.  der  kaiser- 
liche Thronsaal  für  den  Empfang 
und  selbst  für  etwaige  Staatssitzun- 
gen, einst  prächtig  dekoriert  (man 
sieht  noch  sehr  schöne  Bruchstücke 
des  frühern  vielfarbigen  marmor- 
nen Wandschmucks;  zwei  von  den 
hier  aufgefundenen  Basaltstatuen 
stehen  in  der  Pinakothek  von  Parma, 
S.  221);  —  r.  die  Basilica  Jovis  (die 
älteste,  teilweise  erhaltene  Haus- 
basilika): hier  fanden  Gerichtsver- 
handlungen statt,  denen  der  Kai- 
ser wohl  selbst  vorstand;  noch  steht 
ein  Rest  der  durchbrochenen  Mar- 
morschranken vor  der  halbkreisför- 
migen Tribüne;  r.  und  1.  zogen  sich 
gegen  den  Eingang  zwei  schmale 
Seitenschiffe  hin,  je  mit  fünf  Säulen ; 
noch  sieht  man  eine  ganze  Säule 
mit  Gesims,  drei  Stümpfe  und  vier 
Basen.  Diese  drei  Gemächer  be- 
zeichnen (laut  Inschrift)  den  Kaiser- 
palast als  die  Aedes  publicae  (Regie- 
rungsgebäude) und  Sedes  imperii 
Bomani  (Reichssitz). 

Auf  den  Tbronsaal  (Tablinum) 


folgt  ein  gewaltiges  Peristylium, 
d.  h.  eine  viereckige  Säulenhalle 
(jede  Seite  54  m  lang),  einst  mit  40 
Säulen  undWandschmuck  von  Giallo 
antico,  Garten  und  Brunnen;  noch 
stehen  hier  einige  kannelierte  Säu- 
lenstümpfe, einige  Reste  des  Marmor- 
bodens und  r.  in  der  Mitte  schöne 
Reliefbruchstücke.  Jenseit  des  Pe- 
ristyls  folgt  der  große  Speisesaal, 
Triclinium  f/oui«  coenah'o,  d.  h.  Tafel- 
zimmer, mit  der  Jupiterstatue),  Gra- 
nitsäulen trugen  einst  die  Decke  die- 
ses Gemaches,  und  die  Weiträumig- 
keit des  Saals  (der,  wie  das  Peristyl, 
noch  zu  einem  Dritteil  vom  Kloster- 
gut durchschnitten  wird)  deutet  auf 
die  sowohl  an  Personenzahl  als  an 
Gerichten  maßlose  kaiserliche  Tafel. 
Das  Kreissegment  an  der  westli- 
chen Rückwand  hat  noch  seinen 
ursprünglichen  Marmorfußboden ; 
auch  an  den  Sockeln  umher  sieht 
man  noch  alte  Mauerreste.  —  R.  (an 
die  Nordwand)  schließt  sich  in  läng- 
lichem Viereck  das  sogen.  Nym- 
phaeum  (Brunnenhaus)  an;  in  an- 
mutiger Ellipsenform  erhebt  sich 
in  der  Mitte  das  Bassin  für  den 
Springbrunnen,  ringsherum  Bruch- 
stücke der  Marmorbekleidung  und 
unten  die  Alabasterplatten. 

R.  neben  dem  Nymphäum  öffnet 
sich  eine  Eingangshalle  gegen  den 
Tempel  des  Jupiter  Victor.  Der 
vom  Nymphäum  nach  N.  abwei- 
chende Raum  war  wahrscheinlich 
der  Ballspielsaal.  Jenseit  des 
Halbrundes  des  Tricliniums  folgt  ein 
viereckiger  Vorplatz  und  nach  die- 
sem die  Reste  eines  sechssäuligen 
Portikus  von  Cipollino,  einst  wohl 
die  Seite  eines  kleinen  Atriums. 
Er  steht  vor  einem  Bodeneinschnitt, 
durch  den  man  die  Unterbauten 
zur  Erhöhung  und  Ebnung  des  Bo- 
dens wahrnimmt.  —  Nach  diesem 
Portikus  folgen  zwei  wahrschein- 
lich einst  freie  Pavillons,  durch  die 
Tafeln  als  Biblioteca  (mit  Sitzen) 
und  Academia,  rechteckig,  mit  tri- 
bünenartige Ausbuchtung,  Nischen 
und  Wandsitzen ;  wahrscheinlich 
ein  Pavillon  für  Vorlesungen  der 
Dichter  und  Rhetoren  vor  dem  Kai- 
ser und  seinen  Freunden.  Vor  der 
Akademie  köstlicher*B  1  i  c  k  auf  Cir- 
cus  maximus,  Aventin,  Tiber,  Jani- 
culuö  und  die  südliche  Campagna. 
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Von  der  Akademie  nordöstl.  (r.)  gelangt  man  über  neun  Stufen 
hinab  zu  den  Resten  eines  Aufganges,  der  nordostwärts  in  fünf  Ab- 
sätzen zu  einer  alten  Tempelstätte  emporführt  (nach  Rosa)  zum 
J^Upiter-Yictortemgel,  welchen  Fabius  Maximus  dem  Sieger 
Jupiter  in  der  ^cMacht  bei  Sentinum,  295  v.  Chr.,  gelobt  hatte; 
auf  dem  vierten  Absatz  eine  Marmorbasis ,  Weibgabe  des  Domitius 
Calvinus,  des  berühmten  Feldherrn  Cäsars  (»Oberpriester,  zweimal 
Konsul  und  General«) ,  der  die  Beute  aus  einem  spanischen  Krieg 
36  V.  Chr.  zur  Verschönerung  der  Regia  unter  dem  Palatin  verwen- 
det hatte;  oben  Uberreste  der  (einst  stuckierten)  Pejyerinsäulen, 
welche  auf  das  hohe  Alter  des  Heiligtums  deuten ;  der  Unterbau  von 
TuflF  und  Peperin.  (Diese  alte  Kultusstätte  hielt  auch  Domitian  so 
heilig,  daß  er  ihr  die  Richtungslinie  des  Palastes  anbequemte.)  —  Am 
Rande  des  Palatins  r.  weiter  zu  einem  tiefen  Einschnitt,  durch  wel- 
chen eine  Treppe  den  zweiten  alten  Aufgang  zum  Palatin  (vom  Cir- 
cus  Maximus  her)  bildet;  die  Stufen  sind  aus  dem  Tuff  des  Berges 
gehauen ,  und  zur  Seite  sieht  man  gewaltige ,  ohne  Mörtel  verbun- 
dene Quadern;  die  Tafel  erinnert  an  das  hohe  Alter  der  Bauten. 
In  dieser  Gegend  lagen  die  ältesten  Heiligtümer  des  Palatins,  die 
auf  die  Gründung  der  Stadt  gedeutet  wurden :  oben  die  »Hütte  des 
vergötterten  Romulus«,  am  Abhang  r.  J^das  Luperkal«,  unten  beim 
Eingang  zum  Circus Maximus  der  »große  Altar«  (Ära  maxima);  vom 
Rande  des  Berges  senkte  sich  die  Cacus-Treppe  hinab.  —  Zurück  zur 
Akademie  und  beim  Vorplatz  des  Jupiter-Victor-Tempels  am  Hugel- 
rand  1.  hinab  und  den  ersten  Weg  1.  unterhalb  der  sogen.  Villa  Mills 
(mit  den  Cypressen)  geradeaus  zu  den  von  weitem  sichtbaren 

^jidliebeirSAis^rpal^Sten^  deren  großartiger  Bau  sich  an  die 
Namen  des  Commodus  und  besonders  des  Septimius  Severus  knüpft. 


Geht  man  am  Anfang  dieses  Rui- 
nenkomplexes,  bei  dem  Aufseher- 
häuschen  l.,  in  den  großen,  neu  aus- 
gegrabenen Raum  hinein,  so  kommt 
man  zu  den  Resten  eines  *Stadiuins 
(Zirkus  für  die  Wettlaufbahn),  165  m 
lang,'  62  m  breit;  zunächst  sieht 
man  1.  das  Ende  des  Stadiums,  die 
Meia  (das  Ziel,  in  Form  eines  Was- 
serbeckens). Den  gesamten  Platz 
umzog  ein  gemauerter  und  mar- 
morbekleideter Pfeilerportikus  mit 
vorgelegten,  mit  Portasanta  umhüll- 
ten Backsteinhalb  Säulen  (noch  sieht 
man  die  Reste  von  19  Pfeilern,  teil- 
weise mit  den  Halbsäulen).  R.  in 
der  Mitte  erhebt  sich  die  kaiserliche 
Zuschauerexedra ,  ein  weites,  kasset- 
tiertes  Gewölbe  über  drei  (frühern) 
Räumen  (im  mittlem  hinten  oben 
Spuren  der  Bemalung,  im  linken  Mo- 


saikreste und  gemalte  Ornamente); 
die  Exedra  war  mit  prächtigen  Säu- 
len (Stücke  davon  auf  dem  Boden) 
und  mit  Statuen  geschmückt.  Der 
Grundbau  stammt  aus  der  Zeit  Do- 
mitians, der  größte  Teil  der  Aus- 
schmückung aus  der  hadrianischen 
und  nachhadrianischen  Zeit.  —  Hin- 
ter dem  Stadium  liegt  ein  runder 
Platz  mit  Bauresten,  wahrschein- 
lich einem  Odeon  aus  der  spätem 
Kaiserzeit.  —  An  der  Südostecke 
des  Stadiums  mündet  eine  antike 
Treppe  ein,  die  durch  einen  bemal- 
ten Korridor  hinabführt.  Geht  man 
bei  der  Meta  des  Stadiums  durch 
den  schmalen  Eingang  hinaus,  so 
genießt  man  den  vollen  Anblick  der 
gewaltigen  hohen  Rainen,  welche 
den  von  Septimius  Seyerus  ausge- 
bauten Kaiserpalästen  angehören; 
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doch  blieben  von  den  imposanten 
Bauten  nur  noch  die  weiten  Gänge 
und  Galerien,  Bäderreste  und  un- 
geheure Substruktionen  zur  Ergän- 
zung des  Hügelplateaus;  die  süd- 
liche Fronte  wurde  mit  drei  Portiken 
übereinander  gestützt  und  mit  präch- 
tigen Säulen  geschmückt.  Noch  bei 
den  Ausgrabungen  von  1866  fand 
man  eine  große  Menge  prächtiger 
Marmore ,  Gesimsstücke ,  Säulen- 
schäfte, Stuckornamente  und  Mar- 
morstatuen. 

Weiterhin,  am  Ende  der  (r.) 
zehn  zweistöckigen  riesigen  Ge- 
wölbe, kommt  man  1.  durch  einen 
gewölbten  Gang  auf  einer  öOstu- 


figen  Treppe  zum  obern  Plateau 
(♦Prachtblick  über  die  Caracalla- 
thermen  hin  zum  Monte  Cavo),  dann 
r.  an  Bäderresten  und  kassettier- 
ten  Wölbungen  vorbei  auf  moder- 
ner schmaler  Brücke  zur  1.  Platt- 
form »*^Belvedere«  über  den  Loggia- 
ten  des  Südwcstflügels ;  vom  Ende 
dieses  Ruinenbalkons  hat  man  eins 
der  prachtvollsten  *P  a  n  o  r  a  m  e^n 
der  Südseite  Roms,  das  Kolosseum, 
der  Aquädukt  des  Claudius,  SS. 
Giovanni  e  Paolo,  S.  Stefano,  S. 
Gregorio,  Monte  Cavo,  die  Caracal- 
lathermen,  S.  Balbina,  S.  Sabba,  S. 
Paolo  fuori,  die  Cestiuspyramide, 
S.  Alessio. 


Zurück  bis  zum  Stadium  und  1.  hinab  (2  Treppen  zum  Gemüse- 
garten) zum  sogen.  PädagOgUim,  einer  an  den  Hügel  sich  anleh- 
nenden Reihe  von  %ehn  Gemächern ,  wahrscheinlich  einem  Wachtlo- 
hal  und  einer  Erziehungsanstalt  für  jugendliche  haiserliche  SJclaven. 


Man  sieht  in  den  Gewölben  noch 
eine  Reihe  von  Mosaikböden,  stuk- 
kierte  Wände,  mit  Flügelgestalten 
und  allegorischen  Gottheitenbemalt ; 
auf  dem  Stuck  sind  lateinische  und 
griechische  Worte  eingekritzelt  und 
Zeichnungen  (Graffiti);  hier  fand 
man  das  berüchtigte  Bild  des  Ge- 
kreuzigten mit  dem  Eselskopf  (8.49); 
im  3.  Raum,  linke  Wand ,  sieht  man 


noch  einen  Esel,  der  eine  Mühle 
treibt,  darunter  die  Worte:  »Arbeite, 
Esel,  wie  ich  gearbeitet  habe,  und 
es  wird  Dir  gut  thun !«  —  Hier  sieht 
man  auch  einen  römischen  Solda- 
ten, mit  der  Fußbekleidung  des  2. 
Jahrh.  Im  3.  Raum  1.  von  der  Mit- 
telexedra  haben  fast  alle  Namen  die 
Bezeichnung  kaiserlicher  Veteran 
(»miles  veteranus  Domini  nostri«). 


Vor  den  Gewölben  zieht  sich  ein  (mit  modernen  Pfeilern  auf- 
gerichteter) Por^^^ws  hin,  mit  schön  ornamentiertem  Gesims  und  einer 
Granitsäule. 

Nordwärts  folgt  man  (nach  Durchschreitung  der  Maueröffnung 
beim  Pädagogium)  dem  breiten  Pfade,  der  zu  einem  zweistöckigen 
Okonomiehaus  führt  (mit  der  Büste  Bianchinis ,  der  1720  ff.  die 
Ausgrabung  des  Flavischen  Palastes  leitete);  1.  vom  Haus  (zwi- 
schen ihm  und  dem  südlichen  Eingang)  liegt  in  einer  kleinen  Ein- 
senkung  ein  merkwürdiger  "^antiker  Altar. 

Laut  Inschrift  auf  dem  oblongen  Travertinblock  (Sei  deo,  sei  divae 
sacrum  etc.)  nicht  einem  bestimmten  Gott  geweiht,  sondern  dem  Namen 
oder  dem  Geschlecht  der  unbekannten  Gottheit  geweiht,  welcher  bei 
einer  bedrohlichen  Erscheinung  ein  Sühnopfer  darzubringen  war,  viel- 
leicht eine  Restauration  (124  v.  Chr.)  des  alten  Altars,  den  man  zum 
Andenken  an  die  nächtliche  Stimme ,  die  vor  der  Ankunft  der  Gallier 
gehört  wurde,  errichtete.  Der  Altarstein  ist  im  Stil  des  Scipionensar- 
kophags  verziert. 

Nun  an  (r.)  Blochen  der  ältesten  Befestigung  ( Burgmauer)  vor- 
bei, mörtellos  Zusammengesetze,  genau  gefugte,  in  wechselnden 
Länge-  und  Breitereihen  aufeinander  gelegte  Tuffblöcke  aus  dem 
Palatinhügel ;  r.  dahinter  eine  Höhle,  wo  etwa  das  Luverhal  (die 
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Höhle  der  Wölfin,  welche  Romulus  und  Remus  säugte)  sich  befand, 
und  die  Gacus-Treppe  zur  Höhe  führte.  Der  Pfad  endigt  bei  der 
Porta  Romana  (s.  oben). 

Vor  der  Nordostseite  des  Palatins  liegt  an  der  Straße  (auf  dem 
Kamm  der  Velia)  der  *  (K  8),  das 

einfache  Denkmal  des  welthistorischen  Sieges  über  die  Juden  und 
der  Zerstörung  Jerusalems  (70  n.  Chr.),  laut  Inschrift  an  der  Attika 
von  Senat  und  Volk  dem  schon  vergöttlichten  (Divus)  Kaiser  Titus 
81  n.  Chr.  unter  Domitian  geweiht.  Im  Mittelalter  hatte  das  Monu- 
ment den  Frangipani  zur  Befestigung  gedient;  als  man  1822  Zin- 
nenturm und  Seitenmauern  entfernte  und  den  Bogen  wieder  neu 
zusammensetzte ,  blieb  nur  der  mittlere  Teil  in  seiner  antiken  Ur- 
sprünglichkeit; das  übrige  wurde  in  Travertin  ergänzt. 


Die  Innen  wände  desDurch- 
ganges schmücken  ausgezeichnete 
-'^Meliefs:  1.  der  Kaiser,  von  der 
Viktoria  bekränzt,  auf  dem  Triumph- 
wagen, dessen  Pferde  die  Göttin 
Roma  geleitet,  12  Liktoren  und 
eine  Menge  Bürger  im  Kriegs-  und 
Friedensgewand  mit  Kränzen  und 
Zweigen  von  Lorbeer;  r.  die  Haupt- 
szene des  Triumphes  über  Israel; 
der  Zug ,  mit  der  Beute  aus  dem 
Tempel  Jerusalems  (Schaubrottisch, 
siebenarmiger  Leuchter)  beladen 
und  von  Kriegern  im  Friedensge- 
wand mit  Feldzeichen  und  Zwei- 
gen in  den  Händen  begleitet,  tritt 
in  die  Porta  triumphalis  im  Mars- 
feld ein.  Die  Gestalten  sind  dicht 
gedrängt,  aber  höchst  lebendig  in 
markiger  Fülle,  mit  straffem,  elasti- 
schem Siegerschritt;  an  dekorativer 
Wirkung  wird  dieses  Relief  von  kei- 
nem andern  übertroffen,  so  fließend 
ist  die  Komposition,  so  wahr  und 
schön  die  Bewegung,  welche  sich 
bis  in  die  einzelnen  Körper-  und 


Gewandteile  fortsetzt.  Dem  grie- 
chischen Relief  entgegen  macht  sich 
hier  das  für  das  römische  histori- 
sche Relief  charakteristische  (gefähr- 
liche) malerische  Prinzip  geltend, 
vielleicht  weil  die  Reliefs  teilweise 
Nachbildungen  von  Gemälden  zur 
Siegesfeier  waren.  —  An  der  Ton- 
nenwölbung: der  vergöttlichte  Kai- 
ser vom  Adler  emporgetragen,  an 
den  Bogenschlüssen  Roma  und  For- 
tuna; —  außen  am  (nur  0,5  m  hohen) 
Fries  die  auf  den  Triumphzug  fol- 
gende Opferprozession  (mehr  im 
griechischen  Reliefstil,  aber  leerer 
als  dieser). 

Die  ganze  architektonische  Aus- 
schmückung des  Bogens  zeigt  die 
frühste  Anwendung  der  lompositen 
oder  römischen  Säulenordnung,  in 
welcher  über  die  zwei  Akanthus- 
kräuze  des  korinthischenKapitäls  der 
skulptierte,  durch  eine  Perlenschnur 
angefügte  Echinus  (das  untere  Ka- 
pitälglied)  samt  den  Schnecken  des 
ionischen  Kapitäls  gesetzt  wird. 


Dem  Titusbogen  nördl.  gegenüber  liegt  S.  Fraucesca  Bomaua 
(K8),  ca.  850  als  S.  Maria  Nuova  erbaut,  aber  1615  durch  Carlo 
Lombardo  erneuert  (noch  mit  dem  alten  ^Glochenturm). 


Nikolaus  I.  schmückte  sie  860  mit 
''^Mosaiken  in  der  erhöhten ,  noch 
erhaltenen  Apsis;  die  hier  noch  vor- 
handenen (Madonna,  r.  SS.  Petrus 
und  Andreas,  1.  SS.  Johannes  und 
Jakobus)  sind  aber  aus  dem  Anfang 
de»  12.  Jahrh. ,  sie  offenbaren,  in 
Rom  nun  wieder  in  Aufnahme  ge- 
kommen, mehr  den  Luxus  der  Or- 
namentik als  Vorzüge  in  der  Kom- 
position oder  Formgebung.  —  An  der 


Rückwand  r.  Grabmal  Gregors  AT. 
mit  einem  Relief  von  OUvieri  (1584) 
zum  Andenken  an  die  Rückverle- 
gung (1377)  des  heiligen  Stuhls  nach 
Rom  (aus  Porta  S.  Paolo  strömt  das 
Volk,  Katharina  von  Siena  geleitet 
den  Papst  zur  Stadt ,  über  welcher 
der  heilige  Stuhl  schwebt) ;  das  er- 
höhte Presbyterium  zeigt  noch  den 
alten  Fußboden.  —  In  der  Sakri- 
stei, an  der  linken  Wand:  *Sinibaldo 
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Ibi ,  Madonna  mit  vier  Heiligen 
(1524  bez.);  —  in  der  Konfession 
(zwischen  den  2  Treppen)  Gruppe 
der  S.  Francesca  mit  einem  Engel, 
von  Meli.  Unter  dem  Chor  (Custode 
Va  1.)  das  Grab  von  S.  Francesca  (einer 
edlen  Römerin,  die  der  weiblichen 
Krankenpflege  sich  weihte,  gest. 
1436)  mit  Relief  am  Altar,  von  Ber- 
nini  (1648). 

Weiterhin  an  der  rechten  Längs- 
wand der  Kirche  führt  die  Thür 


zwischen  der  2.  und  1.  Kap.  in  einen 
Raum  mit  zwei  interessanten  Grab- 
mälern  :  1.  Grabmal  des  Antonio  Rido, 
Befehlshabers  der  Engelsburg  un- 
ter Eugen  IV.  (gest.  1475);  mit  Rei- 
terfigur in  Relief,  die  einzige  des 
Mittelalters  der  Art  in  Rom ;  r.  Grab- 
mal des  Kardinals  Vulcani  (gest. 
1322),  mit  Glaube,  Liebe,  Hoffnung 
als  drei  gekrönten  Frauen.  —  2. 
Kap.  r.  Subleyras,  Wunder  des  St. 
Benedikt,  1739. 


Hinter  dem  Chor  der  Kirche  folgt  nordöstl.  der  *Tempel  der 
YenUS  und  Roma  (K8),  ein  Doppeltempel ,  von  dem  noch  die 
zwei  mit  dem  Rücken  aneinander  stoßenden  halbkreisförmigen, 
einst  mit  vergoldetem  Stuck  bekleideten  Bildnischen  der  zwei  Tem- 
pelcellen  (von  Ziegel,  mit  rautenförmigen  Kassetten)  erhalten  sind. 

Man  bat  daher  die  Tempel  von  zwei  Seiten  zu  besichtigen:  1.  hinter 
der  Kirche  S.  Francesca  im  Hof  (der  Sakristan  führt  hin)  die  Reste  der 
ro estlichen ,  der  Venus  geweihten  Bildnische;  2.  auf  dem  erhöhten  Platz 
dem  Kolosseum  gegenüber  die  östliche ,  der  Roma  geweihte  Bildnische. 


Es  war  der  größte  und  präch- 
tigste Tempel  Roms,  nach  Kaiser 
Hadrians  eignem  Bauplan  aufge- 
führt, 135  n.  Chr.  eingeweiht  (der 
Baumeister  Apollodor  soll  seiner  Kri- 
tik der  zu  gedrückten  Apsiden,  da 
die  Göttinnen  sich  nicht  erheben 
könnten,  zum  Opfer  gefallen  sein); 
was  jetzt  noch  vorhanden  ist,  stammt 
von  der  Restauration  unter  Maxen- 
tius  her  (nach  einem  Brand  307); 

Unter  dem  Titusbogen  durch  führt  die  Straße ,  den  Roma- Venus- 
tempel zur  Linken,  r.  an  antikem  Gemäuer  vorbei:  Läden,  Stufen 
einer  Treppe,  ßeste  der  Thermen  des  Maxentius.  Vor  sich  hat  man 
r.  die  Meta  Sudans  und  den  Konstantinsbogen ,  1.  das 


vor  beiden  viersäuligen  Fronten 
stand  eine  Portikus  von  je  10  Säu- 
len', an  jeder  Langseite  von  je  20; 
eine  dritte  Säulenhalle  umgab  den 
ganzen ,  166  m  langen ,  100  m  brei- 
ten Raum;  das  die  beiden  Tem- 
pelzellen einheitlich  eindeckende 
Dach  war  von  vergoldeten  Bronze- 
ziegeln, die  626  auf  St.  Peter  kamen. 
Stücke  von  großen  Granitsäulen  der 
Außenhalle  liegen  noch  jetzt  umher. 


^'^Colossenm  (L  8, 9) ,  der  riesigste  Bau  der  Römerzeit  und  eins 
der  großartigsteil  Werke  der  Architektur,  in  unvergleichlicher  Ho- 
heit den  Hintergrund  der  antiken  Ruinenwelt  abschließend,  als 
sprechendstes  Denkmal  römischer  Größe  und  römischen  Charak- 
ters in  der  Blüte  der  Kaiserzeit,  Für  Gladiatorenspiele  und  Kämpfe 
mit  wilden  Tieren  ward  es  geschaffen,  an  wunderbar  zweckmäßiger 
Einrichtung  überb  ot  es  alles ,  und  die  Kunst  leistete  ein  Höchstes 
angesichts  des  Weltherrschers  und  des  die  Kraft  in  blutigen  Spie- 
len vergötternden  Volks.  Die  Gladiatorenspiele  waren  ja  das  Sur- 
rogat der  Kaiserzeit  für  die  Volksversammlungen  der  Republik  und 
erhielten  das  Volk  in  guter  Stimmung;  sehr  bezeichnend  ist  es  da- 
her, daß  gerade  der  karge  Vespasian  an  der  Stelle  eines  künst- 
lichen Sees  der  goldenen  Nero -Villa  dieses  größte  Amphitheater 
des  römischen  Reichs  bauen  ließ,  und  daß  der  milde  Titus  (80  n. 
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Chr.)  es  einweihte.  Nach  diesen  beiden  Kaisern  nannte  man  es  das 
Flayische  Amphitheater  ^  der  Name  Colosseum  erscheint  erst 
im  8.  Jahrh. 

Später  hieß  es  Colossus  amphitheatri,  Colosaeus,  Coliseum,  Ampliitliea- 
trum  und  Rota  Colisei.  Wahrscheinlich  ist  »Colossus«  nach  der  Zerstörung 
des  davorstehenden  Kolosses  des  Nero  auf  das  Amphitheater  übergegangen. 

Außenbau.  Noch  steht  mehr  als  die  Hälfte  des  gewaltigen  Tra- 
vertinbaues  aufrecht,  auch  in  seinen  Trümmern  von  ungeheurer  Wir- 
kung: in  vier  gewaltigen  Geschossen  steigt  die  braune  elliptische 
Außenwand  48  V2  m  in  die  Höhe,  in  ihrer  Achsenlänge  188  m ,  in  der 
Breite  156  m  messend,  eine  Ellipse  von  524  m  umschließend.  Die 
kolossale  Masse  ist  im  Erdgeschoß  durch  80  Bogenportale  zu  ebenso 
vielen  Theatereingängen  entlastet,  die  mit  römischen  Ziffern  bezeich- 
net waren  (von  der  Caeliusseite  beginnend).  Jetzt  sind  noch  die 
Zahlen  XXXIII— LIV  zu  lesen.  An  den  Enden  der  vier  Achsen  waren 
besondere  dreischiffige  Haupteingänge ,  die  zwei  an  der  schmalen 
Achse  (gegen  Esquilin  und  Cälius)  für  den  Kaiser,  die  zwei  andern 
für  den  Paradezug  der  Gladiatoren.  Die  Pfeiler  aller  dieser  Ein- 
gangsthore  sind  mit  Halhsäulen  geschmückt,  welche  ein  einfaches 
Gebälk  samt  Attika  über  sich  haben ;  die  Ärhadenreilie  wiederholt 
sich  im  zweiten  und  dritten  Stockwerk,  doch  wurden  je  nach  der 
Last  die  verschiedenen  Formen  der  Säulenordnungen  angebracht, 
daher  unten  die  dorische,  in  der  Mitte  die  ionische,  darüber  die  Ico- 
rinthische ;  den  Schluß  bildet  ein  viertes,  bogenloses,  nur  mit  korin- 
thischen Pilastern  und  Konsolen  geschmücktes  Geschoß ,  das  kleine 
rechteckige  Fensterchen  durchbrechen.  Kaum  möchte  es  ein  zweites 
Kunstwerk  geben,  bei  welchem  die  imposante  Massenwirkung  durch 
die  verständigste  Unterordnung  des  Details  und  durch  die  großartige 
einfache  Anordnung  so  sehr  zu  ihrem  Recht  kommt.  In  den  Bogen 
des  zweiten  und  dritten  Stockwerkes  standen  Statuen  von  Erz  und 
Marmor  und  zwischen  den  Pilastern  des  vierten  Geschosses  bron- 
zene Schilde.  —  Ebenso  bewunderungswürdig  ist  das  Innere. 


Innenbau.  Der  Custode  (kein 
Trinkgeld)  am  Arkadeneingang  vom 
Titusbogen  her  öffnet  den  Eingang 
zu  den  Treppen.  Eine  moderne 
Steintreppe  führt  in  das  I.  Geschoß ; 
eine  zweite,  48stufige  Treppe  (über 
dem  Eingang  nach  dem  Titusbogen 
zu)  in  das  II.  Geschoß  und  1.  zum 
III.  Geschoß,  wo  noch  55  Stufen  zur 
Balustrade  im  IV.  Geschoß  geleiten. 

Ungeachtet  der  bedeutenden  Zer- 
störung (beinahe  die  Hälftedes  Baues 
ist  verschwunden,  von  den  Sitz- 
reihen blieb  nur  wenig  stehen,  der 
äußern  Umfassungsmauer  fehlen  47 
Bogen,  dem  zweiten  Ring  44  Bogen) 
erkennt  man  doch  noch  die  einheit- 


liche, klar  geordnete  Einrichtung  des 
Ganzen,  die  sinnvolle  Verschlingung 
von  Gängen  und  Treppen,  welche 
Zutritt  und  Austritt  von  87,000  Zu- 
schauern leicht  und  in  der  kürzesten 
Zeit  ermöglichten;  die  Sitze,  jetzt 
ihres  Marmors  beraubt,  waren  klar 
geschieden,  jede  Stufe  hinten  mit 
kleinen  Lehnen  versehen,  die  den 
höher  Sitzenden  gestattete,  ihre 
Füße  bequem  unterzubringen;  von 
sämtlichen  Plätzen  sah  man  in  ge- 
rader Richtung  auf  den  Schauplatz. 
Die  Sitzreihen  zogen  sich  in  Ellipsen 
vom  eirunden,  86  m  auf  54  m  messen- 
den Kampfspielplatz  (Arena)  bis 
zur  Krönung  der  Umfassungsmauer 
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hinan,  durch  Treppen  in  Jceil/örmige 
Abschnitte  zerlegt,  um  zu  jedem  Platz 
leichten  Zutritt  zu  gewähren.  Sie 
ruhen  auf  ansteigenden  Tonnengewöl- 
ben, deren  Konstruktion  dadurch  be- 
dingt ist,  daß  gleichlaufend  mit  der 
Außenmauer  zwischen  dieser  und 
dem  Spielplatz  vier  absteigende  innere 
Mauerringe  eingezogen  worden  sind. 
Die  Räume  zwischen  den  Mauern 
sind  in  umsichtigster  Weise  zu  Gän- 
gen und  Treppen  nach  dem  Zu- 
schauerraum benutzt.  Aus  den 
Gängen  öffneten  sich  160  Eintritts- 
thüren  (Vomitorien)  auf  die  Sitz- 
reihen, und  an  jedem  vierten  Bogen 
befand  sich  eine  Treppe.  Der  Raum 
von  der  äußern  Umfassungsmauer 
bis  zu  den  Treppen  hatte  im  Erd- 
geschoß und  in  den  zwei  folgen- 
den Stockwerken  die  Form  von 
ringslaufenden  zweischiffigen  Ar- 
kadenhallen, welche  geräumige  Vor- 
plätze und  Korridore  bildeten.  Zwei 
ringförmige  Korridore  unterbrachen 
die  strahlenförmigen  Stütz-  und 
Treppenhausmauern.  Der  innerste 
vermittelte  den  Zugang  zu  12  kurzen 
Treppenläufen  nach  dem  Podium, 
der  mittlere  zu  16  Treppenläufen 
nach  den  untern  Sitzen  des  2,  Ranges 
und  zu  16  nach  den  Hallen  des 
2.  Geschosses.  Den  Hauptzugang 
von  den  äußern  Hallen  des  Erd- 
geschosses nach  denen  des  2.  Stock- 
werks bildeten  20  zweiarmige,  zwi- 
schen diesen  Hallen  und  dem  mitt- 
lem Korridor  liegende  Treppen.  — 
Zu  den  wichtigsten  Bauteilen  ver- 
wandte man  Travertinquadern,  die 
Gewölbe  und  die  innern  Wände 
dagegen  sind  von  Ziegel  und  Tuff. 

Die  Sitzreihen  waren  nach  der 
Bauordnung  in  bestimmte  Abteilun- 
gen  von  unten  nach  oben  geschie- 
den. Zunächst  um  den  Schauplatz 
(Arena)  im  Podium,  5  m  über  der 
Arena  beginnend,  mit  steinerner 
Brüstung  und  von  einem  durch- 
sichtigen Gitter  geschützt,  lagen  die 
Sitze  für  den  Kaiser  und  sein  Haus. 
Die  Kaiserloge  lag  am  Ende  der 
kleinen  Achse  der  Arena  und  war 
etwas  über  die  anstoßenden  Sitz- 
reihen erhöht  und  von  diesen  durch 


elegante  Brüstungen  geschieden  ; 
hier  saßen  auch  die  Frauen  der 
kaiserlichen  Familie  und  das  Ge- 
folge. Daneben  auf  Ehrensesseln 
die  Senatoren  in  der  Amtstracht, 
die  Priesterkollegien  im  Ornat,  die 
Vestalinnen ,  etwa  auch  fremde 
Könige  und  die  Gesandten.  Dann 
folgten  die  Sitzreihen  für  die  Ritter 
(cavea  prima)  und  ihre  Familien; 
auf  diese  (in  der  cavea  media)  die 
Bürger  (in  weißer  Toga);  die  dritte 
Abteilung  (summa  cavea)  war  durch 
eine  5  m  hohe  Gürtelmauer  (bal- 
teus)  getrennt,  hatte  steilere  Stufen 
und  diente  dem  Volk.  Den  Schluß 
bildete  wahrscheinlich  eine  bedeckte 
Galerie  für  die  Frauen;  auf  dersel- 
ben standen  vielleicht  die  kaiser- 
lichen Matrosen,  denn  man  nimmt 
an,  daß  sie  an  bronzebelegte  hölzerne 
Masten  auf  dem  obersten  Rande  der 
Umschließungsmauer  riesige  Segel- 
tücher (vela)  zu  befestigen  hatten, 
die  zum  Schutz  gegen  die  Sonne  je 
nach  dem  Sonnenstand  über  den  Zu- 
schauerraum ausgespannt  wurden. 
Noch  sieht  man  zahlreiche  Mensolen 
und  Löcher,  die  dazu  gedient  haben 
können. 

Die  Arena  war  durch  einen  Bret- 
terboden gebildet,  der  auf  tiefen 
Mauern  ruhte.  Die  neuen  Aus- 
grabungen legten  die  Tiefe  der 
Bühne,  Teile  des  alten  Prachtpfla- 
sters der  Arena,  die  16  der  Bühnen- 
ellipse entsprechenden,  den  Unter- 
raum in  zahlreiche  durch  weite  Thü- 
ren  verbundene  Gemächer  teilenden 
Mauerlinien,  die  Räume  für  die  Ma- 
schinerie, die  Käfige  der  wilden 
Tiere  und  die  Vorrichtungen  einer 
Naumachie  sowie  die  Wasserein- 
richtungen frei. 

Ein  herrliches  Schauspiel  bietet  die 
^Beleuchtung  dieser  Trümmer  durch 
das  Mondlicht  (das  Colosseum  ist  die 
ganze  Nacht  zugänglich)  oder  durch 
Fackeln;  man  wende  sich  an  den 
Custode,  dem  bis  nachts  11  Uhr  ge- 
stattet ist,  die  Besucher  zu  den  Sitz- 
reihen emporzuführen.  Fast  alle 
Winter  finden  (angekündigte)  Be- 
leuchtungen des  Colosseums  mit  ben- 
galischem Feuer  statt. 


Auf  dem  Vorplatz  sieht  man  r.  (zwischen  Roma- Venus-Tempel  und 
Colosseum)  ein  grasbewachsenes  Postament,  das  dem  ehernen  Koloß 
des  Nero  im  Vestibulum  seines  goldenen  Hauses  zur  Basis  diente.  — 
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Südwestl.  zur  Linken  erhebt  sich  der  letzte  Backsteinkegelrest  der 
Meta  Sudans  (Schaumkegel),  eines  berühmten  Springbrunnens  von 
Domitian;  zurückfallend  rann  das  Wasser  über  die  stufenförmigen 
Ringe  des  Kegels  hinab  in  einen  weiten  Wasserkreis ,  dessen  Ring 
man  aus  den  Trümmern  wiederhergestellt  hat.  —  Jenseit  desselben 
1.  zwischen  Palatin  und  Caelius  erhebt  sich  der  imposante 

*TriumpllbOj^en  des  Konstantm  (L  9) ,  der  besterhaltene 
römiscTT^T^Tnuinphbogen  und  von  prächtigster  Gesamtwirkung; 
Material  und  ein  Teil  der  Bildwerke  sind  aber  einem  Bau  Trajans 
(wahrscheinlich  einem  Bogen  auf  der  Via  Appia)  entnommen.  Die 
Inschrift  auf  der  Attika,  deren  Blöcke  mit  Resten  schöner  Ornamente 
von  einem  älternBau  herrühren,  lautet:  »Dem Imperator,  Kaiser Fla- 
viusConstantinus  dem  Größten,  dem  frommen  und  glücklichen  Augu- 
stus,  haben  römischer  Senat  und  Volk,  weil  er  auf  die  Eingebung 
der  Gottheit  (instinctu  divinitatis)  durch  die  Größe  seines  Geistes  mit 
seinem  Heer  sowohl  an  dem  Tyrannen  (d.  h.  an  Kaiser  Maxentius 
in  der  Schlacht  [311]  am  Ponte  Molle)  als  an  seiner  ganzen  Gegen- 
partei gleichzeitig  mit  gerechten  Waffen  den  Staat  gerächt  hat,  den 
rühmlichen  Triumphbogen  gewidmet«.  Der  Bogen  wurde  315  ge- 
weiht; er  hat,  wie  der  Severusbogen  (S.  80),  drei  (aber  unkasset- 
tierte)  Durchgänge,  seine  zwei  Fronten  sind  durch  vier  Giallosäulen 
auf  hohen  Piedestalen  und  mit  vorgekröpftem  Gebälk ,  das  vor  der 
Attika  Statuen  trägt,  gegliedert;  die  *acht  Statuen  sind  aus  Trajans 
Zeit  und  stellen  Dacier  dar  (sämtliche  Köpfe  und  Hände  derselben, 
aus  weißem  Marmor,  sind  modern).  Die  ^^20  Reliefs  von  Trajans 
Denkmal  gehören  zu  den  ausgezeichnetsten  Leistungen  der  römi- 
schen Kunst;  die  Reliefs  aus  Konstantins  Zeit  zum  handwerklich 
Rohesten,  was  die  sinkende  Kunstepoche  geschaffen. 

zwei  Darstellungen  im  Durch- 


Aus  Trajans  Zeit  sind:  ander 
Attika  die  *acJit  großem  oblongen 
Platten  mit  Szenen  aus  der  öffent- 
lichen Wirksamkeit  Trajans.  Gegen 
S.  Gregorio  1.:  1.  Trajan  setzt  einen 
Vasallenkönig  ein.  2.  Des  Kaisers 
Verhör  zweier  gefangener  Barbaren. 
B.  Des  Kaisers  Ansprache  an  das 
Heer.  4.  Staatsopfer  am  Suovetau- 
rilienfest  (Schwein-,  Schaf-,  Stier- 
opfer). Gegen  das  Colosseum,  1. 
5.  Der  Kaiser,  mit  der  Viktoria  über 
dem  Haupt,  von  der  Göttin  Roma 
durch  die  Porta  Capena  in  die  Stadt 
geleitet.  6.  Der  Kaiser  als  Restau- 
rator der  Via  Appia.  7.  Trajans  Ali- 
mentation armer  Kinder.  8.  Par- 
thamaspates  von  Trajan  zumParther- 
könig  gekrönt.  —  An  den  Schmal- 
seiten :  ** Schlachtenszenen  der  Römer 
gegen  die  Dacier.  Sie  bildeten  mit 


gang  der  Mittelwölbnng  einen  ; 
sammenhängenden  Fries  mit  Szenen 
aus  dem  dacischen  Krieg.  —  Unter 
diesen  Relieftafeln,  zwischen  den 
Säulen,  acht  ^Medaillons  mit  Darstel- 
lungen aus  dem  Privatleben  Trajans. 
—  Gegen  S.  Gregorio:  1.  Trajan  auf 
der  Jagd ;  2.  Er  opfert  dem  Herku- 
les; 3.  Er  erlegt  einen  Bären;  4.  Er 
opfert  der  Diana.  —  Gegen  das  Co- 
losseum: 5.  Trajan  (mit  Nimbus)  auf 
der  Jagd;  6.  Er  opfert  dem  Apollo; 
7.  Der  Kaiser  vor  dem  erlegten  Lö- 
wen; 8.  Er  opfert  dem  Mars  (nach 
Skopas?). 

Aus  Konstantins  Zeit  sind: 
Die  zwei  armseligen  Medaillons  der 
Schmalseiten:  Sonnenaufgang  (He- 
lios) und  Untergang  (Selene).  —  Über 
den  Seite  »bogen  und  an  den 
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Schmalseiten  sich  fortsetzend:  Rohe 
Keliefs  mit  Darstellung  von  Schlach- 
ten, Triumphen  und  Ansprachen 
Konstantins. 

Im  Durchgang  der  Mittelwöl- 
bung aus  trajanischer  Zeit,  r. :  Der 
Kaiser  die  Barbaren  niederwerfend, 
mit  der  Inschrift:  »Dem  Befreier 


(Konstantin)  der  Städte«;  1.:  Der 
Kaiser  von  der  Viktoria  gekrönt; 
darüber :  »Dem  Gründer  der  Ruhe«. 

Im  Durchgang  der  Seitenbogen: 
Die  (verstümmelten)  Söhne  Konstan- 
tins. —  Auf  der  Attika  stand  ehedem 
die  Bronzequadriga  mit  der  Statue 
Kaisers. 


Kehrt  man  zum  Colosseum  zurück  und  biegt  um  die  Ostseite  des- 
selben, so  kommt  man  zu  einem  dreifachen  Straßenzug;  1.  führt  die 
Via  Labicana  in  4  Min.  (beim  ersten  Vignathor  1.)  zu  den 

*Titusthermen  (M8)  (tägl.  von  9  Uhr  bis  Sonnenuntergang,  1 1.; 
Sonnt,  frei;  der  Custode  im  Häuschen  r.  besorgt  die  Beleuchtung 
der  Gewölbe) ,  vom  Kaiser  Titus  nach  der  Einweihung  des  Colos- 
seums  eilfertig  (80  n.  Chr.)  aufgebaut  als  öffentliche  Badeanstalt, 
wozu  die  ßeste  des  Goldenen  Hauses  Neros  die  Unterbauten  liefer- 
ten; von  dem  Gesamtbau,  einem  mittlem  Hauptgebäude  mit  weitem 
Hofe  fürExedren,  Theater,  Stadien  u.  a.,  blieb  nur  die  südliche  3Iitte 
der  Umfriedung  und  in  der  Gegend  umher  zerstreute  Bruchstücke 
des  Mittelbaues  und  der  nördlichen  Exedren.  I.  Der  Titushau. 
Zuerst  gelangt  man  zu  neun  parallelen,  tonnengewölbten  Korrido- 
ren, welche  eine  halbkreisförmige  Ausbuchtung  der  Umfriedung 
bildeten,  wahrscheinlich  Unterbauten  eines  Theaters  der  Bäder; 
aus  dem  westlichen  äußersten  Tonnengewölbe  steigt  man  hinab  zu 
den  IL  "^Resten  des  Goldenen  Hauses  von  Nero  ^  die  3—4  m  unter 
dem  äußern  Niveau  liegen.  Sie  haben  nicht  die  ßichtungslinie 
der  Thermen,  sondern  gehen  schräg  von  O.  nach  W.  unter  den  Kor- 
ridoren derselben  durch.  Von  den  Wunderwerken  des  Goldenen 
Hauses  geben  diese  ßäume  nur  die  dürftigste  Erinnerung,  und  doch 
trugen  die  wenigen  erhaltenen  Freskenreste  dazu  bei,  die  herr- 
lichen Dekorationen  der  Loggien  Kaffaels  (der  mit  Giovanni  da 
Udine  die  Thermen  besuchte)  hervorzurufen.  Man  tritt  in  ein  kor- 
ridorartiges Rechteck  mit  sieben  ineinander  gehenden  Doppel- 
gemächern, an  deren  Wänden  und  Gewölben  noch  sehr  elegante 
"^Lieste  der  ornamentalen  Malereien  (besonders  im  1.,  3.,  6.  und  7. 
Gemach)  vorhanden  sind.  Westl.  im  rechten  Winkel  liegen  Kam- 
mern, deren  rohe  Bemalung  und  geringe  Ausrüstung  auf  ihre  Be- 
nutzung durch  das  Dienstpersonal  weisen;  am  Ende  dieser  Reihe 
zweigt  r.  ein  langer,  einst  durch  Oberlicht  erleuchteter  Korri- 
dor ab ,  der  den  nördlichen  Abschluß  der  Thermenanlage  gegen  die 
Gärten  hin  bildete  und  noch  jetzt  (verblaßte)  Reste  von  Gewölb- 
fresken erkennen  läßt;  in  der  Mitte  r.  unten  die  bekannte  Rein- 
lichkeitsinschrift (»Duodecim  Deos  et  Deanam  et  Jovem  optumum 
maximum  habeat  iratos  quisquis  hic  mixerit  aut  cacarit«). 

Zum  Colosseum  zurück;  hier  führt  die  südöstliche,  zum  Lateran 
ziehende  Via  S.  Giovanni  in  Laterano  zuerst  in  5  Min.  nach  (1.) 
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demente  (M  9),  einer  für  die  Kenntnis  des  alten  Basiliken- 
baues und  der  frühsten  mittelalterlichen  Freskomalerei  sehr  inter- 
essanten Kirche,  einer  der  ältesten  Roms,  von  der  schon  Hiero- 
nymus (392)  sagt,  daß  sie  das  Andenken  an  St.  Clemens  (den 
dritten  Nachfolger  Petri)  bis  auf  seine  Zeit  bewahre. 

417  that  hier  Bischof  Zosimus  den 
Pelagianer  Cölestin  in  Bann ;  449 
schmückte  Leo  I.  die  Kirche  aus, 
534  Johann  IL;  Gregor  d.  Gr.  ord- 
nete hier  im  Jahr  590  Bußprozes- 
sionen an  und  predigte  in  der 
Kirche;  Hadrian  L  restaurierte  772 
Dach  und  Vestibül;  827  wurde  die 
Choreinrichtung  angelegt,  867  der 
Leichnam  des  St.  Clemens  durch 
Methodus  und  Cyrillus  hierher  über- 
tragen. Johann  VIIL  (872-882)  ließ 
die  Ghorschranken  (und  deren  Zube- 
hör) fertigen.  1084  fiel  die  Kirche 
dem  Brand  zum  Opfer,  durch  wel- 
chen Guiscards  Scharen  Rom  ver- 
heerten. 1099  war  sie  so  weit  er- 
neut, daß  Paschalis  IL  in  ihr  zum 
Papst  gewählt  werden  konnte.  Jetzt 
wurde  der  alte  Bau  (der,  in  ein  rö- 
misches Privathans  der  republikani- 
schen Zeit  eingebaut,  eine  größere 
Apsis  [die  auf  einem  Bau  der  Kai- 
serzeit sich  erhebt]  als  der  Oberbau 
hatte  und  dessen  Mittelschiff  so  breit 
war  wie  Mittelschiff  und  rechtes 
Seitenschiff  des  Oberbaues  zusam- 
men) zur  zugeschütteten  Unterkir- 
che, deren  die  zwei  Seitenschiffe 
scheidende  Säulenreihen  durch  je 
zwei  breite  P/eiler  in  drei  Gruppen 
geteilt  worden.  —  In  der  Oberkir- 
che  blieb  das  linke  Seitenschiff 


wurde  um  4  m  schmäler  und  das 
rechte  Seitenschiff  um  1,50  m,  so 
daß  dessen  Umfassung  auf  den 
Resten  der  Arkadenwand  der  Unter- 
kirche steht,  die  nördliche  Arkaden- 
wand der  Oberkirche  neu  hinzu- 
kam. Der  Fußboden  der  Oberkirche 
erhebt  sich  nur  3,60  m  über  dem 
alten  und  liegt  im  Niveau  des  Ober- 
randes der  Säulenschäfte  der  Unter- 
kirche. Aus  dieser  wurden  die  875 
gefertigten  Chorschranken  und  die  Am- 
bonen  heraufgeholt,  und  die  Kirche 
erhielt  noch  ganz  die  Anlage  der  alt- 
christlichen  Basiliken.  1108  ließ  Kar- 
dinal Anastasius  Mosaiken  und  den 
Bischof  stuhl  fertigen,  1299  kamen 
neue  Mosaiken  hinzu;  1540  wurde 
die  Portikus  erweitert.  Unter  Ur- 
ban VIIL  erhielten  die  Dominikaner 
von  Irland  1643  die  Kirche,  welche 
sie  restaurierten  und  jetzt  noch  be- 
sitzen ;  ihr  Abt  Mulooly  erwarb  sich 
das  Verdienst,  die  auf  Anregung 
des  Erzbischofs  von  Olmütz  be- 
wirkte Ausgrabung  der  Unterkirche 
seit  1861  selbständig  zu  leiten,  unter 
der  wissenschaftlichen  Beihilfe  von 
Cav.  de  Rossi.  —  Vorher  schon  unter 
Clemens  XI.  wurde  die  Oberkirche 
durch  Carlo  Fontana  unter  sorgfäl- 
tiger Erhaltung  ihres  alten  Geprä- 
ges 1700  f.  restauriert,  doch  mit  mo- 
derner Golddecke  belastet. 


gleich  weit,  das  neue  Mittelschiff 

Die  Querstraße  (1.)  Via  di  8.  Clemente  führt  vor  das  alte  ^  tiefer 
liegende  Portal  (Vestibül),  ein  Vorbild  der  romanischen  Portale: 
vier  Säulen  mit  dreiseitigem  Giebel,  oben  noch  die  Eisenstange  für 
den  von  der  Profanwelt  scheidenden  Vorhang.  Das  Portal  führt  in 
einen  quadratischen  Vorhof  mit  Säulenhallen  (die  Säulen  antik) ; 
in  der  Mitte  befand  sich/der  Weihbrunnen. 

Das  Innere  der  Oberkirche  ist   nen,  Sänger)  um  eine  Stufe  erhöht 


dreischiffig;  16  ungleiche  antike 
Säulen  mit  Bogen  und  zwei  Mittel- 
pfeiler trennen  das  Mittelschiff  von 
den  zwei  ungleichen  Seitenschiffen ; 
—  in  der  zweiten  Hälfte  des  Haupt- 
schiffs ist  in  der  Mitte  (weil  in  den 
Basiliken  kein  Querschiff  vorhanden 
ist)  der  '■'(Jhor'us  für  die  niedere 
Geistlichkeit  (Diakonen,  Subdiako- 


und  durch  besondere  Marmorschran- 
ken ausgeschieden.  Dieser  Chorus 
gehört  der  Restauration  (der  jetzi- 
gen Unterkirche)  unter  Johann  VIIL 
an  (875),  wie  das  Monogramm  darlegt, 
das  in  Kränzen  zwischen  Kreuzen 
außen  als  Ornament  der  mosaizier- 
ten  und  einfach  dekorierten  Schran- 
ken hier  und  da  verwendet  wurde. 
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Anden  beiden  Seiten  der  Brüstung 
ist  je  ein  *Ambon  (Kanzel),  1.  für  das 
Vorlesen  des  Evangeliums,  achteckig 
mit  Doppeltreppe,  neben  ihm  eine 
gewundene  Säule  für  die  Osterkerze 
(1240);  r.  für  die  Epistel,  viereckig, 
mit  einem  gegen  den  Altar  gerich- 
teten Pult  und  nur  einer  Treppe. 
Das  niedrige  Marmorpult  daneben, 
dem  Volk  zugewendet,  diente  den 
Lektoren  als  Lesepult.  Den  Fußboden 
schmückt  zweifarbiger  Marmor  mit 
wechselnder  Zeichnung. 

Das  Sanctuarium  ist  vom  Chor 
durch  drei  Stufen  und  eine  mar- 
morne Stützmauer  (auch  mit  Kreu- 
zen und  Monogramm)  geschieden. 
Inmitten  desselben  steht  der  gegen 
Osten  gekehrte  Altar,  von  einem 
Ciborium  (Deckung  des  Altartisches) 
aus  dem  12.  Jahrh.  überdacht,  das 
als  breites  Giebeltempelchen  auf 
vier  Pavonazetto- Säulen  ruht.  — 
R.  am  Pfeiler  neben  der  Tribüne : 
ein  kleines  gotisches  SaJ:raments- 
häuschen  (für  die  heiligen  Öle),  von 
1299.  —  Hinter  dem  Altar  unten  in 
der  Mitte  der  Apsis  der  marmorne 
Bischofstuhl  mit  dem  Namen  des  Ti- 
tulars  Anastasius,  von  1108  im  Kos- 
matenstil;  zu  beiden  Seiten  ziehen 
sich  an  der  Wand  die  Marmorh'dnke 
der  Presbyter  herum. 

Die  Tribüne  ist  mit  reichen 
*Mosaiken  von  1108  und  1299  ge- 
schmückt; am  Bogen:  Christus  und 
die  Evangelistensymbole ,  darunter 
1.  SS.  Laurentius  und  Paulus,  r.  SS. 
Clemens  und  Peter;  weiter  unten 
1.  Jesaias ;  dann  in  den  Zwickeln  1. 
Bethlehem,  r.  Jerusalem.  In  der  Ap- 
sis: Christus  am  Kreuz,  das  mit  zwölf 
Tauben  (Aposteln)  besetzt  aus  einem 
Weinstock  (Kirche)  zwischen  Johan- 
nes und  Maria  emporwächst,  unten 
Hirsche  (Heilbedürftige),  welche  aus 
dem  vom  Kreuz  niederfließenden  Pa- 
radiesesstrom trinken ;  zwei  Pfauen 
(Auferstehung) ;  in  den  Feldern  des 
die  ganze  Wölbung  ausfüllenden 
Rankenwerks  die  vier  Kirchenlehrer 
und  Heilige;  unter  der  Einfassung 
das  Lamm  der  Offenbarung  und  die 
zwölf  Lämmer.  (Unter  dem  Musiv- 
bild:  Christus  und  die  Apostel,  von 
Giovenale  daCelano  [1400]  übermalt.) 

Am  Anfang  des  linken  Seiten- 
schiffs: Cappella  di  S.  Cate- 
rina  mit  *Fresken,  nach  Vasari 


demente). 

von  Masaccio,  nach  neuern  Kunst- 
schriftstellern von  Masolino  (Lehrer 
Masaccios),  ca.  1420.  Am  Außen- 
pfeiler 1.:  St  Christophor;  oben, 
über  dem  Bogen:  Die  Verkündi- 
gung; an  der  Laibung  des  Bogens: 
die  Apostel  (Medaillons) ;  an  der 
Decke:  die  vier  Evangelisten  und 
Kirchenlehrer ;  — Rückwand :  ♦Kreu- 
zigung; —  linke  Wand:  Legende 
St.  Katharinas  (besonders  schön  der 
Triumph  über  die  Philosophen  vor 
Maxentius);  —  rechte  Wand:  (zer- 
stört) Heiligenszenen.  Die  Male- 
reien haben  durch  Restauration  ge- 
litten ;  sie  haben  noch  viel  mit  Ma- 
solino gemein,  doch  bezeichnen  z.  B. 
im  Triumph  Katharinas  die  Größe 
und  Einfachheit,  die  geistvolle  und 
würdige  Auffassung,  die  Harmonie 
in  der  Verteilung  und  die  Verhält- 
nisse der  Figuren  unter  sich  und 
zur  Architektur  schon  einen  Fort- 
schritt über  Masolino  hinaus,  wo- 
nach Masaccio,  der  damals  kaum 
19  Jahre  zählte,  noch  in  Masolinos 
Manier  befangen,  doch  dieses  Fresko 
(als  ein  Erstlingswerk  schon  mit  den 
Vorzeichen  späterer  Größe)  gemalt 
haben  könnte,  zumal  Kardinal 
Branda  von  Castiglione,  der  1411 
zum  Kardinal  von  8.  Clemente  er- 
hoben worden  und  Masolino  in  Ca- 
stiglione 1429  Fresken  ausführen 
ließ,  durch  die  Absetzung  des  Pap- 
stes Johann  XXIII.  einen  Gegen- 
kardinal von  S.  Clemente  an  Con- 
dulmer  erhalten  hatte  und  1420  kaum 
das  Protektorat  über  die  Kirche  füh- 
ren konnte. 

Gegenüber  ist  im  rechten  Seiten- 
schiff der  Eintritt  zur  Sakristei, 
wo  man  sich  beim  Sakristan  für 
den  Besuch  (50  c.)  der  Unterkirche 
meldet;  an  den  Wänden  hängen  Ko- 
pien der  Fresken  der  Unterkirche, 
auf  dem  Tisch  liegt  ein  Buch  mit 
Photographien  derselben.  Auf  brei- 
ter Marmortreppe  steigt  man  hinab 
(an  der  Wand  Inschriften  aus  dem 
5.  Jahrh.)  und  kommt  in  die  Vor- 
halle der  Kirche;  hier  sieht  man 
a  fresco  an  die  1.  Ostwand  gemalt 
zunächst  einen  weiblichen  Kopf  aus 
dem  5.  Jahrh. ;  —  weiter  1.  unter  dem 
1.  Bogen  Cyrillus  und  Methodius,  die 
Slawenapostel  dem  *Heiland  (der 
nach  griechischer  Art  segnet,  d.  h. 
die  Einheit  in  der  Freiheit  symbo- 
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lisiert)  empfohlen  durch  die  Erz- 
engel unter  Fürbitte  des  St.  Clemens 
und  St.  Andreas  (wahrscheinlich  aus 
dem  9.  Jahrh.);  —  gegenüber :  Votiv- 
gemälde  Beno  de  Bapizas  und  sei- 
ner Familie,  die  um  das  große 
Rundbild  des  St.  Clemens  gruppiert 
sind;  darüber  (über  hübschem  Or- 
nament) die  Rettung  eines  am  Mär- 
tyrerfest des  St  Clemens  vom  Meer 
verschlungenen  Kindes,  das  an  dem- 
selben Festtag  der  Mutter  wieder 
geschenkt  wird.  —  An  derselben 
Wand  1.  Translation  der  Reliquien 
des  heil.  Cyrillus  aus  dem  Vatikan 
nach  S.  Clemente  unter  Papst  Niko- 
laus (gest.  867);  dem  Leichenzug 
folgt  der  Papst  mit  dem  Nimbus  und 
der  alten  konischen  Mütze  (pileus), 
deren  Form  das  Gemälde  der  Zeit 
Anfang  des  11.  Jahrh.  zuweist. 

Am  linken  Ende  der  Vorhalle 
tritt  man  in  das  linke  Seitenschiff 
der  dreischiffigen  Kirche  ein;  sie 
endigt  mit  einer  halbkreisförmigen 
Tribüne;  zu  verschiedenen  Zeiten 
wurden  die  Schiffe  durch  Einbauten 
entstellt,  zunächst  erhielten  die 
Säulen  des  Mittelschiffs  gegen  das 
linke  Seitenschiff  Ummauerung, 
dann  kamen  beim  Bau  der  Ober- 
kirche Füllmauern  zwischen  die 
noch  sichtbaren  schönen  antiken 
Säulen  des  rechten  Seitenschiffs  der 
Unterkirche  (zur  Stützung  der 
Außenwand  der  Oberkirche) ;  gleich- 
zeitig wurde  eine  Unterbaumauer 
für  die  Säulen  der  rechten  Seite  des 
Mittelschiffs  der  Oberkirche  gezo- 
gen; endlich  mußten  bei  den  neue- 
sten Ausgrabungen  einige  Stütz- 
mauern errichtet  werden.  Außen- 
wände und  die  Ummauerungen  der 
linksseitigen  Säulen  des  Mittel- 
schiffs und  die  Füllwand  der  Vor- 
halle zeigen  noch  die  alten  *Fres- 
ken;  im  linken  Seitenschiff, 
in  der  linken  Ecke :  Wunder  des  Be- 
nediktinermönchs l/t&eWiwws;  —  am 
Ende  dieses  Schiffs,  1.  Cyrillus  kniet 
vor  Kaiser  Michael  III.,  der  ihn  als 
Missionär  nach  Mähren  sendet;  — 
1.  davon  das  Backsteingrab  des  Cyril- 
lus (869  hier  begraben);  —  an  der 
Schmalwand :  Methodius  tauft  einen 
Slawenjüngling  (10.  Jahrh.);  —  da- 
neben r.  Reste  der  Kreuzigung  Pe- 
tri  und  interessantes  Ornament  (Vö- 
gel an  Lichtströmen  pickend,  die 
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von  der  Kugel  ausgehen).  —  Tritt 
man  hier  r.  ins  Mittelschiff,  so 
sieht  man  1.  (an  der  Wand  gegen  die 
Apsis)  drei  trefflich  erhaltene  Fres- 
ken übereinander;  zu  oberst  (durch- 
schnitten): St.  Petrus  inthronisiert  St. 
Clemens,  dem  die  Päpste  SS.  Linus 
und  Cletus  zur  Seite  stehen;  — 
Mitte:  -''St.  Clemens  und  das  Wunder 
an  Sisinius:  Clemens  celebriert  in 
der  mit  sieben  Lampen  erleuchteten 
Kirche;  auf  dem  Altar  das  heilige 
Buch,  der  Henkelkelch  für  denWein 
und  der  Teller  für  das  Brot,  1.  vier 
Altardiener  (der  3.  mit  einem  Weih- 
gefäß des  11.  Jahrh.),  r.:  die  zur 
Christin  und  zur  Enthaltsamkeit  be- 
kehrte Theodora  und  ihr  für  sein 
heimliches  Eindringen  in  die  Kirche 
mit  Blindheit  bestrafter  Gemahl  Si- 
sinius; 1.:  der  Stifter  Beno  de  Ra- 
piza  und  seine  Gattin  Maria ;  unten : 
die  Inschrift.  —  Zu  unterst  (unter 
reicher  Einfassung):  Das  Ende  der 
Geschichte  des  Sisinius;  Sisinius  in 
der  Meinung,  St.  Clemens  sei  ein 
Zauberer,  befiehlt,  ihn  zu  binden, 
läßt  aber  in  wunderbarer  Gesichts- 
täuschung eine  Säule  statt  des  Hei- 
ligen binden.  —  An  den  Seiten- 
flächen dieses  Pfeilers,  1.  zu  oberst : 
(verstümmelt)  St.  Antonius ;  —  Mitte : 
Der  Prophet  Daniel  zwischen  Lö- 
wen; —  unten:  nochmals  Löwen;  — 
r.  zu  oberst:  St. Egidius;  Mitte:  St. 
Blasius,  einen  Dorn  aus  der  Kehle 
eines  Kindes  wunderbar  entfer- 
nend; —  unten:  Wolf  mit  Ferkel 
(aus  der  Legende  des  St.  Blasius), 
9.  Jahrh.  —  Unter  den  beiden  Mittel- 
bildern schönes  Ornament. 

Der  Vorhalle  näher,  an  derselben 
Wandseite  (in  besonders  frischer 
Farbe  und  eleganter  *Ornamenta- 
tion)  zu  oberst:  Christus  auf  dem 
Thron ,  r.  Gabriel  und  Papst  Niko- 
laus, 1.  Michael  und  St.  Clemens;  — 
darunter :  *Drei  Szenen  aus  der  Le- 
gende des  St.  Alexius  (Heiliger  des 
5.  Jahrh.) :  1.  Alexius,  unerkannt  als 
Eremit  von  Palästina  zurückkeh- 
rend, begegnet  seinem  Vater  (dem 
Senator  Euphemianus),  der  ihm  sei- 
nen Palast  auf  dem  Aventin  als 
Unterkunft  zuweist.  —  2.  Alexius 
auf  dem  Sterbebett,  gesegnet  vom 
Papst  Bonifacius  I.  —  3.  Eltern  und 
Braut  erkennen  den  Toten  (974 
wurde  das  Kloster  S.  Alessio  auf  dem 
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Aventin  erneuert).  —  In  der  linken 
Ecke  (bei  der  Vorhalle),  r.  zu  oberst: 
Die  Marien  am  Grab  Christi;  — 
Mitte :  Christus  in  der  Vorhölle ;  — 
unten:  Hochzeit  zu  Kana;  —  da- 
neben (an  der  Vorhallenwand):  1. 
Maria  Himmelfahrt,  darüber  Christus 
von  vier  Engeln  getragen,  an  den 
Ecken  r.  St.  Vitus,  1.  Papst  Leo  IV. 
mit  dem  grünen,  viereckigen  Hei- 
ligenschein, den  man  nur  den  noch 
Lebenden  gab  (das  Gremälde  also 
ca.  850);  auch  die  Graffiti  auf  dem 
Bilde  deuten  auf  die  Zeit  Leos  IV. ; 
r.  die  Kreuzigung  und  St.  Prosper. 

An  der  rechten  Wand  des  rech- 
ten Seitenschiffs,  vorn  (zer- 
stört): Das  Martyrium  St.  Kathari- 
nas; daneben,  in  einer  Nische:  die 
Madonna,  mit  juwelengeschmücktem 
KopfputZ;,  das  Jesuskind  mit  einer 
Rolle ;  darüber  am  Bogen  der  Kopf 
des  Heilands  (bartlos),  Medaillon, 
zu  den  Seiten  der  Madonna  zwei 
weibliche  Heilige.  Darunter  I.Abra- 
ham (wahrscheinlich  7.  Jahrb.).  — 
Beim  ersten  Fensterchen  in  der 
Mitte  :  eine  große  Zahl  von  Köpfen, 
wahrscheinlich  das  Konzil  des  Zosi- 
mus  (417)  in  S.  Clemente.  —  Am 
Ende  des  rechten  Schiffs,  an 
der  Schmalwand:  Christus  im  Lim- 
bus.  An  diesem  Ende  führt  eine  im 
rechten  Winkel  abbiegende  Treppe 
zu  einem  schmalen  Gang  abwärts,  der 
sich  unterhalb  der  den  Hauptteil  der 


Linie  hinzieht;  —  1.  wird  er  von  vier 
Schichten  mächtiger,  am  Caelius  ge- 
brochener Tuflfsteinquadern  einge- 
faßt, die  einem  weit  altern  Bau 
angehören  (auf  einer  gleichen  Qua- 
dermauer ruht  die  Wand  des  rech- 
ten Seitenschiffs),  noch  aus  der  Zeit 
der  Hepublik;  —  r.  kommt  man  durch 
eine  sorgfältig  gebaute  Backstein- 
mauer aus  der  Kaiserzeit  in  drei 
hintereinander  liegende  Räume,  der 
erste  liegt  unter  der  Apsis  und  hat 
noch  Reste  einer  *  Stuckverzierung  aus 
der  Blütezeit  der  römischen  Kunst, 
auch  der  Ziegelbau  gehört  der  früh- 
sten Kaiserzeit  an;  der  zweite  ist 
ein  Vorgemach  für  den  dritten  (1884 
unter  Wasser),  der  im  2.  Jahrh.  zu 
einem  Mithras-  Heiligtum  umgebaut 
wurde  (zu  einer  künstlichen  Felsen- 
grotte mit  musivisch  verzierter  Ni- 
sche). Wahrscheinlich  gehörten  die 
drei  Räume  zur  Wohnung  des  Cle- 
mens ;  in  den  Zeiten  der  Verfolgun- 
gen gestalteten  dann  die  Verehrer 
des  Mithras  die  Räume  um;  nach 
dem  Konstantinschen  Friedensedikt 
wurde  die  Stätte  des  St.  Clemens 
den  Christen  zurückgegeben,  die 
Mithrasgrotte  zerstört  und  die  Ein- 
gänge vermauert. 

Beim  *Hauptfest  am  23.  Nov.  wird 
die  TJnterkirche  von  4  Uhr  abends 
an  beleuchtet  und  ist  für  jedermann 
zugänglich;  meist  auch  am  1.  und 
26.  Februar  oder  am  2.  Montag  in 
der  Fastenzeit. 


Basilika  von  ihrer  Apsis  scheidenden 

S.  Clemente  gegenüber  führt  r.  die  Via  dei  querceti  zur  Kirche 
SS.  Quattro  Coronati  (M9,  lO),  die  in  malerischer  Lage  auf 
einem  Vorsprung  des  nördlichen  Caelius  sich  erhebt. 


417  wurde  sie  in  den  Dianentem- 
pel gebaut,  hatte  3  Schiffe,  26  Säu- 
len, Rundbogen  und  Atrium;  600 
erneuert,  erhielt  sie  Emporen  (hüb- 
sche ionische  Säulchen  derselben 
sieht  man  im  2.  Vorhof),  1084  im 
Brand  Guiscards  untergegangen, 
wurde  sie  Uli  ärmlich  aufgebaut, 
wobei  man  die  Arkaden  vermauerte, 
nur  das  Mittelschiff  beibehielt  und 
in  diesem  kleine  Seitenschiffe  mit 
Emporen  anlegte,  2Va  Joche  zur 
Vorhalle  und  4  zum  2.  Vorhof 
machte,  vor  dem  noch  die  alte 
Vorhalle  und  das  Atrium  stehen 
blieben.  1245  kam  an  der  rechten 
Seite  des  Atriums  die  Capp.  S.  Sil- 


vestro  hinzu ,  1560  wurde  der  Plafond 
errichtet,  die  Kirche  restauriert. 

In  der  Cappella  S.  Silvestro 
merkwürdige  Wandgemälde,  auf  tief- 
ster Kunststufe:  Christus  mit  dem 
Kreuze  zwischen  Maria  und  dem 
Täufer,  die  zwölf  Apostel,  Geschichte 
Konstantins  und  Silvesters  (in  einem 
1246  datierten  Bilde  der  damalige  La- 
teran). —  Im  2.  V  o  r  h  o  f  schöne  Säu- 
len mit  ionischen  und  korinthischen 
Kapitälen  und  einige  Architrav- 
bruchstücke  aus  den  verschiedenen 
Bauzeiten  (s.  oben). 

Der  burgartige  Bau  der  Kirche, 
die  Ruinen  des  Claudischen  Aquä- 
dukts und  die  originelle  Kirche  S. 


32.  Rom. 


III 


Stefano  geben  dieser  Anhöhe  einen  1  blick  auf  die  Titusthermen,  S.  Maria 
malerischen  Charakter;  schöner  Aus-  |  Maggiore  und  die  Albaner  Gebirge. 

Die  Kirchen,  AquäduMe  u.  a.  des  Caelius  besucht  man  am  besten 
vom  Konstantinsbogen  aus;  man  kommt  zuerst  längs  der  Via  di 
S.  Gregorio  unterhalb  des  Palatins  in  5  Min.  nach  (1.) 

S.  Oregorio  magno  (KIO),  an  der  Stelle,  wo  der  große  Papst 
sein  Haus  580  zu  einem  Benediktinerkloster  St.  Andreas  umgewan- 
delt hatte,  das  er  selbst  bewohnte.  Gregor  II.  ließ  dem  Papst  eine 
neue  Kirche  hier  errichten;  sie  ist  dreischiffig,  hat  16  antike  Säu- 
len, eine  nach  NO.  gekehrte  fensterlose  Apsis,  eine  offene  Vorhalle 
mit  sechs  Säulen  und  Atrium  und  wurde  1469,  1600,  1633,  1734 
erneuert.  Über  dreifacher  Stufenreihe  erhebt  sich  die  glänzende 
Fassade  von  Soria  (1633);  die  schönräumige  Portihus  enthält  Grab- 
mäler  aus  der  frühern  Kirche. 


In  der  Vorhalle  r.  neben  dem  3. 
Portal  das  einfach  schöne  Grabmal 
der  Brüdergreise  Bonsi,  gest.  1490 
('^Madonna  mit  Engeln).  —  L.  gegen- 
über: Grabmal  Giudiccionis  (1643), 
mit  trefilichen  Renaissanceskulptu- 
ren aus  dem  15.  Jahrh. —  Im  rech- 
ten Seitenschiff,  letzte  Kapelle : 
*St.  Gregor,  Altarbild  von  A.  Sacchi 
(oder  Badalocchio,  Schule  der  Ca- 
racci);  in  der  Staffel:  *St.  Michael 
und  14  Heilige  von  einem  Schüler 
Pinturicchios ;  am  Antipendium  des 
Altars :  *Relief,  St.  Gregor  betet  für 
die  Seelen  im  Fegfeuer  (15,  Jahrh.). 
—  R.  von  dieser  Kapelle :  Eingang  zur 
alten  Klosterzelle  St.  Gregors, 
mit  antikem  *Marmorsessel.  —  Vom 
Ende  des  linken  Seitenschiffs  tritt 
man  1.  in  die  Capp.  Salviati,  1. 
ein  *Ciborium  von  1469. 

Beim  Ausgang  aus  der  Kirche  r. 
(der  Sakristan  öffnet;  50  c.)  Eintritt 
zu  drei  besondern  Ka  pellen  (nord- 
östl.  von  der  Kirche),  die  Kardinal 
Baroniua  errichtete;  nach  seinem 
Tod  (1607)  übernahm  ScipioBorghese 
die  Ausschmückung,  die  1608  den 
berübmtenWettstreitzwischenÖMtdo 
Eeni  und  Dornenichino  in  der  Capp. 
S.  Andrea  veranlagte.  R.  Capp.  S. 
Silvia,  der  Mutter  St.  Gregors  ge- 


weiht, mit  ihrer  Statue  von  Gordieri; 
am  Triumphbogen  ein  köstliches 
naives  Engelkonzert,  von  Guido  Eeni 
(verblichen  und  retouchiert). 

Mitte:  Capp.  *S.  Andrea  mit  den 
berühmten  Konkurrenzbildern,  r. 
*  Dornenichino,  Marter  des  St.  Andreas ; 
mit  diesem  großartig  realistischen 
Gemälde  eröffnete  Dornenichino  die 
Reihe  der  Marterbilder.  —  L.  ''f- Guido 
Eeni,  St.  Andreas,  Gang  zur  Richt- 
stätte; der  *Heilige,  das  Kreuz  er- 
blickend, sinkt  anbetend  nieder  und 
wird  von  den  Henkern  zum  Auf- 
stehen gezwungen.  —  Am  Altar: 
Eoncalli,  St.  Andreas  und  St.  Gregor 
(Ölbild  auf  der  Mauer). 

L.  Capp.  S.  Barbara  mit  sitzen- 
der *Statue  des  St.  Gregor  von  Cordieri 
(nach  Michelangelos  Erfindung);  in 
der  Mitte  eine  marmorne  Tischplatte 
auf  antiken  ^Greifen,  ein  Andenken 
an  die  tägliche  Armenspeisung  St. 
Gregors.  (Zu  den  12  Armen  setzte 
sich  ein  Engel,  St.  Gregor  ließ  von 
da  an  13  Arme  speisen,  weshalb 
jetzt  noch  am  heiligen  Donnerstag 
der  Papst  13  Pilger  an  der  Tafel 
bedient.) 

Kirchenfest  12.  März;  die  drei 
Kapellen  sind  in  der  Octava  von 
Allerheiligen  offen. 


Nun  den  Caelius  hinan;  zunächst  erreicht  manl.  (unter  den  Strebe- 
bogen hinweg)  S.  (jiovaiini  e  Paolo  (LIO),  vor  400  von  Pam- 
machius  gestiftet,  vor  499  von  Symmachus  restauriert  und  mit  der 
Freitreppe  hinter  der  Apsis  versehen.  Die  Vorhalle  ist  von  1156, 
mit  geradem  Architrav,  sechs  antiken  ionischen  Säulen  und  zwei 
Löwen;  aus  dieser  Zeit  stammt  auch  die  *Außenwand  der  Apsis 
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mit  noch  völlig  romanischer  blinder  Kleinbogenstellung.  Das  1726 
erneuerte  Innere  hat  noch  18  antike  Granitsäulen  in  den  Arkaden, 
2  Marmorsäulen  unter  der  Querempore  über  dem  Narthex,  die  fen- 
sterlose nach  W.  gekehrte  Apsis,  den  alten  Mosaikboden;  der  Kup- 
pelbau wurde  1860  mit  Unterstützung  Friedrich  Wilhelms  IV.  von 
Preußen  ausgeführt.  Der  Glockenturm  wird  schon  626  erwähnt.— 
Im  Kloster  daneben  (an  der  Thür  r.  bei  der  Vorhalle  klopfen!)  an- 
tike, in  drei  Geschossen  erhaltene  pilastrierte  Arkadenkorridore 
von  Travertin,  angeblich  vom  Tempel  des  Claudius  oder  vom  Vecti- 
lianischen  Palast,  Lieblingssitz  des  Kaisers  Commodus  (in  der 
Nähe  der  Gladiatoren  des  Colosseums).  —  Von  der  Kirche  weiter 
hinan  erreicht  man  r.  den  Bogen  des  Dolahella  und  Silanus,  Kon- 
suln 8  n.  Chr.,  ein  einthoriges  Straßendenkmal,  das  der  Neroni- 
schen Zweigwasserleitung  der  Claudia  einverleibt  wurde.  Dann 
r.  an  der  Wand  über  dem  zweiten  Portal  (Nr.  8)  ein  ^Mosaik  (einst 
zum  Spitalportal  von  S.  Tommaso  in  formis,  jetzt  zur  Villa  Mattet 
gehörend):  Christus  zwischen  zwei  Gefesselten,  einem  Neger  und 
einem  Weißen,  ca.  1213;  bezieht  sich  auf  den  1198  gestifteten 
(1218  bestätigten)  Orden  der  Trinitarier  del  Riscatto  (Sklavenlos- 
käufer),  laut  Inschrift  von  den  Cosmaten  Jakohus  und  Sohn.  —  Am 
Ende  der  Umfriedung  der  schön  gelegenen  Villa  Mattei  folgt  südl. 
die  Piazza  della  Navicella  (zu  der  die  Via  Claudia  vom  Colosseum 
direkt  hinanführt);  hier  ein  Marmor  Schiffchen  (navicella),  die  Ko- 
pie eines  von  Leo  X.  aufgestellten  (später  zerstörten)  antiken  Votiv- 
schiffs,  wohl  aus  dem  nahen  Fremdenlager  (Castra  peregrina). — 
Gegenüber  liegt  die  Kirche  : 

*S.  Maria  in  Domnica  (della  Navicella;  L10,ll,  beim  Ein- 
tritt r.  klopfen),  410  im  Haus  der  Märtyrin  S.  Cyriaca  gebaut. 
Schon  Paschalis  I.  (817—824)  gab  ihr  die  heutige  Basilikengestalt, 
doch  haben  die  spätem  Erneuerungen  in  den  Details  den  alten 
Charakter  verwischt.  Kardinal  Giovanni  de'  Medici  (der  spätere 
Papst  Leo  X.)  ließ  die  fünf  bogige  *  Vorhalle  (mit  Pfeilerarkaden) 
wahrscheinlich  durch  Peruzzi  (1500)  erbauen  und  das  Innere  (an- 
geblich) nach  Zeichnungen  Raffaels  restaurieren. 


Das  Mittelschiff  der  dreischif- 
figen  Kirche  ruht  auf  ^'18  antiken 
Granitsäulen,  mit  direkt  auf  den  ko- 
rinthischen Kapitalen  aufliegenden 
runden  Bogen  (noch  vom  Bau  von 
410);  der  Tribünenbogen  erhebt  sich 
auf  zwei  antiken  Porphyrsäulen,  die 
Decke  ist  kassettiert,  b20  erhielten 
die  Seitenschiffe  Kreuzgewölbe,  das 
Chor  drei  Apsiden.  Den  Fries,  der 
unter  der  Decke  des  Mittelschiffs 
hinzieht,  mit  Löwen  zwischen  Ge- 


malte Pierin  del  Vaga  nach  Giulio 
Romanos  Entwurf  (verblaßt  und  über- 
malt). Die  (17U0  stark  restaurierten) 
Mosaiken  stammen  aus  dem  9.  Jahrb.; 
über  den  Bogen:  Christus,  Engel, 
Apostel,  zwei  Propheten;  in  der 
Apsis:  Madonna  mit  Engeln,  Pa- 
schalis (ganz  klein)  ihr  den  Fuß  küs- 
send ;  den  *Karnies  des  Bogens  bil- 
det ein  aus  Vasen  entspringendes 
Blätterornament  auf  Goldgrund. 
Am  zweiten  Fastemonntag  ist  die 


nien,  die  in  Arabesken  übergehen,  |  meist  verschlossene  Kirche  geöffnet. 


32.  Rom  (Lateran). 


113 


über  den  Platz  zurück  gelangt  man  r.  nach 

*S.  Stefano  rotondo  (Mll)  (geöffnet  26.  Dez.  und  am  Karfrei- 
tag; den  Schlüssel  erhält  man  jenseit  der  ersten  Thür  unter  der 
Vorhalle ,  r.  von  der  vierten  Säule) ,  eine  höchst  interessante,  468 
von  Papst  Simplicius  geweihte  Eundkirche,  die  einen  großartigen 
Versuch  darstellt,  die  Idee  der  Basilika  auf  den  Rundhau  zu  über- 
tragen und  die  Kreuzesform  mit  der  Rotunde  zu  verbinden.  Die 
majeßtätische  Gröfse  (65  m  Durchmesser)  und  Originalität  des  Baues 
zeigen,  daß  trotz  der  damaligen  Armut  Roms  doch  die  nunmehrige 
Papststadt  des  frischen ,  frei  schaffenden  Geistes  nicht  entbehrte ; 
nur  die  Ausführung  bekundet  die  geldknappe  Zeit. 

Erst  unter  Papst  Theodorus  I.  (642 
bis  649)  wurde  das  Innere  mit  Mar- 
morvertäfelung undMosaiken  pracht- 
voll geschmückt;  Nikolaus  V.  redu- 
zierte 1450  die  Kirche  auf  die  Hälfte 
des  Flächenraums;  unter  den  Je- 
suiten erhielt  sie  die  schauerlichen 
Marterbilder  Eoncallis  und  Tem- 
pestas  (G-regor  VIII.  übergab  die 
Kirche  dem  CoUegium  Germanicum). 
Ursprünglich  bildeten  drei  konzen- 
trische Kreise  drei  Ringe,  der  nie- 
drigste zu  äußerst,  von  vier  Kreu- 
zesarmen durchbrochen;  acht  Ein- 
gänge führten  in  die  Kirche. 


Gregenwärtig  tritt  man  durch  eine 
später  eingebrochene  Thür  in  die 
Kirche  in  den  nordöstlichen  Kreuz- 
arm mit  kleiner  A  psis  ,  in  welcher 
ein  ■•'Mosaik  von  644  ein  juwelenbe- 
setztes Kreuz,  r.  St.  Primus,  1.  St. 
Felix  darstellt,  darüber  (nicht  am 


Kreuz)  Christus  in  Medaillon  (stark 
restauriert).  Nur  an  diesem  Kreuzes- 
arm wurden  die  Säulenzwischen- 
räume offen  gelassen,  die  übrigen 
sind  zugemauert,  und  nur  der  inner- 
ste Säulenring  (von  23,40  m  Durch- 
messer) mit  22  antiken  Granitsäulen, 
die  auf  ionischenKapitälen  und  wage- 
rechtem Gebälk  mit  Entlastungs- 
bogen  die  25  m  hohe  Mauertrommel 
mit  20  Rundfenstern  und  Flachdecke 
tragen,  sowie  der  zweite  niedrigere 
Ring  von  135  m  Umkreis  mit  36  Säu- 
len (und  acht  dazwischen  gestellten 
Pfeilern)  und  Flachdecke  blieben  er- 
halten. Die  Umfassungsmauern  der 
äußern  Abseiten,  der  Kreuzarme 
und  der  Vorhöfe  fehlen  fast  gänzlich. 

Der  Hauptaltar  (jetzt  das  hölzerne 
Produkt  eines  deutschen  Bäckers) 
steht  in  der  Mitte,  wo  zwei  hohe 
Granitsäulen  und  zwei  Pfeiler  die 
Kuppel  tragen. 


Von  der  Kirche  gelangt  man  zwischen  Mauern  an  (1.)  malerischen 
Aquäduktenresten  entlang  längs  der  Via  di  S.  Stefano  in  7  Min.  zum 

*Lateran^>l3JiZUCQJjP))  P'M'^^^ct  di  S.  Giovanni  in  Laterano^  eine 
stille,  ernste  Stätte,  fern  vom  Werktagsleben  Roms;  1.  der  Lateran- 
palast mit  den  Museen ,  im  Hintergrund  das  rechte  Querschiff  der 
Lateranhirche  y  daneben  r.  die  alte  Taufkirche  8.  Giovanni  in 
fönte;  vorn  der  Ohelish  und  r.  das  Ospedale  di  8.  8alvatore. 

Tramway  von  der  Piazza  zum  Bahnhof  (und  weiter);  Omnibus  (beim 
Ospedale  S.  Salvatore)  zur  Piazza  di  Venezia. 

Der  *Obeliskj^eine  Million  Pfund  schwer,  mit  Kreuz  von  rotem  - 
Granit,  4o*/2  m  hoch,  ward  unter  Sixtus  V.  durch  Domenico  Fontana 
1588  vor  dem  neuen  Palast  aufgestellt;  es  ist  der  bedeutendste  und 
älteste  Obelish  Roms^  den  ein  Pharao  der  18.  Dynastie  (Manethos) 
Totmes  IV.  (1565—28  v.  Chr.)  vor  dem  Sonnentempel  in  Heliopolis 
(Karnak)  in  Ägypten  errichtete,  Konstantin  d.  Gr.  einschiffen  ließ, 

Wegweiser  durch  Italien.  II.  8 
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Constantius  endlich  im  Circus Maximus  aufstellte;  hier  wurdeer  6  m 
tief  unter  der  Erde  in  drei  Stücken  gefunden.  — Südwestl.  gegenüber: 

*S.  Griovanni  in  fönte  (O  ll),  die  älteste  Taufkirche  Roms, 
von  Silvester  I.  (314—335)  errichtet,  aber  erst  von  Sixtus  III. 
(432—440)  vollendet  und,  soweit  der  ursprüngliche  Bau  reicht,  aus 
lauter  antiken  Stücken  in  original-christlicher  Komposition  aufge- 
führt. Umfassungsmauern  und  die  große  Vorhalle  tragen  noch  ganz 
das  Gepräge  der  Konstantinschen  Zeit;  doch  läßt  sich  der  ursprüng- 
liche Plan,  der  vielen  Zuthaten  wegen,  nicht  klar  ermitteln.  Da  die 
Kapelle  anfangs  die  einzige  Taufkirche  der  Stadt  war  und  die  Päpste 
am  Sonnabend  vor  Ostern  und  Pfingsten  hier  tauften,  so  erhielt  sich 
das  Andenken  an  Ort  und  Tag  jetzt  noch  in  der  Taufe  der  Juden 
und  NichtChristen,  die  hier  am  Ostersonnabend  (früh)  vollzogen  wird. 

Vom  Platz  aus  tritt  man  durch 
den  nordwestlichenEinganf?  sogleich 
in  die  eigentliche  '^Tfjwfkapelle ; 
ihr  Bau  ist  ebenso  malerisch  wie  mo- 
numental ,  zwei  achteckige ,  gleich 
weite  Schilfe,  die  durch  acht  weit 
auseinander  stehende  (um  das  Tauf- 
becken gruppierte)  herrliche  antike 
rote  *  Porphyr  Säulen  geschieden  wer- 
den. Schon  Sixtus  III.  (432-440)  ließ 
diese  Säulen  errichten  und  die  Verse 
(jetzt  in  neuer  Schrift),  welche  die 
Wirkung  der  Taufe  preisen,  außen 
auf  dem  antiken  Marmorgebälk  an- 
bringen; auf  diesem  Gebälk  wurden 
später  acht  kleinere  Marmorsäulen 
aufgesetzt,  die  ein  schönes  Gebälk 
tragen,  darüber  ragt  die  hohe  acht- 
eckige Obermauer  empor  (mit  Ölge- 
mälden, Leben  des  Täufers  von  A. 
Sacchi,  1630)  und  die  Kuppel  aus  dem 
17.  Jahrh.  (Unten  Gemälde,  Szenen 
Konstantins,  17.  Jahrh.)  —  Im  Tauf- 
bassin (das  einen  5  Fuß  hohen  Was- 
serstand bot)  liegt  eine  antike  Wanne 
von  grünem  Basalt  mit  modernem 
vergoldeten  Bronzedeckel. 

Zu  beiden  Seiten  schließen  sich 
Oratorien  an:  r.  Oratorio  S.  Giov. 
Battista,  mit  Bronzethüren  aus 
den  Caracallathermen  und  einer 
Bronzestatue  des  Täufers  nach  Do- 
natello,  zwischen  zwei  gewundenen 
*Serpentinsäulen  (den  einzigen  von 
diesem  Umfang) ;  —  1.  Oratorio  S. 
-vGiov.  Evangelista,  Unter  Papst 
Hilarius  (461-468)  erbaut,  erhielt 
sich  ziemlich  in  alter  Form;  die 
Bronzestatue  des  Evangelisten  nach 


Giac.  della  Porta,  zwischen  Ala- 
bastersäulen; an  der  Decke  die  alte 
'''Musivdekoration ,  Lamm,  Vasen, 
Früchte,  Vögel  in  fast  antikem  Stil. 
Die  Bronzethüren  dieser  Kapelle 
sind  inschriftlich  von  den  Meistern 
Albertus  und  Petrus  von  Lausanne  1203 
angefertigt;  man  sieht  in  (noch  küm- 
merlicher) Gravierung  ein  großes 
Thor  und  Kirche,  davor  eine  sitzende 
Madonna.  —  Südl.  tritt  man  in  die 
Capp.  S.  Venanzio,  465  gestiftet, 
639  restauriert,  erhielt  640  die  Ge- 
beine des  S.  Venantius  (aus  dem 
Portico),  wurde  1047,  1580  und  1700 
teilweise  erneuert;  hat  noch  die  Mo- 
saiken von  645  n.  Chr.  —  In  der 
Nische  das  Brustbild  Christi,  der 
seine  Mutter  segnet,  zur  Seite  zwei 
Engel;  1.  SS.  Paul,  Johannes,  Ve- 
nanzio, Papst  Johannes  IV.;  r.  SS. 
Peter,  Täufer,  Domnio,  Papst  Theo- 
dorus.  Darunter  (byzantinisch)  acht 
heilige  slawonische  Krieger.  —  Die 
große  Ausgangskapelle  Portico 
di  S.  Venanzio  ist  die  teilweise 
noch  vom  ersten  Bau  erhaltene  Vor- 
halle (jetzt  oft  vom  Hof  aus  zugäng- 
lich), der  1154  zu  einem  Anbau  mit 
zwei  seitlichen  Kapellen  umgeän- 
dert wurde;  die  Kap.  r.  zeigt  noch 
prächtige  Musivdekoration,  Goldran- 
ken auf  dunkelblauem  Grund,  1153; 
über  dem  Eingang  zur  Taufkapelle 
die  Kreuzigung,  Relief  von  1492. 
Außen  vor  dieser  Kapelle  sieht  man 
noch  zwei  antike  -''Porphyrmulen  mit 
reichen  Basen  und  Kapitälen  und  1. 
den  alten  Marmorpilaster. 


Der  Taufkirche  westl.  gegenüber  ist  der  Eingang  zum 
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*Lateranpalast  (OIO,  in  der  Halle  r.  Grlocke);  er  gehörte  in 
früher  Kaiserzeit  der  vornehmen  Familie  der  Laterani,  war  dann, 
an  Konstantins  Gemahlin  Fausta  gekommen,  von  Konstantin  an 
den  römischen  Bischof  abgetreten  worden  und  blieb  während  des 
ganzen  Mittelalters  päpstliche  Residenz,  die  eine  Menge  Gebäu- 
lichkeiten  umfaßte.  Bei  der  Rückkehr  der  Päpste  von  Avignon 
wurde  der  verfallene  Palast  nicht  mehr  bezogen.  Erst  Sixtus  V. 
ließ  ihn  durch  Domenico  Fontana  1586  wieder  aufbauen  und  die 
alten  Nebengebäude  entfernen,  aber  die  nachfolgenden  Päpste 
zogen  den  Quirinal  vor;  Gregor  XVI.  wandelte  den  Palast  zum 
Museum  um.  In  neuester  Zeit  wurden  die  Loggien  des  ersten  Ge- 
schosses mit  der  Sammlung  der  alt  christlichen  Inschriften  (31  Ab- 
teilungen) ,  hauptsächlich  aus  den  Katakomben ,  bekleidet.  Der 
Palast  samt  seinen  Kunstschätzen  blieb  auch  nach  der  Besitznahme 
Roms  durch  die  italienische  Regierung  im  Besitz  des  Papstes.  Im 
Erdgeschoß  r.  ist  der  Eingang  zum 

*MllSeO  Later^BLense  profano  (Antikensammlung ;  geöffnet 
9-3  UTitTWI^olfS'mer  8-12  Uhr;  dem  Custode  1.),  das  1844 

angelegt  wurde,  um  der  Uberfüllung  des  Vatikans  zu  begegnen; 
dazu  kamen  die  Ausgrabungen  aus  Cervetri,  Ostia  und  an  der  Via 
Latina,  Appia,  Labicana. 


I.  Saal  (I-VIII  waren  früher 
Konziliensaal).  Eingangswand.  Er- 
stes Wandrelief:  '^Entführung  der 
Helena,  griechischesWerk ;  — Mitte : 
*Grabrelief,  Abschied  einer  jungen 
Frau  von  einem  Jüngling  mit  Helm, 
Speer  und  Pferd,  gute  römische  Ar- 
beit nach  griechischem  Vorbild; 
Ecke :  Brunnenrelief  aus  Falerii, 
Auffindung  des  Asklepioskindes.  — 
Südwand  (1.):  *Relief,  zwei  Faust- 
kämpfer (Raffael  zeichnete  sie), 
wahrscheinlich  vom  Forum  Trajans. 

—  *E,elief  einer  Pompa,  die  Kaiser 
Trajan  und  Hadrian  mit  vier  Lik- 
toren  (die  Köpfe  der  Kaiser  von 
Thorwaldsen  ergänzt),  vom  Trajans- 
forum.  —  Davor:  Statuette  der  Ne- 
mesis, aus  der  Villa  Hadrians  (nach 
altattischem  Vorbild).  —  *Relief, 
Amaltheas  Pflege  des  Zeuskindes. 

—  Westwand,  zwischen  den  Fen- 
stern: Grabrelief  ;  *Zirkus  -  Szenen  ; 
*Relief,  Opferzug.  —  Ausgangswand : 
*Athletentorso ,  Wiederholung  der 
Figur  des  Stephanos  in  Villa  Albani. 

—  Sarkophagrelief,  1.  Mars  und 
Rhea  Silvia,  r.  Selene  und  Endy- 
mion.  —  Relief  mit  der  Mythe  des 
Adonis.  —  *Fragmente  einer  Diana- 
statue (nach  einem  griechischen  Ori- 


ginal). —  Mitte:  Mosaik,  drei  Ath- 
leten, aus  den  Caracallathermen. 

II.  Saal;  *Friesbruchstücke  vom 
Trajansforum.  Ausgangswand :  schöne 
*Grebälkstücke ;  eins  (bei  der  Thür) 
mit  Palmetten  und  Helmmasken  in 
den  Raffaelschen  Loggien  kopiert. 

III.  Saal.  Eingangswand :  *Askle- 
piosstatue  (von  den  Albulaebädern). 
—  Ostwand  (Nische):  Antinous  -  Sta- 
tue.—  Ausgangswand :  *Kindersarko- 
phag  mit  athletischen  Kämpfen.  Un- 
ter dem  Fenster  und  1.  von  der 
Thür:  *Griechische  Tischfnße  mit 
Greifenköpfen  und  Löwenfiißen. 

IV.  Saal.  Eingangswand,  r.  von 
der  Thür;  *Weiblicher  Torso,  Weib- 
licher römischer  Porträtkopf.  —  Ne- 
ben Nr.  90:  Griechisches  Relief. 
**Medea  und  die  Töchter  des 
Pelias  f  wie  sie  die  Vorbereitungen 
zur  Schlachtung  desPelias  betreiben ; 
wahrscheinlich  eine  Tempel-Metope ; 
die  Schönheit  der  Komposition  die- 
ser Reliefs  aus  der  besten  Zeit  beruht 
auf  der  einfachen  Klarheit  und  Ver- 
ständlichkeit und  auf  dem  fein  abge- 
wogenen architektonischen  Gleich- 
gewicht der  Gestalten.  —  Mitte  der 
Wand:  *Statue  des  Germanicus, 
gute  römische  Arbeit;  —  daneben; 
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Sarkophagrelief  aus  den  Kalixtkata- 
komben  (Annia  Faustina).  — R.  (Ost- 
wand) Kindersarkophag  mit  bacchi- 
schen  Szenen.  ■ —  Darüber:  Sarko- 
phagbruehstück,  Odysseus  an  den 
Mast  gebunden  und  mit  drei  Sirenen 
(christlich  gefaßt,  alsKlippendurch- 
schifFung  mittels  des  Kreuzes),  aus 
den  Kalixtkatakomben.  —  Mitte  der 
Wand  :  *Marsstatue,  mit  dem  sogen. 
Doryphoroskopf.  —  Ausgangswand, 
Mitte:  *Satyrstatue ,  mittels  Punk- 
tiersystems kopiert  nach  dem  sogen. 
Satyr  des  Praxiteles.  Jugendlicher 
Tiberiuskopf ;  —  1.  vom  Ausgang: 
♦Bruchstück  einer  Marmorvase  mit 
Satyrn. 

V.  Saal  (jenseit  des  Vestibüls). 
Ostwand:  Büste  des  Scipio  Africa- 
nus.  —  *Silen  auf  einem  Panther. 
—  *Bruchstück  eines  Bockreiters 
(griechisch).  —  Ecke:  Aschenkiste 
mit  Medusenhaupt;  aus  den  Gräbern 
der  Volusier.  —  In  der  3Iitte  des 
Saals:  Gruppe  des  Mithrasopfers. — 
Hirsch  von  Basalt  (aus  den  Gräbern 
Casars). 

Tl.  Saal:  Bildwerke  aus  Cerve- 
tri,  aus  den  Trümmern  eines  anti- 
ken Theaters  der  ersten  Kaiserzeit 
(die  Ergänzungen  von  Tenerani). 
Eingangswand,  r.  unten  beim  ersten 
Fenster:  Runde  Ära  mit  Pan  und 
zwei  Hören.  —  Darauf:  Kolossaler 
Augustuskopf.  —  L.  Imperatorstatue 
mit  *Panzer  (der  Kopf  von  Tenerani 
ergänzt).  —  Ostwand:  Kolossalstatue 
des  Tiberius,  sitzend.  —  Agrippina 
die  jüngere;  —  *Kolossalstatue  des 
Claudius,  sitzend  (Kopf  sehr  indivi- 
duell und  lebendig).  —  Togastatue 
des  altern  Drusus  (?).  —  Caligula- 
statue.  —  Neben  dem  Ausgang,  1. : 
Relief  mit  den  etruskischen  Stadt- 
gottheiten von  Tarquinii,  Vulci,  Ve- 
tulonia.  Zwischen  beiden  Fenstern  : 
Statue  der  Drusilla  (?). 

VII.  Saal.  Eingangswand,  r.  *Ju- 
gendlicher  Satyrkopf;  —  1.  *Porträt- 
kopf  eines  Griechen.  —  Ecke:  ♦Re- 
lief, zwei  männliche  Figuren,  von 
einem  Trajanischen  Monument.  — 
Ostwand:  *Satyr,  nach  einem  grie- 
chischen Vorbild  von  Myron;  er  ge- 
hört zu  einer  Gruppe  der  Athene 
und  des  Marsyas,  der  die  von  der 
Göttin  fortgeworfene  Flöte  findet 
(scharfe  Ausprägung  eines  athleti- 
schen Körpers  und  feine  Wieder- 


gabe augenblicklicher  Bewegung; 
höchst  charakteristischer  Gesichts- 
ausdruck der  Verwunderung).  — 
Nordwand :  Statue  des  Sophokles f 
ein  griechisches  Originalwerk  höch- 
sten Kunstwerts;  Ideal  eines  durch- 
gebildeten Hellenen,  in  schlichter 
Stellung  und  doch  bedeutungsvol- 
ler Haltung,  selbst  das  Gewand  sich 
anschmiegend  und  doch  frei,  be- 
zeugt in  seinem  maßvollen  Orga- 
nismus die  Vollgewalt  eines  harmo- 
nischen Charakters,  die  Gesichtszüge 
spiegeln  die  Tragödie  eines  edlen 
Lebens  mit  der  milden  Ruhe  ihres 
Dichters. 

YIII.  Saal.  Eingangswand:  ♦Re- 
lief, Schauspieler  in  Gegenwart 
einer  Muse  seine  Rolle  lernend.  — 
Ostwand,  Mitte :  Sarkophagrelief,  ein 
Krieger  den  Pfeilen  Apollons  sich 
beugend.  —  Mitte  des  Saals:  Kolos- 
sale Neptunstatue. 

IX.  Saal.  Eingangswand,  unten: 
Marmortafeln  mit  Pflanzenornamen- 
ten und  Genien.  —  Darüber:  ♦Sar- 
kophagreliefs mit  Genien,  Festons, 
Masken ,  Satyrn.  —  ♦Gebälk  vom 
Trajansforum.  —  Ostwand:  Bacchi- 
sche  Doppelherme.  —  In  der  Mitte: 
Dreiseitiger  griechischer** Marmor» 
altar,  mit  bacchischen  Tänzen ;  ge- 
hört unter  die  frühsten  und  besten 
Reliefarbeiten  der  röm.  Museen. 

X#  Saal.  17  Bruchstücke  von 
Grabreliefs  der  Haterierfamilie  (My- 
the der  Proserpina).  Eingangswand, 
r.  von  der  Thür:  Relief  mit  einem 
tempeiförmigen  Grab ;  zwischen  den 
Pilastern  die  drei  Parzen,  im  Unter- 
bau Herkules,  1.  eine  Hebemaschine. 
—  Hechte  Wand:  Bekränzte  Frauen- 
leiche auf  einem  Paradebett.  —  Aus- 
gangswand ,  gegen  die  Mitte:  Relief 
mit  fünf  Gebäuden,  von  r.  nach  1.: 
1.  Tempel  des  Jupiter  Stator,  2.  Ti- 
tusbogen, 3.  Janusbogen,  4.  Kolos- 
seum, 5.  Isisbogen;  das  Ganze  die 
heilige  Prozessionsstraße  »Sacra  via« 
andeutend.  —  Darüber:  Reliefs  mit 
vier  Brustbildern  von  Merkur,  Pro- 
serpina, Pluto,  Ceres.  —  L.  vom  Aus- 
gang: Jugendlicher  lachender  Kopf 
mit  Löwenfell. 

XI.  Saal:  Bildwerke  aus  den 
Gräbern  der  Via  Latina.  —  Ein- 
gangswand: Sarkophag  mit  bacchi- 
schen Szenen.    Zwei  Sphinxe  als 
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Tischstütze.  —  Rechte  Wand :  *Herrae 
des  bärtigen  Dionysos  (griechisch). 
 Friesbruchstück  mit  Faustkäm- 
pfern. —  *Sarkophagreliefs :  Adonis, 
Verwundung,  Tod  und  Abschied; 
Deckel :  Ödipus ,  ausgesetzt ;  als 
Jüngling  das  delphische  Orakel  be- 
fragend; Mord  des  Laios;  vor  der 
Sphinx;  die  Hirten  verhörend.  — 
Ausgangsand:  *Sarkophagrelief,  Hip- 
polyt und  Phädra.  —  R.  von  der  Thür : 
•'•'Grrabrelief,  Unterredung  zwischen 
drei  Männern  (griechisch).  —  L.  von 
der  Thür,  oben :  *Sarapiskopf ;  unten  : 
Die  durch  Amor  gequälte  jpsyche.  — 
Linke  Wand:  Sarkophag  mit  opfern- 
den Eroten,  unten  eine  liegende 
Ariadne.  —  Darüber  r.  Doppelherme 
des  Sarapis  (die  einzige  bekannte). 

—  Mitte  des  Saals:  Sarkophag  mit 
dem  Triumph  des  Bakchos. 

XII.  Saal.  Eingangsioand ,  r.  von 
der  Thür,  unten:  *Sarkophag  mit 
Orestes- Szenen. —  Hermes- Torso.  — 
Rechte  Wand:  Sarkophagdeckel  mit 
Knabenwettrennen.  —  Darüber : 
*Torso  eines  Knaben  mit  Wein- 
traube. —  Kolossaler  Augustuskopf. 

—  Ecke  1.:  Satyrherme.  —  *Sarko- 
phag  mit  der  Mythe  der  Niobiden. 

—  Darüber  r.  Büste  Agrippinas  der 
ältern.  —  Mitte :  *Sitzende  weibliche 
Gewandstatue.  —  Mitte  des  Saals: 
Runder  Altar,  Nachbildung  eines  auf 
dem  Forum  Romanum  gelegenen 
Puteais  um  einen  vom  Blitzschlag 
geheiligten  Ort. 

XIII.  Saal.  Eingangswand:  Fries- 
bruchstück, ein  Gigant.  —  *Toga- 
statue  des  Caelius  Saturninus ,  mit 
sehr  schönem  Gewand  vonparischem 
Marmor  (der  Kopf  spätrömisch).  — 
Rechte  Wand:  Bruchstücke  von  ko- 
lossalen Porphyrstatuen  (vom  Kon- 
stantinsbogen).  —  Ausgangswand: 
'^Grabrelief,  fünf  Figuren,  aus  Tibe- 
rius'  Zeit.  —  Darüber:  '^Relief,  Ore- 
stes vonPylades  unterstützt. —  Relief- 
fi'agment  mit  männlichem  Torso  aus 
Trajans  Zeit.  —  Fensterwand:  Kolos- 
saler Herkules  -  Torso  (ähnlich  dem 
bronzenen  in  der  Sala  rotonda  des 
Vatikans).  —  Mitte  des  Saals:  Sar- 
kophag mit  Szenen  der  Zubereitung 
des  Totenmahls.  —  Darüber  :  *Kan- 


delaberfuß  mit  Poseidon,  Pluton, 
Persephone  (griechisch). 

XIV.  Saal,  Ostwand  (dem  Eingang 
gegenüber),  beim  Fenster:  Relief, 
Opferprozession  mit  Vicomagistri, 
Opferdiener  und  ein  Hausgott.  — 
Daneben  unten:  ^Sarkophag  mit  nur 
entworfenem  Relief,  Szenen  mit  Ge- 
treidegewinnung, Mühle,  Backofen ; 
am  Deckel  die  Inschrift:  »Ich  ent- 
rann, Hoffnung  und  Glück,  lebet 
wohl,  nichts  hab'  ich  mit  euch,  täu- 
schet andere !«  —  Darüber  r. :  *Herme 
des  Dionysos.  —  Sarkophagrelief  mit 
einem  von  Rindern  gezogenen  zwei- 
räderigen  Wagen.  —  L.  ^Kolossal- 
statue  eines  Barbaren,  noch  mit 
stehen  gebliebenen  Kopierpunkten, 
aus  Trajans  Zeit.  —  Beim  Fenster 
der  Schmalwand:  Porphyrtorso  in 
Harnisch,  noch  mit  Kopierpunkten. 

—  Ausgangsthür:  Gipsabgüsse  des 
Sophokles  und  des  Äschines.  —  Zwei 
Säulen  aus  Pavonazetto,  an  der  Mar- 
morata  gefunden,  mit  Angabe  der 
Konsuln  (137  n.  Chr.),  des  Stadtbau- 
herrn ,  des  Absenders,  der  Offizin 
und  des  Lagerorts. 

XV.  Saal  (in  XV.  und  XVI.  die 
Funde  aus  Ostia).  Eingangswand: 
Cippus  mit  Mithrasdienern  (162  n. 
Chr.),  r.  Relief,  Pan  und  die  Hören. 

—  Rechte  Wand:  Relief  mit  Ochsen 
und  vier  Figuren  (Bakchosprozes- 
sion).  —  Porträtkopf  des  Antoninus 
Pius.  —  Ausgangswand:  Kopf  einer 
Nymphe  (Venustypus).  —  Oben  ne- 
ben dem  Ausgang  r. :  *Attiskopf.  — - 
Hier  und  im 

XVI.  Saal:  Glaskasten  mit  Anti- 
kaglien  von  Marmor,  Elfenbein, 
Bronze,  Terrakotta,  bleierne  Ge- 
wichte u.  a.  —  Rechte  Wand:  *Vier 
Grabgemälde  (1865  in  Ostia  gefun- 
den) aus  dem  2.  Jahrh. :  1.  Wachtel; 
2.  Kronos  und  Rhea;  r.  Gäa,  1.  Ura- 
nos;  3.*0rpheus  und  Eurj'^dike,  Plu- 
ton und  Persephone,  Oknos  mit  der 
seilfressenden  Eselin,  der  Pförtner 
Janitor  (in  streng  symmetrischer, 
reliefartiger  Darstellung);  4.  Raub 
der  Persephone.  —  Bleierne  Wasser- 
röhren. —  Mitte  des  Saals:  Statue 
eines  liegenden  Attis  (an  denHaaren 


noch  die  Spuren  der  Vergoldung). 
R.  hinten  im  Hof  steigt  man  zum  *Musep  ,Cristiß,nQ.  (im  1.  Stock) 
auf,  von  Pius  IX.  gegründet  und  von  den-gro^eii  T^atakombenfor- 
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Schern  P.  Marchi  und  de  liossi  geordnet ;  vorzüglich  wichtig  für  die 
Kenntnis  der  christlichen  Sarlcophage  aus  den  Katakomben  und 
den  alten  Basiliken  (aus  dem  3.-5.  Jahrh.). 


Am  Ende  der  rechten  Langseite 
des  Hofs,  an  der  SchluLiwand  1.: 
♦Sarkophag  aus  S.  Maria  Maggiore 
(3.  Jahrb.).  Hier  tritt  man  r.  in 
das  frühmittelalterliche  Vestibül. 
—  Am  Ende  dieses  Cranges  an  der 
Wand  1.  und  r.  zwei  Mosaiken  aus 
den  Katakomben.  —  Davor:  Moderne 
Christusstatue  von  Sosnowsky.  —  Auf 
dem  ersten  Treppenabsatz  (drei  Stu- 
fen) an  der  rechten  Schmalwand  des 
Korridors:  ••' Größter  Sarkophag,  mit 
merkwürdigen  Darstellungen;  obere 
Reihe:  die  Dreieinigkeit;  Erschaf- 
fung Evas  (Christus  stellt  Eva 
Gott  vor);  Sündenfall;  r.  Weinver- 
wandlung; Brotvermehrung;  Auf- 
erweckung  des  Lazarus;  untere 
Reihe:  Anbetung  der  Weisen ;  Hei- 
lung des  Blinden;  Daniel,  Habakuk, 
Christus  und  Petrus  von  den  Juden 
weggeführt ;  Moses  schlägt  Wasser 
aus  dem  Felsen.  —  Daneben  rechte 
Wand:  Sarkophag  mit  dem  Durch- 
gang durchs  Rote  Meer.  —  Ein- 
gangswand, zu  beiden  Seiten  des 
Sarkophags,  zwei  Statuetten  des 
guten  Hirten. —  Die  Treppe  hinan; 
es  folgen  r.  und  1.  22  Sarkophage  mit 
biblischen  Darstellungen  (die  inter- 
essantem 1.) ;  meist  mit  je  fünf  durch 
Säulen  getrennten,  aus  drei  Perso- 
nen bestehenden  Reliefs,  mit  beson- 
derer Hervorhebung  der  Mittelper- 


son: 1.  1.  Geschichte  des  Jonas;  2. 
1.  Einzug  in  Jerusalem;  7.  1.  Wein- 
lese; 10  1.  *Abrahams  Opfer,  der 
bartlose,  gelockte  Jesus  mit  dem 
personifizierten  Himmel  unter  den 
Füßen;  zuletzt  Handwaschung  des 
Pilatus.  —  Über  diesem  Sarkophag : 
ein  '''•Altartabernakel  mit  zwei  ge- 
wundenen Pavonazettosäulen,  aus 
dem  Kreuzgang  des  Laterans  (ver- 
anschaulicht die  Altaraufstellung  in 
den  Vorhöfen  der  ältesten  Basili- 
ken). —  An  der  kleinen,  queren 
Treppenwand:  Relief  der  Himmel- 
fahrt des  Elias.  —  Oben  an  der  schma- 
len Rückwand:  *St.  Hippolytus  (Bi- 
schof von  Porto  ca.  200),  sitzende 
Marmorstatue,  nur  ^er  Stuhl  und.  der 
untere  Teil  der  Figur  sind  alt  (ca. 
290);  auf  den  beiden  Außenseiten 
der  Kathedra  ist  die  Ostertafel  des 
Hippolytos  für  7mal  16  Jahre  vom 
Jahr  222  an  und  ein  Verzeichnis  sei- 
ner Schriften  (er  war  Schismatiker, 
Anhänger  der  novatianischen  Partei) 
eingegraben. 

Durch  die  Thür  1.  gelangt  man 
in  die  modernen  freskierten  Log- 
gien, deren  Wände  mit  einer 
systematisch  geordneten  Auswahl 
altchristlicher  Inschriften  von 
hoher  Bedeutung  für  die  Erfor- 
schung des  christlichen  Altertums 
geschmückt  sind. 


In  den  folgenden  Sälen  der  vierten  Loggienseite  befindet  sich  die 
* CFemälde S ammlung'.  Nach  dem  Vorraum  (mit  Stuckkopien  des 
B?t§'S^-^ar£6pnags  und  Kopien  aus  den  Katakomben)  folgt  der/,  und 
IL  Saal  mit  Kopien  von  Wandgemälden  aus  den  Katakomben  im 
III.  Saal:  ^  WandfresJceii  aus  S.  Ägnese  fuori  (12.— 14.  Jahrh.),  die 
ältesten  Legenden  von  St.  Katharina,  St.  Agatha  und  St.  Benedikt 
enthaltend.  —  R.  tritt  man  in  die  eigentliche  Galerie : 

nus  (Gemälde  in  Genua).  —  Linke 


L  Saal.  Eingangswand:  *17  an- 
tike Mosaiktafeln  von  Heraklilos,  ein 
breiter  Streifen  mit  Speiseresten  u.  a. 
(sie  stellen  den  Fußboden  eines  asa- 
rotos  oikos,  ungeputzten  Speisezim- 
mers, dar).  —  An  der  linken  Wand 
in  sechs  Tafeln:  ägyptische  Darstel- 
lungen. —  Am  Fußboden  antikes 
Mosaik  mit  Früchten  und  Vögeln.  — 
Eingangswand:  ^Giulio Romano,  Kar- 
ton zur  Steinigung  des  St.  Stepha- 


Wand:  Camuccini,  Karton  zu  St. 
Thomas.  —  Zwischen  den  Fenstern: 
Daniele  da  Volterra,  Karton  zur 
Kreuzabnahme  (SS.  Trinitä). 

II.  Saal:  Cav.  d' Arpino,  Verkün- 
digung. —  Lawrence  (von  Bristol), 
Georg  IV.  von  England  (Geschenk 
des  Königs  an  Pius  VIL).  —  Durch 
die  Thür  vorn  r.  eine  Treppe  hinan 
zur  Galerie  mit  Sicht  auf  den 
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III.  Saal,  in  dessen  Fußboden 
ein  großes  *antike8  Mosaik  aus  den 
Caracallabädern  eingelassen  ist,  mit 
28  Faustkämpfern  (schon  aus  der 
Verfallzeit).  —  Durch  die  Ausgangs- 
thür des  I.  Saals  in  den 

IV.  Saal.  Eingangswand :  *Marco 
Palmezzano,  Madonna  mit  Heiligen 
(1537).  —  Linke  Wand,  Mitte:  *Be- 
nozzo  Gozzoli,  Gürtelspende  Maria 
an  St.  Thomas  (gehört  zu  den  besten 
Werken  Benozzos);  die  Staffel  (Le- 
ben Maria)  in  der  Art  Fiesoles.  — 
L.  Orivelli  (Schule),  Madonna  mit 
vier  Heiligen,  1481.  —  Ausgangs- 
wand: *Palm,ezzano,  Madonna,  Täu- 
fer, St.  Hieronymus  (1510). 

V.  Saal.  Eingangswand,  Mitte: 
*Carlo  Grivelli,  Madonna  mit  Früch- 
ten und  zwei  Mönchen,  1482;  zeigt 
die  Zierlichkeit  der  Sienesen.  — 
Daneben  r. :  Sassoferrato,  Sixtus  V.  — 
Linke  Wand:  Domenichino,  Sixtus  V. 

VI.  Saal.  Linke  Wand:  Cola  di 
Amatrice,  Himmelfahrt  |Mariä  (1515). 
—  Ausgangswand :  Caravaggio,  Jesus 
und  die  Schriftgelehrten.  —  Zwi- 


schen den  Fenstern:  Andrea  del 
Sarto  (?),  Heilige  Familie.  —  Ein- 
gangswand: Gnocchi,  Griechische 
Taufe,  1846. 

VII.  Saal.  Eingangswand:  Ce- 
sare  da  Sesto,  Taufe  Christi.  —  Linke 
Wand:  Luca  Signorelli  {?),  St,  Agnes. 
—  Franc.  Franda,  Verkündigung.  — 
L.  Signorelli  (?),  SS.  Laurentius  und 
Benedikt.  —  Ausgangswand:  *Fra 
Filippo  Lippi,  Krönung  Maria,  mit 
zwei  Stiftern  und  vier  Bernhardi- 
nermönchen, 1438.  —  Fensterwand  : 

*  Giovanni  Santi  (Raflfaels  Vater),  Der 
thronende  St.  Hieronymus,  von  *En- 
geln  umkreist;  Temperabild,  bez. 
(mit  Pietro  Perugino  verwandt). 

VIII.  Saal.  Eingangswand:  Ca- 
ravaggio, Opfer.  —  Linke  Wand: 

*  Antonio  da  Murano,  St.  Antonius  mit 
Heiligen  (1464) ;  Tempera  auf  Holz 
in  gotischem  Rahmen.  —  Mitte:  S. 
Antonio,  bemalte  Thonfigur. 

X.  S  a  al :  Bemalte  Gipsfiguren  und 
Büsten  nordamerikanischer  India- 
ner, von  Pettrich,  Bildhauer  aus  Dres- 


den, in  Amerika  ausgeführt. 
Von  der  östl.  vom  Lateranpalast  gelegenen  Piazza  di  Porta  8. 
Giovanni  hat  man  eine  durch  landschaftliche  Reize  großartig  ver- 
schönerte Baugruppe  vor  sich ;  neben  dem  Palast  die  Hauptfassade 
der  Lateranbasilika ;  auf  ihrer  Vortreppe  köstliche  *Aus sieht  auf 
die  Albaner  und  Sabiner  Berge,  vorn  r.  auf  die  Porta  S.  Giovanni 
und  die  alte  rotbraune  Stadtmauer,  nördl.  das  Leoninische  Tricli- 
nium,  die  Scala  Santa,  der  Neronische  Zweig  des  Claudischen  Aquä- 
dukts, 1.  und  r.  die  Villa  Massimi  und  Villa  Wolkonshi;  östl.  gegen- 
über, durch  eine  Allee  getrennt:  S.  Oroce,  r.  und  1.  die  ßeste  des 
Amphitheatrum  Oastrense  und  des  Sessorium. 

*,Sj^iiTanni  in  LateranO  (O  ll),  die  Laterankirche,  Kathe- 
drale des  Bischofs  von  Eom,  war  schon  von  Bischof  Silvester  als 
Basilica  S.  Salvatoris  im  Lateranpalast ,  den  Konstantin  dem  Bi- 
schof übergeben ,  auf  der  jetzigen  Stelle  errichtet  und  324  geweiht 
worden.  Ihren  Titel  »Kirche  des  Täufers  und  Evangeliste7i  Johan- 
nes<~<  erhielt  sie  erst  1144;  später  den  noch  glänzendem:  »hoch- 
heilige Laterankirche  aller  Kirchen  der  Stadt  und  des  Erdkreises 
Mutter  und  Haupt« 


Vom  ersten  Bau  ist  nur  wenig 
erhalten.  Die  Kirche  hatte  schon 
damals  fünf  Schiffe  und  ein  nur  we- 
nig vorstehendes  Querschiff;  schon 
423  erfolgten  Reparaturen ;  455  ver- 
stärkte Leo  die  Apsis  durch  die 
Porticus  Leonina  (d.  h.  Auüenarchi- 


tektur);  845  erweiterte  Sergius  II. 
das  Chor,  erhöhte  es  durch  Ein- 
bauung einer  Konfession  und  er- 
richtete am  Nordende  des  Atriums 
die  Scala  Santa;  907  baute  Ser- 
gius III.  die  Kirche  wieder  auf.  Ni- 
kolaus IV.  ließ  1289  den  Umgang 
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um  die  Apsis  (gewöhnlich  Portico 
Leoniiio  genannt)  wolil  durch  die 
Cosmaten  erneuern;  1308  zerstörte 
sie  ein  Brand;  neu  aufgebaut,  ver- 
brannte sie  wieder  1361.  Gregor  XI., 
von  Avignon  zurückgekehrt,  ließ  sie 
1374  reparieren ;  die  Kirche  erhielt 
damals  ihren  Seiteneingang  am  rech- 
ten Querschiff;  1421  wurden  Dach 
und  Fußboden  erneuert;  1440  ließ 
Eugen  IV.  die  Sakristei,  Pius  IV. 
1560  die  zwei  malerischen,  weit  ab- 
stehenden kleinen  Glockentürme, 
Sixtus  V.  durch  Fontana  den  doppel- 
ten Portikus  an  der  Nordfassade,  das 
Gebäude  der  Scala  Santa  und  den 
Palast  errichten;  Clemens  VIII.  ließ 


durch  Giacomo  della  Porta  das  Quer- 
schiff umbauen,  Innocenz  X.  auf  das 
Jubiläum  1650  durch  Borromini  die 
barocke  Dekoration  des  Innern  und 
die  Ummauerung  der  Säulen  in 
starke,  mittels  Arkaden  verbundene 
Pfeiler  ausführen,  Clemens XII.  (Cor- 
sini)  1734  die  imposante  Hauptfas- 
sade und  die  köstliche  Cappella  Cor- 
sini  erbauen;  gegenwärtig  wird  die 
alte  Apsis  (trotz  Protestes)  zurück- 
gerückt. So  ist  die  Basilika  ein  Ge- 
misch von  weit  auseinander  liegen- 
den Restaurationen,  und  von  ihrer 
frühern  Zeit  blieben  ihr  fast  nur  die 
Mosaiken  der  Tribüne  u.  der  Leonini- 
sche Gang,  der  die  Tribüne  umzieht. 


Die  ^Haiiptfassade^  ganz  in  Travertin,  ist  ein  groß  gedachtes  Werk 
von  Alessandro  Galilei^  1735  begonnen;  im  Rahmen  der  großen 
Pilaster  sind  die  fünf  Bogen  der  obern  Loggia  und  die  fünf  Durch- 
gänge der  untern  Vorhalle  (mit  geradem  Gebälk)  harmonisch  ein- 
gefügt, die  Balustrade  trägt  15  (manierierte  und  übergroße)  Statuen, 
Christus  und  Heilige.  In  der  eleganten  Vorhalle  1.  eine  antihe 
Statue  Konstantins,  aus  seinen  Thermen  (roh).  Fünf  Thür en  füh- 
ren in  die  Kirche,  die  mittelste  ist  eine  antilze,  mit  Laubgewinden 
verzierte  Erzthür  (aus  Perugia),  r.  neben  ihr  die  vermauerte  Porta 
Santa  (nur  im  Jubeljahr  geöffnet).  Der  Eindruck  des  fünfschiffigen, 
ein  lateinisches  Kreuz  bildenden  Innern  überrascht  zuerst  durch 
die  Pracht  und  Größe  des  Mittelschiffs  (16  m  breit,  87  m  lang),  aber 
die  barocken  Details  beeinträchtigen  den  Genuß.  Borromini  ließ 
glücklicherweise  die  prachtvolle  ^HolzdecTce  (von  Pirro  Ligorio?) 
mit  ihrer  schönen  Farbenharmonie  und  reichen  Vergoldung  unbe- 
rührt. In  den  Nischen  der  zwölf  Pfeiler  die  Apostelstatuen  (1700— 
1810);  hervorzuheben  sind:  von  Busconij  r.  2.  Matthäus,  r.  5.  Ja- 
kobus, 1.  4.  Johannes,  1.  5.  Andreas;  manierierter:  von  Legros,  1. 
2.  Bartholomäus,  r.  4.  Thomas;  von  Monnot,  1.  6.  Petrus,  r.  6.  Pau- 
lus. Darüber  Reliefs  von  Algardi,  höher:  Prophetenmedaillons.  Den 
j^ußbo den  (Porphyr,  Serpentin  und  Granit)  ließ  Martin  V.  1420  legen. 

Relief  der  Kreuzabnahme;  r.  Denk- 
mal Torlonias  mit  den  vier  Tugen- 
den; 1.  seiner  *Gemahlin,  mit  Liebe 
und  Hoffnung.  —  Rückseite  des  3. 
Pfeilers :  Grabmal  Silvesters  II.  (gest. 
1003);  —  des  4.  Pfeilers:  Grabmal 
Alexanders  III.  (gest.  1181);  —  5. 
Pfeiler:  Sergius  IV.  (gest.  1012);  — 
gegenüber:  Grabmal  des  Grafen 
Gustiano  (gest.  1287),  von  den  Cosma- 
ten. —  Gegenüber  dem  6.  Pfeiler: 
*Grabmal  des  portugies.  Kardinals 
Antonius  de  Clavibus  (gest.  1447). 


R.  vom  Eingang ,  im  1.  Rezeß : 
♦Grabmal  des  Paulinus  Mellinus 
(1527).  —  L.  an  der  Rückseite  des 
ersten  MittelschifPpfeilers:  *Giotto, 
Bonifazius  VIII.  zwischen  zwei  Kle- 
rikern (1300)  den  Ablaß  des  Jubel- 
jahrs verkündigend;  das  einzige, 
was  von  Giottos  Arbeiten  für  den 
Lateran  übrigblieb. 

2.  Kap.  r.:  *Capp.  Torlonia, 
nach  RaimondtB  Zeichnung,  eine 
moderne ,  schöne  und  reiche  Schö- 
pfung; über  dem  Altar:  *Tenerani, 
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Im  Querscbiff  (mit  Fresken 
aus  dem  17.  Jahrb.,  Szenen  Konstan- 
tins und  St.  Silvesters) ,  —  in  der 
Mitte  über  dem  Altar:  *Grotiscbes 
Tabernakel  von  weißem  Marmor  (1370 
vollendet),  in  der  Fronte  mit  drei 
Halbkreisbogen,  darüber  ein  schma- 
lerer Aufbau  mit  spitzem  Helmdacb 
(ein  Schwanken  zwischen  Gotik 
und  Antike);  unten  acht  Statuen; 
in  Umrahmungen  12  Fresken  von 
Barna  von  Siena  (gest.  1387),  stark 
übermalt.  —  Vor  der  Konfession  die 
eherne  *G-rabplatte  Papst  Martins  V. 
(gest.  1431),  mit  seinem  Bild  von 
Simone  Ghini,  ein  Werk  von  tüch- 
tiger Charakteristik. 

Im  rechten  Quer  schiff,  an 
der  rechten  Wand  neben  dem  Seiten- 
eingang: *Zwei  antike  Säulen,  von 
Griallo  antico,  die  linke  vom  Kon- 
stantinsbogen ,  die  rechte  vom  Tra- 
jansforum.  —  Daneben,  inderC app. 
del  Presepe  1.:  Das  Grabmal  des 
berühmten  Humanisten  Laurentius 
Valla  (gest.  1457;  war  Lateran-Ka- 
nonikus). 

Bei  den  Säulen  der  Ausgang  zur 
zierlichen  zweistöckigen  *Seiten- 
halle  von  Domenico  Fontana  (1590); 
in  derselben,  unten  r.  Erzbild  Hein- 
richs IV.  von  Frankreich  nach  Cor- 
dieri  (zum  Dank  für  die  geschenkte 
Abtei  Cldrac). 

Die  Tribüne  der  Kirche,  zur 
Vergrößerung  des  Chors  gegenwär- 
tig umgebaut,  enthält  berühmte  alte 
*  Mosaiken,  Zu  oberst:  Brustbild 
Christi  (in  der  Art  S.  Apollinares  in 
Classe)  mit  neun  Cherubim,  noch 
aus  der  alten  Tribüne.  —  //.  Reihe: 
Das  Kreuz  mit  Gemmen,  oben  die 
Taube  mit  den  Strömen  des  Geistes, 
unten  die  niederfließenden  Para- 
diesesflüssc,  aus  welchen  Hirsche 
und  Lämmer  (Heilsdurstige  und 
Gläubige)  trinken  ;  in  der  Mitte  un- 
ter dem  Kreuz :  das  himmlische  Je- 
rusalem mit  dem  schützenden  En- 
gel davor,  dem  Palmbaum  und 
Phönix,  auf  den  Zinnen  SS.  Petrus 
und  Paulus.  Zur  Seite  des  Kreuzes 
von  1.  nach  r. :  SS.  Paulus,  Petrus, 
Franziskus  (als  neuer  Heiliger  klein) 
und  (knieend)  Nikolaus  IV.,  auf  des- 
sen Tiara  die  Madonna  ihre  Rechte 
legt;  r.  Täufer,  St.  Antonius  (als 
neuer  Heiliger  klein),  Johannes,  An- 
dreas; als  Bordüre  der  Jordan  mit 


Barken,  Schwänen,  spielenden  Kin- 
dern. Laut  Inschrift  (unter  Paulus) 
sind  diese  Mosaiken  von  Jacobus 
Torriti  gefertigt,  ca.  1290,  wohl  nach 
dem  alten  Mosaik..  —  ///.  Beihe, 
älter  und  im  Charakter  sehr  ver- 
schieden (von  den  Spitzbogen- 
fenstern durchbrochen),  von  1.  nach 
r.:  SS.  Judas,  Simon,  dann  (klein, 
knieend)  der  Künstler  Fra  Jacopo 
di  Firenze  (1225?)  mit  Zirkel  und 
Winkelmaß,  SS.  Jakobus  sen.,  Tho- 
mas, Jakobus  jun.,  Philippus,  Bar- 
tholomäus, dann  (klein,  knieend) 
der  Gehilfe  des  Meisters,  Fra  Ja- 
copo da  Camerino,  mit  Hammer,  SS. 
Matthäus  und  Matthias  (erinnert  an 
die  Mosaiken  der  Tribüne  im  Flo- 
rentiner Baptisterium).  —  Ein  gro- 
ßes Freskobild  von  Grandi,  Empfang 
der  Kardinäle,  die  den  Apsisumbau 
leiteten,  durch  Leo  XIII. 

Im  Umgang,  der  sogen.  ^JLeoni- 
nischen  Portikus  (1298  errichtet, 
1386  in  gotischen  Formen  erneuert), 
einige  alte  Altäre  und  Statuen 
(Papst,  Petrus,  Paulus,  aus  dem  10. 
Jahrb.).  R.  die  Sakristei,  deren 
innere  Bronzethür  durch  die  Brüder 
Ubertus  und  Petrus  von  Piacenza 
1196  gefertigt  wurde;  im  Innern: 
'*MarceUo  Venusti ,  Verkündigung 
nach  einem  Entwurf  Michelangelos ; 
ein  Holzbild  des  Täufers  von  Dona- 
tello ;  ein  (verdorbener)  Karton  zu 
Raffaels  Madonna  des  Hauses  Alba. 

Die  1.  Kap.  im  linken  Sei- 
tenschiff: *Capj^ella  Corsinif 
gehört  zu  den  schönsten  Kapellen 
Roms ;  Clemens  XII.  (Corsini)  weihte 
sie  1734  dem  S.  Andrea  Corsini,  Bi- 
schof von  Fiesole  (gest.  1373),  und 
ließ  sie  nach  dem  Entwurf  des 
Alessandro  Galilei  erbauen,  ein  Mei- 
sterwerk in  Eleganz,  Harmonie  und 
Pracht ;  in  griechischer  Kreuzesform 
mit  reich  vergoldetem  Tonnenge- 
wölbe und  Kuppel,  an  den  Wänden 
kannelierte  Piiaster  in  weißem  Mar- 
mor, pfirsichfarbener  Marmorfries, 
harmonisch  abwechselnde  dunkle 
Marmorfüllungen,  der  Fußboden 
von  verschiedenfarbigen  feinen  Mar- 
morsorten, mit  Rosen,  die  den 
Gewölbe- Kassetten  entsprechen.  — 
Der  Altar,  von  einfacher  Kom- 
position, mit  zwei  antiken  Säulen 
von  Verde  antico.  —  In  der  Nische 
X. :  Grabmal  des  Kardinals  Neri- 
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Corsini  (gest.  1678) ,  mit  dessen 
Standbild  und  den  Statuen  der  Re- 
ligion und  der  Kreuztragung.  —  L. 
Grabmal  Clemens'  XII.  (gest.  1740), 
unten  eine  prächtige  *antike  Por- 
phyrwanne (aus  den  Thermen  des 
Agrippa) ;  oben  die  sitzende  ßronze- 
statue  des  Papstes,  tiefer  r.  die 
Munifizenz,  1.  dieAbundanz.  Neben 
dem  Altar  steigt  man  zur  unter- 
irdischenFamiliengruft;  auf 
dem  Altar:  *Marmorgruppe  der 
Pietä  von  Montauti. 

Vom  linken  Seitenschiff  (1.  der 


Konfession  gegenüber)  Ausgang 
zum  *Kreuzgang  des  Klosters 
(ca.  1240 ,  von  Vassalettus  und  sei- 
nem Vater),  mit  mosaizierten  ge- 
wundenen Säulchen  und  über  den 
Bogen  mit  mosaiziertem  Fries  (ähn- 
lich S.  Paolo  fuori) ,  mit  symboli- 
schen Darstellungen  in  den  Span- 
drillen (z.  B.  messelesender  Fuchs, 
Adam  und  Eva,  Adler  mit  Blitz 
u.  a.) ;  an  den  Wänden  Bruchstücke 
der  alten  Kirche. 

Hauptfest:  Himmelfahrt  Chri- 
sti (päpstliche  Kapelle). 


Dem  Lateranpalast  gegenüber:  die  *Cappella  Sancta^anC-^ 
torum  (O  10)  mit  der  Scala  Santa^  d.  h.  der  von  Kaiserin  Helena ' 
326  nach  Eom  gebrachteiT Marmorstufen  des  Pilatusbauses  zu  Je- 
rusalem, von  Papst  Sergius  II.  845  aus  diesen  Stufen  errichtet; 
unten  in  der  von  Sixtus  V.  erbauten  doppelgeschossigen  Vorhalle: 
zwei  Marmorgruppen  von  Jacometti  (I869j,  r.  Christus  und  Judas, 
1.  Christus  und  Pilatus.  Die  Mitteltreppe  wird  als  die  heilige  Stiege 
(scala  Santa),  über  welche  Christus  den  Leidensgang  antrat  und 
oben  als  »Ecce  homo«  stand,  nur  auf  den  Knieen  bestiegen;  sie  ist 
mit  durchbrochenem  Holz  bedeckt.  Die  moderne  rechte  Seiten- 
treppe führt  zur  ^Cappella  Sancta  Sanctorum  hinan,  der  ehemali- 
gen (S.  Lorenzo  geweihten)  Hauskapelle  der  Päpste  und  Schatz- 
kammer der  wichtigsten  Reliquien.  Nach  dem  Brand  von  1277 
ließ  sie  Nikolaus  III.  von  den  Cosmaten  als  »Cappella  Sancta  Sanc- 
torum« in  leichter  und  einfacher  Architektur  erneuern ,  der  einzige 
von  den  Cosmaten  gebliebene  vollständige  Innenbau;  sie  ist  gotisch 
dekoriert,  55  gewundene  Säulen  mit  Spitzbogengiebeln  umrahmen 
je  zu  zwei  28  Heiligen-  und  Märtyrerbilder.  Über  dem  Altar  er- 
hebt sich  auf  zwei  Porphyrsäulen  ein  Tabernakel,  dessen  Oberbau 
einen  Reliquienbehälter  (Schrein  mit  viereckigen  Öffnungen)  bil- 
det ;  an  der  innern  Decke :  ein  altes  ^MosaiJcbild  des  Heilands  mit 
Engeln,  9.  Jahrh.  (noch  mit  antiken  Anklängen).  L.  ein  sehr  altes 
Christusbild  auf  Zedernholz,  das  Innocenz  III.  in  eine  silberne  re- 
liefierte  Tafel  einfassen  ließ. 

Südl.  von  der  Scala  santa  steht  als  gesonderte  Tribüne  das  *Tri- 
Clinium  LeonianUlUi  ein  Nischenbau  von  1743  mit  der  sorgfälti- 
geiT  Kopie  der  Mosai7ce7i  der  mittlem  Tribüne  des  von  Leo  III.  798 
errichteten  Speisezimmers  (Saals  für  die  Kaisermahle)  im  Lateran- 
palast, mit  kirchengeschichtlich  bedeutsamem  Inhalt. 

In  der  Mitte:  Die  Aussendung  der  Jünger. —  In  den  Bogenzwickeln 
die  Einsetzung  und  Einheit  der  geistlichen  und  weltlichen  Macht ,  und 
ihre  Verleihung  an  Papst  und  Kaiser.  —  L.:  Christus  übergibt  dem 
Papst  Silvester  die  Schlüssel  und  dem  Kaiser  Konstantin  das  Kreuzbanner. 
—  R. :  Petrus,  Stellvertreter  Christi,  übergibt  dem  Papst  Leo  die  Stola 
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als  Zeichen  der  Papstwürde  und  mit  der  Linken  dem  König  Karl  d.  Gr. 
als  dem  Schirmvogt  und  Oberrichter  der  Stadt  das  Banner;  darunter 
die  Inschrift:  »Seliger  Petrus,  verleihe  Leben  dem  Papst  Leo  und  Sieg 
dem  König  Karl!« 

Nördl.  vom  Lateranpalast  liegt  die  Villa  Massiiul  (O  10). 

Permesso  im  Pal.  Massimi  nur  i  Fresken  von  Julius  Schnorr  aus 
auf  Privatempfehlung  erhältlich;  Ariosts  »Orlando  furioso«,  yon  Koch 
auch  bei  Abwesenheit  des  Fürsten  I  und  Veit  aus  Dantes  »Göttlicher  Ko- 
ist  der  Portier  nur  schwer  zugäng-  1  mödie«,  von  Overbeck  und  Führich 
lieh;  —  im  Kasino  der  Villa  sind  I  aus  Tassos  »Befreitem  Jerusalem«. 

Jenseit  Poi-ta  S.  Giovanni  zweigt  sich  (7  Min.)  bei  der  Osteria  Baldi- 
notti  r.  die  Via  Appia  nuova  ab ;  da ,  wo  die  antike  Via  Latina  dieselbe 
schneidet  (3/4  St.  vom  Thor),  sind  zwei  interessante  *antike  Gräber  mit 
prächtigen  Stuckornamenten;  daneben  Reste  (Grundplan)  der  Basilica 
di  S.  Stefano  (5.  Jahrh.).    Vgl.  Umgebungskarte  von  Rom. 

Gegenüber  der  Laterankirche  durch  eine  Allee  in  5  Min.  nach 
S«  Croce  in  Grerusalemine  (Q  10),  einer  der  sieben  Haupthirchen 
Bomf,  nö'cfi  zu  Konstantins  ^eit  (330)  auf  Ansuchen  seiner  Mutter 
innerhalb  der  Umfassungsmauern  des  kaiserl.  Sessorianischen  Pa- 
lastes angelegt;  720  wurden  die  Dächer  der  Seitenschiffe  durch 
Gewölbe  ersetzt  und  Emporen  darüber  angelegt,  das  allen  drei 
Schiffen  gemeinsame  Dach  und  die  gekuppelten  Bogen  von  den 
Emporen  nach  dem  Transept  zu  aufgesetzt  sowie  das  Mittelschiff 
durch  ßückung  der  Arkadenwände  verschmälert  und  die  breite 
Apsis  errichtet;  1144  und  1432  wurde  die  Kirche  repariert,  1743 
das  Innere  und  die  Fassade  im  Barockstil  umgestaltet. 

Das  Innere  ist  dreischiffig;  das  bringen  ließ ;  auf  dem  Altar  eine  an- 
Mittelschiff  hat  noch  die  zwölf  an- 
tiken Granitsäulen ;  die  (übermalten) 
Fresken  der  Tribüne  (Kreuzauffin- 
dung) malte  ein  umbrischer  Künstler 
(wahrsch.  Fiorenzo  di  Lorenzo,  nicht 
Pinturicchio) ,  ca.  1490.  —  R.  von 
der  Tribüne  steigt  man  zur  Ka- 
pelle St.  Helenas  hinab,  wohin 
die  Kaiserin  Erde  vom  Kalvarienberg 


tike  8tatue  (Replik  der  Juno  in  der 
Sala  rotonda  des  Vatikans)  mit  auf- 
gesetztem Kopf  St.  Helenas;  an  der 
Decke  schöne  *Mosaiken  nach  Zeich- 
nungen des  Bald.  Peruzzi  (1509) :  Chri- 
stus, die  Evangelisten,  in  Zwischen- 
feldern die  Kreuzauffindung,  an  den 
Bogen  r.  St.  Silvester,  St.  Helena; 
gegenüber :  1.  St.  Petrus,  r.  St. Paulus. 

Neben  S.  Croce  r.  (in  der  Vigna  Conti)  Backsteinreste  des  antiken 
ÄmphitJieatrum  Gastrense ,  eines  Kampfspielhauses,  wo  statt  der 
Gladiatoren  Legionarsoldaten  auftraten,  in  die  Aurelianische  Mauer 
verbaut  (jetzt  im  Innern  ein  Gemüsegarten);  außen  an  der  Mauer 
sieht  man  noch  16  Bogen  und  9  Halbsäulen  mit  teilweisem  Gebälk 
(ein  Rest  der  Außenwand).  —  L.  von  S.  Croce  eine  antike  Back- 
steintribüne mit  Bogenfenstern,  3.  Jahrh.,  wahrscheinlich  eine 
Fontäne.  —  In  5  Min.  erreicht  man  nördl.  die  *Porta  Maggiore 
(R9),  die  imposante  monumentale  Straßenüberspannung  durch  zwei 
Aquädukte,  die  Aqua  Claudia  und  der  Anio  novus^  die  den  Ober- 
bau des  Thors  bilden;  die  Inschriften  der  drei  Attiken  besagen,  daß 
Kaiser  Claudius  (52  n.  Chr.)  Gründer  der  Wasserleitung  ist,  Vespa- 
sian  und  Titus  sie  restaurierten.    Der  Unterbau  bildet  zwei  (ur- 
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sprUnglich  14  m  hohe)  Thorwölbungen  zwischen  drei  bogenförmigen 
Fensternischen  mit  Säulen  und  Giebeldreiecken;  die  Travertinqua- 
dern  sind  rauh  (rustihj  gelassen  und  nur  an  den  Kanten  abgefaßt; 
selbst  die  Säulentrommeln  sind  rustik  behandelt,  um  die  cyklopi- 
sche  massige  Wirkung  des  Thordenkmals  zu  erhöhen.  Unter  Aure- 
lian wurde  der  Doppelbogen  für  die  Stadtmauer  benutzt  und  diente 
nun  als  doppeltes  Stadtthor  (daher  »großes«  [major],  maggiore,  im 
Mittelalter  benannt) :  r.  für  die  Via  Labicana  (bald  wieder  geschlos- 
sen, jetzt  allein  offen),  1.  für  die  Via  Praenestina  (jetzt  geschlos- 
sen). Die  beiden  äußern  quadratischen  Türme  sind  mittelalterlich. 
Ein  halbrunder  Turm  zwischen  beiden  Thoren  umschloß  einst  das 

jetzt  1.  vor  dem  Thor  stehende  *Grrabnial  des  Bäckers  Eury- 

SaceS  aus  der  Zeit  der  Republik,  mit  der  dreimaligen  Inschrift  (in 
saturninischen  Versen):  »Das  ist  das  Grabmal  des  Marcus  Ver- 
gilius  Eurysaces,  Öffentlichen  Bäckers  und  Brotlieferanten«. 


Uber  dem  ofenartigen  Unterbau  zu 
Unterst  hohle  Säulenstümpfe  (Mör- 
ser) in  Form  von  Kornmaßen ;  dar- 
über der  Fries  mit  Inschrift,  dann 
der  Oberbau  mit  liegenden  Korn- 
maßen. Die  Krönung  bildet  ein 
Fries,  auf  dem  alles,  was  sich  auf 
das  Gewerbe  des  Brotlieferanten  be  - 
zieht, dargestellt  ist;  Ausschüttung 
des  Getreides  aus  Säcken  in  Schef- 
fel, Abrechnungen  mit  den  Appa- 
ritoreu  der  Dekurien ,  denen  der 

Jenseit  Porta  Maggiore  auf  der  Via  di  Tor  dei  tre  testi  (der  antiken  Via 
Praenestina)  kommt  man  in  St.  zum  sogen.  Tor  de'  SchiaTi,  den 
Resten  der  Villa  Gordians  III.;  von  da  1.  der  Strada  di  Lunghezza  und  dem 
Aquädukt  der  Acqua  Vergine  entlang  zu  den  (N.)  Cervaragrotten, 
antiken  Steinbrüchen  in  vulkanischem  Tuff  (gabinischem  Stein) ,  so 
malerisch ,  daß  die  Künstler  hier  ihr  großartiges  Frühlingsfest  (mit 
Maskenzügen)  feiern. 


Bäcker  das  Brot  zu  liefern  hatte; 
dann  zwei  von  Maultieren  gedrehte 
Mühlen,  Sieben  des  Mehls  und  ein 
Käufer  mit  seinem  den  Beutel  tra- 
genden Sklaven,  am  Boden  Mehl- 
gefäße ;  auf  der  Rückseite  eine  durch 
Pferde  getriebene  Knetmaschine  für 
das  Mehl ,  an  zwei  Tischen  acht 
Sklaven ,  welche  das  Brot  formen, 
daneben  der  Backofen ;  auf  der  Thor- 
seite die  amtliche  Wägung. 


III.  Von  Piazza  del  Popolo  durch  die  Ripetta  zum  Pantheon, 
St.  Peter  und  nach  Trastevere. 

Vgl.  den  Spezialplan  bei  S.  42. 
Von  der  Piazza  del  Popolo  (J  1)  läuft  die  Via  di  ßipetta  südwestl. 
gegen  den  Tiber  hin;  nach  der  3.  Straße  r.  folgt  das  Beale  Istituto 
di  Belle  Ärti  (Künstlerakademie),  ein  Halbkreisgebäude,  hinter 
dem  ein  baumbepflanzter  Kai  köstliche  Aussicht  auf  St.  Peter  ge- 
währt. Zwei  Querstraßen  weiter  führt  1.  die  Via  de*  Pontefici  (y. 
Nr.  57)  zum  Mausoleuiu  des  AllgUStus  (H2,  3),  die  ehemals 
prächtige  Grabstätte  des  Kaisers  und  seiner  Familie,  jetzt,  zumal 
ein  Tagestheater  ( Änfiteatro  Umberto J  hineingebaut  wurde,  kaum 
kenntlich,  noch  mit  Resten  des  cylindrischen  Unterhaus  mit  Netz- 
werk und  Backsteinnischen  (Grabkammern).  —  In  der  Via  Ripetta 
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folgt  r.  ein  kleiner  Hafeoi^  1740  angelegt,  mit  Travertintreppe  (von 
Blöcken  des  Kolosseum)  •,  reizender  Ausblick  auf  Monte  Mario  und 
St.  Peter.  Neben  dem  Hafen  führt  der  Fönte  nuovo  di  Ripetta 
(Eisenbrücke,  5  c.)  über  den  Tiber  zu  den  Prati  di  Gastello ,  ein 
neuer  Stadtteil  gegen  die  Engelsburg,  mit  Alhambratheater  und 
dem  schönen  modernen  Palazzo  Odescalchi.  —  Die  Via  ßipetta 
weiter  entlang  und  nach  der  2.  Seitenstraße  1.  durch  einen  Vicolo  zum 

*PaL  Borghese  (H  3) ,  in  seinen  altern  Teilen  das  architekto- 
nische Meisterstück  des  Mart.  Lunghi  (1590),  der  linke  Flügel  von 
Flaminio  Ponzio;  von  imposanter  Wirkung  ist  die  doppelte  *^o^e?z- 
lialle  des  Hofs  mit  gekuppelten  Säulen,  unter  den  Bogen  drei  antike 
Kolossalstatuen:  Muse,  Apollo  als  Musenführer,  Porträtstatue.  Am 
Ende  des  rechten  Ganges:  r.  ^Relief  einer  vom  Pferd  gesunkenen, 
im  Kampfe  fortgeschleiften  Amazone  (aus  bester  griechischer  Zeit, 
ca.  400  V.  Chr.).  In  der  Mitte  des  linken  Ganges  die  Thür  zur  (läu- 
ten!) **Gremäldegalerie  j  der  ausgezeichnetsten  Privatsammlung 
in  Rom  (geöffnet:  Mont.,  Mittw.,  Freit.  9-3  Uhr;  50  c). 

I.  Saal  (Dekoration  chiaroscuro  und  Gold  von  Villani).  Haupt- 
sächlich Vor  -  Raffaelische  Künstler:  Linke  Wand:  Nr.  1.  Sandro 
Botticelli  (Schule?),  Madonna,  Täufer,  sechs  singende  Engel. 
2.  '^Lorenzo  di  Credi,  Madonna  mit  dem  Blumenglas  (eins  seiner 
vollkommensten  Werke).  7.  Sodoma ^  Pietä.  14.  Innocenzo  da 
Imola,  Madonna.  17.  ^Solario,  Ecce  homo.  25.  Innocenzo  dalmola, 
Heil.  Familie  mit  St.  Katharina.  27.  28.  Laura  und  Petrarca.  31. 
Mazzolino ,  Krippe.  Fensterwand:  33.  ^Lionardo  da  Vinci  (wahr- 
scheinlich Marco  d'Ogionno)  ^  Kleiner  segnender  Christus.  35. 
*Bildnis  Raffaels  (?)  als  Knabe  (in  der  Art  des  Bidolfo  Ghirlan- 
dajo).  L.  neben  der  Thür:  36.  *Savonarola,  nach  P'ra  Bartolom- 
meo.  37.  Mazzolino,  Ehebrecherin.  43.  Franc.  Francia  (Boateri?), 
Madonna.  44.  ^Grivelli  (nach  Morelli  Frühbild  von  Finturicchio), 
Der  Gekreuzigte  zwischen  SS.  Hieronymus  und  Christoph.  48.  Fe- 
rugino  (?),  St.  Sebastian.  49.  u.  57.  Finturicchio ,  Geschichte 
Josephs  (Stücke  von  einem  Cassone;  hastig  gefertigt  und  nur  in 
der  Art  Pinturicchios).  53.  Fier  di  Cosimo ,  Maria,  das  Kind  ver- 
ehrend. 54.  '^Lorenzo  di  Oredi  (Schule),  Heil.  Familie.  56.  ^Schule 
Lionardos  (nach  Morelli:  Sodoma).,  Leda.  60.  Fier  di  Cosimo,  Ur- 
teil Salomos.  61.  '^Francesco  Francia,  S.  Antonio.  65.  Schule 
Lionardos  (Giampetrino?) ,  Madonna  mit  Landschaft.  66.  Mazzo- 
lino, Geburt  Christi.  67.  ^Garofalo ,  Anbetung  der  Hirten.  68. 
Mazzolino,  Jesus  und  Thomas.  69.        Follajuolo ,  Heil.  Familie. 

R.  II.  Saal:  1.  Garofalo,  Hochzeit  zu  Kana  (Frühbild).  2.  Ders., 
Auferweckung  des  Lazarus.  6.  ^Ders.,  Heil.  Familie  mit  St.  Mi- 
chael. 7.  Franc.  Francia ,  Madonna  mit  zwei  Heiligen.  8.  Giulio 
Romano,  Madonna.  9.  '^Garofalo ,  Trauer  um  den  am  Kreuz  Ge- 
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storbenen;  unter  den  religiösen  Bildern  sein  bedeutendstes.  11. 
*J)ers.^  Berufung  Petri  fraffaelesk).  18.  ^GiuUo  Romano^  Ju- 
lius II.;  ausgezeichnete  Kopie  nach  Raffael.  21.  Rnffael  (»von 
einem  etwas  spätem  Florentiner«),  Kardinal bildnis  fmalerisch). 
^^.^Dronzino^  Porträt.  24.  *Ro,ffaels  Schule  (Kopie  in  seinem  Stu- 
dium), Madonna  col  divino  amore  (Original  in  Neapel).  25.  Garo- 
falOj  Der  Auferstandene  vor  St.  Magdalena.  26  Raffael  (wahr- 
scheinlich Parmeggianmo)  j  sogen.  Cesare  Borgia,  der  Kleidung 
nach  ein  Bildnis  von  ca.  1550;  schön  gezeichnet,  hart  gemalt.  29. 
Giulio  Romano  (nach  Frizzoni:  Bald.  Peruzzi) ,  Venus  steigt  aus 
dem  Bad  (raffaelesk).  35.  A.  del  Sarto,  Heil.  Familie  Alle  sieben 
A.  del  Sarto  in  dieser  Galerie  sind  von  seinen  Schülern.  38. 
"^^IRaffaelj  Grablegung  (1507),  in  Raffaels  25.  Lebensjahr. 


Lehrreiches  Gemälde,  das  den 
Markstein  zwischen  seiner  Floren- 
tiner Madonnenperiode  und  der  dra- 
matisch-römischen bezeichnet,  in 
Ausdruck,  Komposition,  Schönheit 
der  Zeichnung,  Sprache  der  Köpfe 
und  Einheit  des  Pathos  schon  der 
große  Meister,  doch  im  Farbenzau- 
ber von  seinen  spätem  Bildern  über- 
trofifen  (Reinigungen  und  Restaura- 
tionen haben  übrigens  das  Kolorit 
frostiger  gemacht).  Die  Zeichnung 
herrscht  noch  vor ;  die  Komposition 
ist  bis  ins  kleinste  durchdacht,  das 
Ergebnis  mühsamer  Studien;  von 
Peruginos  Klage  um  den  Leichnam 
Christi  ausgehend,  nach  Mantegna 
die  Träger  einander  zukehrend  und 
die  Gruppe  der  ohnmächtigen  Mutter 


als  selbständige  Nebengruppe  behan- 
delnd, dann  doch  wieder  alles  ori- 
ginal verarbeitend.  Es  existieren  25 
Handzeichnungen  von  ihm,  in  wel- 
chen er  nach  Bildern  von  Perugino 
(Grablegung  in  Pal.  Pitti),  einem 
Kupferstich  von  Mantegna,  nach 
d  em  Karton  Michelangelos  »la  guerra 
di  Pisa«  und  nach  Motiven  Masac- 
cios  sich  zu  seiner  Darstellung  her- 
anbildete; und  doch  steht  das  Ge- 
mälde in  dieser  Durcharbeitung  als 
das  Werk  eines  einzigen,  aufs  groß- 
artigste sich  entfaltenden  Gedan- 
kens da.  Raffael  malte  das  Bild  für 
Atalanta  Baglioni  in  Perugia,  aus 
dem  berühmten  dortigen  Herrscher- 
geschlecht für  ihre  Kapelle  in  S. 
Francesco. 


Nr.  39.  Alte  Kopie  von  Raffaels  Madonna  di  Casa  d'Alba.  40. 
*jF'm  Bartolommeo j  Geburt  Christi;  ausgeführt  von  ÄlhertinelU, 
1511.  43.  Franc.  Francia,  Madonna.  44.  ^ Sodoma,  Heil. 
Familie,  ca.  1517;  Maria  von  höchster  Schönheit.  47.  Garo- 
falo 3  Samaritanerin.  51.  '^Franc.  Francia ,  St.  Stephanus,  bez.; 
überaus  warm  empfunden,  ca.  1495.  55.  ^Garofalo ,  Madonna, 
SS.  Peter  und  Paulus.  56.  Bevs. ,  Heil.  Familie  und  St.  Antonius. 
59.  '^Mazzolino,  Drei  Könige;  mit  venezianischem  Kolorit.  60. 
'^Garofalo ,  Geburt  Christi.  65.  Sassoferrato ,  Kopie  von  Raffaels 
Fornarina  (Pal.  Barberini).  69.  Alte  Kopie  von  Raffaels  Täufer. 

HI.  Saal:  Nr.  1.  Andrea  Solario  (Schüler  Lionardos),  Christus 
und  die  Henkersknechte  (1505).  2.  Parmigianino,  Bildnis.  5.  Aless. 
Allori,  Magdalena  vor  dem  Auferstandenen.  7.  8.  Michelangelo  (?), 
Zwei  Apostel  (Tempera).  11.  Dosso  Dossi,  Die  Zauberin  Kirke. 
Die  »lebendig  gewordene  Zaubernovelle«.  14.  ^Sofonisha  An- 
guisciola,  Weibliches  Bildnis.   19.  Bronzino,  Kleopatra.   22.  Baf- 
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faels  Schule^  Heil.  Familie.  23.  Giulio  Romano,  Heil.  Familie. 
28.  Ä.  del  Sarto,  Madonna  mit  Jesus  und  Johannes.  32.  33.  Pierin 
del  Vaga,  Heil.  Familie.  40.  CoweggiOf  Danae  den  Gold- 
regen Jupiters  aufnehmend;  köstlich  im  Farbeneffekt,  reizvoll  im 
Spiel  von  Licht  und  Dunkel ,  das  Fleisch  bis  zur  Lebenstäuschung 
modelliert,  namentlich  unten  die  zwei  Putten.  42.  A.  Bronzino, 
Cosimo  I.  44.  Bronzino ,  Bildnis.  46.  Kopie  von  Correggios  Mag- 
dalena (in  Dresden).  48.  Seh.  del  Piombo  (aus  späterer  Zeit),  Gei- 
ßelung Christi  (nach  dem  Bild  in  S.  Pietro  in  Montorio).  49.  (r.  am 
Fenster)  A.  del  Sarto ,  Magdalena. 

IV.  Saal:  Nr.  1.  Annihale  Caracci,  Grablegung.  2.  *Domeni- 
chino,  Cumäische  Sibylle;  berühmtes  Meisterwerk,  aber  kalt  und 
konventionell.  3.  Lod.  öaracci,  St.  Katharina.  4.  Ders.,  Studienkopf. 
10.  Gav.  d^Arpino ,  Kaub  Europas.  15.  *Guido  Cagnacci,  Sibylle 
(des  Effekts  vollbewußt).  20.  Guido  Reni,  St.  Joseph  (technisch 
vortrefflich  gemalt).  28.  29.  Annib.  Garacci,  Franziskus;  Domini- 
kus. 36.  Garlo  Dolci,  Madonna.  37.  Ders,,  Die  Schmerzensmutter. 
39.  Bihera,  Neptun.  40.  Ders.,  St.  Hieronymus.  42.  G.  Dolci,  Chri- 
stuskopf. 43.  Sassoferrato ,  Madonna. 

V.  Saal:  Nr.  11  —  14.  Franc.  Alhani,  Die  Jahreszeiten;  von 
anmutigster  koketter  Lieblichkeit.  15.  *Domenichino ,  Diana  ihren 
Nymphen,  die  nach  einem  Ziel  schießen,  Preise  austeilend. 

Mit  einer  Fülle  von  Bewegungsmotiven,  besonders  lebendig  motiviert 
die  Gruppe  (1.)  von  5  Figuren,  die  den  Pfeil  losschießen,  die  Nymphe  (r.), 
die  den  Hund  losläßt,  und  die  Rückenfigur,  welche  die  Sandalen  bindet. 

VI.  Saal:  Nr.  1.  Guercino,  Die  Schmerzensmutter.  2.  Ders., 
Weibliche  Halbfigur.  3.  Andrea  Sacchi,  Orazio  Giustiniani.  5. 
*Guercino ,  Der  verlorne  Sohn.  6.  Mola,  Paul  V.  7.  Pietro  da 
Gortona,  Gius.  Ghislieri.  10.  Bihera,  St.  Stanislaus  mit  dem  Jesus- 
kind (technisch  meisterhaft).  13.  Sassoferrato  (?),  Die  drei  Lebens- 
alter nach  Tizian  (Original  in  der  Sammlung  Ellesmere  in  London). 
18.  ^Ders.,  Madonna;  voll  Empfindung,  aber  die  Malerei  monoton, 
unkörperlich.    22.  Baroccio,  Flucht  des  Aeneas  aus  Troja. 

VII.  Saal:  Spiegelzimmer ,  mit  in  Ol  gemalten  Genien  von  Giro- 
ferri,  und  Blumen guirlanden  von  Mario  de'  Fiori,  welche  dekorativ 
die  Zusammensetzung  des  Glases  originell  verdecken;  reicher  Mar- 
mortisch aus  antiken  und  modernen  Einlagen. 

VIII.  Saal;  Kleine  Mosaikgemälde;  zwölf  kleine  antike  Bronzen. 
Nr.  90.  Lionardesker  Studienkopf  (Zeichnung  in  Silberstift).  88. 
Villa  Borghese  im  17.  Jahrh.  —  Durch  einen  Gang  zum 

IX.  Saal:  Nr.  1.  2.  3.  *Fresken  aus  dem  sogen.  Gasino  Bnffaels 
in  der  Villa  Borghese,  das  den  Kriegsereignissen  1849  zum  Opfer 
fiel.  L.  vom  Eingang:  1.  Alexanders  und  Roxanes  Hochzeit;  wohl 
nur  eine  freie  Kopie  nach  Sodomas  Gemälde  in  der  Farnesina.  2. 
Hochzeit  des  Vertumnus  und  der  Pomona.   3.  Das  Wettschießen 
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der  Götter,  nach  einer  mit  Michelangelo  bezeichneten  Skizze  in  der 
Brera  zu  Mailand;  wahrscheinlich  die  Studie  eines  Schülers  von 
Raffael.  Einige  Fresken  aus  der  Villa  Laute  ^  von  Nachahmern 
Raffaels.  —  Marsyas  und  Apollo  von  Domenichino  (aus  Villa  Bor- 
ghese,  Frascati).  Von  der  Tribüne  am  Fenster  Prachtblick  auf  den 
Tiber.  —  Durch  VII.  zurück  zum 

X.  Saal  (Venezianer):  Nr.  1.  Moroni,  Bildnis.  2.  ^^Ti" 
Ziciflf  Erziehung  des  Amor  durch  Venus  und  die  Grazien ;  un- 
vollendet, aber  eins  der  besten  Werke  des  Meisters;  während  Gra- 
zien Köcher  und  Bogen  herbeitragen,  Venus  dem  einen  Liebes- 
gott die  Augen  verbindet,  dem  zweiten  auf  ihrer  Schulter  ruhen- 
den zuhört,  bittet  ein  dritter  um  Erlaubnis  zu  einem  neuen  Aus- 
flug, dahinter  farbenschöne  Landschaft.  »Man  sieht  hier  wahres 
Fleisch,  dessen  Tinten  so  ineinander  gerieben  sind,  daß  die  Sinne 
ihre  Wahrheit  fühlen,  aber  der  Verstand  sie  nicht  enträtselt.«  4. 
Tizian  (Schule),  angeblich  seine  Frau  als  Judith.  Lorenzo  Lotto, 
Bildnis  (kein  Bild  Lottos  nähert  sich  mehr  dem  Tizian).  13.  Gior- 
gione  (wohl  von  Dosso)  ^  David  mit  Goliaths  Haupt.  14.  *  Paolo 
Veronese,  Predigt  des  Täufers  (unvollendet).  16.  *Tizian,  St.  Do- 
minikus; meisterhaft  alla  prima  gemalt,  21.  '^^Tiziciflf  Amore 
sagro  e  profano,  unbewußte  und  gesättigte  Liebe,  ca.  1509;  als 
Farbenkomposition  eins  der  schönsten  Bilder  des  Künstlers ,  »von 
traumhaftem  Zauber«,  ohne  alle  Retouche. 

dem  Amor  den  Rücken,  ist  stolz  be- 
friedigt, hüllt  sich  in  Seide.  Neben 
ihr  liegt  die  sich  entblätternde  Rose 


Die  Unbewußte ,  in  allem  Lieb- 
reiz der  Natur,  kristallrein  wie  das 
Kristallgefäß  neben  ihr,  lehnt  an 
dem  Rande  des  Brunnentrogs,  die 
Linke  hält  die  mit  dem  Weihrauch 
der  Liebe  gefüllte  Vase.  Amor 
plätschert  hinten  mit  dem  Wasser. 
Die  gesättigte  Liebe  sitzt,  wendet 


und  die  Mandoline.  Im  Brunnen- 
relief peitscht  ein  Genius  den  Gott 
der  Liebe  aus  dem  Schlaf;  Hirt,  Ka- 
ninchen, Sehmetterling  freuen  sich 
des  Liebesleben. 


Nr.  22.  Lionello  Spada,  Konzert.  34.  Dosso ,  SS.  Cosmo  e  Da- 
miano. 36.  *  Giovanni  Bellini ,  Msidonnsi  j  hez. 

XI.  Saal  (Venezianer):  *Lorenzo  Lotto,  Madonna  mit  St.  Ono- 
phrius  und  einem  Bischof,  1508;  ausgezeichneterhalten,  in  der  Zeich- 
nung teilweise  noch  bellinisch,  St.  Onophrius  nach  Dürer.  Nr.  2. 
Paolo  Veronese,  S.Antonio  predigt  den  Fischen.  3.  Tizian,  Schlafen- 
der Jesusknabe  mit  Maria  und  Johannes  (flandrische  Kopie  eines  Ate- 
lierbildes). 9.  ^M.07'oni,  Bildnis.  11.  Luca  Oambiaso,  Venus  auf  dem 
Meer.  14.  Ä.  Schiavone,  Abendmahl.  15.  Bonifazio,  Jesus  und  die 
Zebedäer.  16.  *Ders.,  Der  verlorne  Sohn.  17.  Tizian,  Simson  (sehr 
übermalte  Skizze).  18.  ^o?i?yas:zo^  Die  Ehebrecherin.  19.  Veneziani- 
sche Schule,  Jesuskind  mit  Heiligen.  20.  Paolo  Veronese,  Venus  mit 
Satyr  und  Amor.  25.  Tizians  Bildnis  (Schulkopie).  27.  *Antonello  da 
Messina,  Michael  Vianello  (1475).  29.  Giov.  Bellini  (Vittore  Belli?), 
Bildnis  (1510).  31.  Ders.  (Cariani?),  Madonna  und  St.  Petrus.  32. 


32.  Rom  (Pantheon). 
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*  Palma  Vecchio,  Madonna  mit  SS.  Antonius,  Hieronymus  und 
Stifterin.  33.  Bernardino  Licinio,  sein  und  seiner  Familie  Bildnisse. 
46.  Giov.  Bellini,  Bildnis  (verdorben). 

XII.  Saal  (Niederländer):  Nr.  1.  van  Dyck,  Christus  am 
Kreuz.  4.  Niederländisch,  Musik  bei  Tisch.  7.  *van  Dych,  Grab- 
legung. 8.  *Teniers,  Bambocciata.  9.  Adrian  Bromoer ,  Chirur- 
gische Operation.  22.  Paul  Potter  (?) ,  Landschaft  mit  Kühen.  23. 
Backhuyzen,  Marine  mit  Fischern.  26.  B  er  ehern  {'i)  ^  Eiskarawane. 
27.  van  DycTc,  Maria  de'  Medici.  35.  *Pietro  Perugino  (nicht  Hol- 
bein), Selbstbildnis,  1505.  37.  *  Albrecht  Dürer,  Männliches  Bild- 
nis (Pirkheimer?;  1505).  44.  Lukas  Cranach,  Venus  mit  dem  bie- 
nengequälten Amor  (1531). 

Südwärts  vom  Pal.  Borghese  folgt  die  Piazza  di  Campo  Marzo, 
eine  Erinnerung  an  den  antiken  Campus  Martius ,  der  die  ganze 
Fläche  vom  Kapitol  bis  zum  Möns  Pincius  umfaßte.  Im  Kloster 
S.  Maria  in  Campo  Marzo  ist  jetzt  das  Staatsarchiv ^  in  der  Apsis 
der  Kirche  Fresken  aus  dem  11.  und  16.  Jahrh.  (Schule  Peruginos).— 
L.  führt  Via  Maddalena  zur  (r.)  Via  Copelle;  hier  r.  Nr.  35.  Pal. 
Baldassini  (jetzt  Forchi)  von  Antonio  da  Sangallo  dem  jungem, 
ca.  1516;  nach  Vasari  der  damals  bequemste  und  wohnlichste  Pa- 
last Roms.  —  Durch  Vicolo  Capranica  über  Piazza  Cap^^anica;  in  8. 
Maria  in  Aquiro  3.  Kap.  r.  Fresken  (Leben  Mariä)  von  Carlo  Sa- 
raceni,  ca.  1615.  —  Gegenüber  durch  Via  Orfani  zur  Piazza  della 
Rotonda  (H  5)  ,  inmitten  des  Platzes  ein  Brunnen  mit  dem  obern 
Bruchstück  eines  Obelisken,  dessen  Inschriften  den  Namen  Seti- 
Mienptah  II.  (1195  v.  Chr.)  und  Ramses  HL  (1184  v.  Chr.)  tragen; 
wahrscheinlich  ist  es  der  von  Pompejus  beim  nahen  Minervatem- 
pel errichtete.  An  der  Südseite  des  Platzes  erhebt  sich  das 

** Pantheon  (H5),iias  schönste  und  besterhaltene  Denkmal 
der  aniETken'"Sfäd!; ,  ein  von  Agrippa ,  Schwiegersohns  des  Kaisers 
Augustus,  angelegter  Tempel. 

Eine  arvalische  Tafel  nennt  den  Bau  schon  in  Neros  Zeit  (59)  Pan- 
theum,  und  der  Geschichtschreiber  Dio  Cassius  (200  n.  Chr.),  der  die 
Vollendung  des  Baues  (wie  auch  die  Inschrift  besagt)  ins  Jahr  729  Roms 
(27  V.  Chr.)  setzt,  sagt,  es  heiße  so  vielleicht,  weil  bei  den  Statuen  des 
Mars  und  vom  Namen  der  Venus  noch  viele  kleinere  Götterbilder  (des 
Julischen  Geschlechts)  angebracht  waren,  wie  er  aber  glaube,  weil  es 
»allen  Göttern«  kuppeiförmig  gebaut,  dem  Himmelsgewölbe  gleiche  (als 
eine  in  die  Luft  gehobene  Sphäre).  Es  bot  in  der  neueingeführten  Bau- 
form der  kuppelgedeckten  Rotunde  sogleich  ein  vollendetes  Kunstwerk. 

t^jf-  Zum  Besuch  des  Innern  bei  Mondschein  hat  man  sich  beim 
Sakristan  zu  melden  und  tritt  dann  durch  die  Sakristei  (Via  Palombella  10) 
ein;  zur  Kuppelbesteigung  bedarf  man  eines  Permesso,  den  der 
Sagrestano  besorgt. 

Der  Plan  des  Baues  besteht  in  einer  gewaltigen  runden  Cella  mit 
ringsum  auflastender  Kuppel  und  einer  rechteckigen  vorgebauten 
*Porticus  (früher  über  fünf  Stufen  zugänglich).    16  Säulen  (je 

Wegweiser  durch  Italien.  II,  9 
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32.  Rom  (Pantheon). 


11,5  m  hoch)  von  grauem  und  rotem  ägyptischen  Granit  mit  herr- 
lichen (doch  teilweise  entblätterten)  weißmarmornen  korinthischen 
Kapitalen  bilden  die  33,5  m  breite,  14  m  tiefe  Vorhalle.  Sie  hat  drei 
Schiffe  mit  Tonnengewölben,  hinten  mit  kolossalen  Nischen,  in 
denen  Agrippa  die  Bildsäule  des  Augustus  und  seine  eigne  (im 
Museo  Civico  in  Venedig?)  aufgestellt  haben  soll. 

Urban  VIII.  (Barberini)  ließ  die  Erzbalkendecke  der  Vorhalle,  die  merk- 
würdigste Metallkonstruktion  des  Altertums,  wegnehmen  und  aus  den 
dadurch  gewonnenen  450,000  Pfund  Erz  110  Stück  schweres  Geschütz  für 
die  Engelsburg  und  die  vier  gewundenen  Säulen  des  Tabernakels  von 
Bernini  in  St.  Peter  gießen;  Pasquino  seufzte:  »Quod  non  fecerunt  Bar- 
bari, fecerunt  Barberini«. 

Die  Inschrift  auf  dem  Fries  (noch  erkennbar)  lautet:  »Agrippa, 
zum  drittenmal  Konsul,  baute  es«;  auf  dem  Architrav  berichtet 
sie  die  Restauration  unter  Septimius  Severus  und  Caracalla  (202 
n.  Chr.).  —  Die  Rotunde,  ein  mit  sehr  schönem  Ziegelwerk 
bekleideter  Gußmörtelbau  größten  Maßstabes  (und,  wie  die  Ge- 
schichte lehrt,  durchaus  feuerfest),  ist  durch  drei  Ringgesimse  ge- 
gliedert; über  dem  Krönungsgesims  erhebt  sich  ein  2  m  hoher 
Tambour  und  dann  sechs  Stufen,  die  der  Kuppel  als  Streben  die- 
nen; —  die  Kuppel  zeigt  außen  nur  die  Hälfte  ihrer  Innern  Höhe 
und  endigt  mit  einem  großen  offenen  Auge. 


Kuppel  begegnet  eine  Mauerstärke 
von  5,5  m,  die  Mauer  ist  durch  acht 
Nischen  beträchtlich  vermindert,  so 
daß  die  Kuppel  erst  auf  dem  um- 
kreisenden Widerlager ,  dann  auf 
acht  Pfeilern  ruht,  und  diese  sind 
selbst  wieder  durch  kleinere  Nischen 
(wie  durch  kolossale  Steinröhren) 
ausgehöhlt.  Die  Mitte  der  Kuppel- 
höhe steht  47  m  über  dem  Boden. 


Vom  Boden  bis  zum  ersten  Gre- 
sims  war  die  Rotunde  mit  weißem 
Marmor  bekleidet,  weiter  oben  mit 
Stuck;  die  Kuppel  schmückten  bis 
zum  Jahr  655  vergoldete  Bronzezie- 
gel (Kaiser  Konstans  II.  raubte  die- 
selben) ;  seit  Martin  V.  ist  sie  mit 
Blei  gedeckt  und  nur  am  Auge  noch 
der  alte  Bronzering.  —  Der  gewal- 
tigen Spannung  von  42  m  in  der 

In  der  Mitte  der  Hallentiefe  öflPnet  sich  ein  breiter,  mit  Pilastern 
geschmückter  Zugang  zumPortal;  in  diesem  Vorbau  führen  Treppen 
zum  Oberbau,  von  denen  nur  die  westliche  noch  zugänglich  ist.  — 
Die  Thürftügel  sind  die  antiken  Pforten  des  Tempels ,  mit  dickem 
Bronzeblech  überzogen  ,  sehr  einfach ,  aber  zierlich  in  viereckigen 
Feldern  mit  Rosetten  geschmückt  und  Knäufen  beschlagen;  die 
Flügel  endigen  mit  einem  Metallgitter  für  die  Ventilation ;  Schwelle 
und  Sturz  von  afrikanischem  Marmor  sind  reich  und  elegant  skulp- 
tiert.  —  Das  Innere,  obschon  es  durch  allmähliche  Ausplünderung 
und  Wegführung  seiner  echten  Materialien  (Marmor  und  vergol- 
detes Erz)  schwer  gelitten  hat,  überwältigt  wie  eine  göttliche  Er- 
scheinung; kein  Tempel- Inneres  auf  Erden  kommt  ihm  gleich. 

Gilt  für  das  Göttliche  die  vollkommenste  Harmonie  als  entsprechen- 
des Symbol,  so  ist  hier  ihr  Bild;  überall  geschlossener,  lebendiger  Orga- 
nismus, kein  Glied  das  andre  beeinträchtigend,  die  Verhältnisse  in 
einfachster  mathematischer  Gleichung.  Die  Höhe  vom  Boden  bis  zum 
Anfang  der  Kuppel  ist  gleich  der  Höhe  von  diesem  bis  zur  Kuppelöff- 
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nung,  die  Höhe  vom  Boden  bis  zur  Öffnung  gleich  dem  Durchmesser 
der  Rotunde  im  Liebten,  so  daß  das  Pantheon  aus  der  Verbindung  eines 
Cylinders  und  einer  Halbkugel  von  gleichen  Höhen  besteht  und  das  ein- 
fache Grundverhältnis  1 : 1  im  Verhältnis  der  Breite  zur  Höhe  gegeben  ist. 

Aus  dem  Altertum  erhalten  sind  noch  14  herrliche  Tcorinthische 
Säulen  aus  Giallo  antico,  sechs  aus  Pavonazetto,  ebenso  Wand-  und 
Fußbodenteile  und  Stücke  der  kleinen  Tabernakel.  Sieben  große 
Nischen,  abwechselnd  rechteckig  und  halbkreisförmig,  öffnen  sich  im 
Erdgeschoß  auf  das  Innere,  jede  von  zwei  kannelierten  korinthischen 
Pilastern  begrenzt,  zwischen  welchen  zwei  Säulen  von  numidischem 
Marmor  das  ringsum  laufende  Horizontalgebälk  tragen.  Zwischen 
den  Nischen  treten  nach  innen  acht  rechteckige  Ädikulen  (kleine 
Kapellen,  einst  mit  Statuen)  vor,  deren  abwechselnd  spitzige  oder 
abgerundete  Giebel  von  zwei  Säulen  von  kanneliertem  Giallo  antico 
(Kap.  1,  4,  5,  8)  oder  von  glattem  Porphyr  (Kap.  3,  6)  gestützt 
werden;  die  Basen  und  Kapitäle  sind  von  weißem  Marmor;  vier 
(Kap.  2,  7)  sind  durch  grauen  Granit  ersetzt;  die  große  Arische,  dem 
Eingang  gegenüber,  war  wohl  die  Stelle  für  die  Hauptgottheit  (Ju- 
piter, dem  etwa  wie  im  Kapitolinischen  Tempel  r.  Juno,  1.  Minerva 
zur  Seite  traten;  es  mochten  dann  die  Stammgötter  der  Julier  und 
Roms  folgen,  zuletzt  die  realistischen  Repräsentanten  Cäsar  und 
Roma).  Die  Marmorbekleidung  der  Wände  ist  in  rechteckige  und 
runde  Felder  geteilt;  ein  einfaches  Gesims  von  trefflichster  Arbeit 
(Blattornament  und  Konsolen)  trennt  das  erste,  so  lebendig  geglie- 
derte Geschoß  vom  Oberbau;  dieser,  schon  unter  Sept.  Severus 
teilweise  verändert,  wurde  1747  ganz  entstellt  und  die  herrliche 
Marmordekoration  durch  Stuckornamente  ersetzt. 


Ursprünglich  entsprachen  wohl 
den  Nischen  des  Untergeschosses  im 
Obergeschoß  der  Kassettenkuppel 
offene  Bogen ,  innerhalb  deren  die 
von  Plinius  erwähnten  Karyatiden 
des  Diogenes  von  Athen  je  zu  zwei 


standen,  senkrecht  über  den  paar- 
weise gestellten  Säulen  im  Unter- 
geschoß; nur  die  Hauptnische  und 
die  Eingangsnische  blieben  leer, 
während  ihre  seitlichen  Säulen  wohl 
Viktorien  trugen. 


Das  Kuppelgewölbe  (43,5  m  Durchmesser  und  Höhe)  mit 
seinen  perspektivisch  angelegten  quadratischen  Vertiefungen  war 
mit  bronzevergoldeten  Kassettonen  geschmückt;  selbst  in  ihrer 
Nacktheit  wirken  diese  Felder  noch  großartig;  18  Ziegelgurten 
bilden  das  Gerippe  des  Gewölbes,  durch  das  JEine  offene  Ätige  flutet 
das  Himmelslicht  nieder;  ein  bedeutsamerer  und  schönerer  Licht- 
zutritt kann  nicht  erdacht  werden.  —  Der  Fußboden  besteht  aus 
großen  runden  und  viereckigen  Platten  auf  rechtwinkeligem  Netz 
aus  Porphyr,  Granit,  phrygischem  und  numidischem  Marmor.  609 
weihte  Papst  Bonifaz  IV.  das  Pantheon  zur  Kirche  S.  Maria  ad 
Martyres;  das  Einweihungsfest,  durch  Herbeiführung  von  28  Wa- 
gen Reliquien  und  deren  Vergrabung  unter  die  Konfession  gefeiert, 
veranlaßte  die  Einführung  des  Allerheiligenfestes. 


132 


32.  Rom. 


Bei  der  3.  Kap.  1.  wurden  1520 
Maffaels  Gebeine  beigesetzt;  er 
hatte  sich  selbst  diese  Grabstätte 
auserlesen  und  schmücken  lassen, 
sein  Freund  Lorenzetto  fertigte  die 
♦Statue  der  Madonna,  r.  darüber; 
die  Inschrift  links  unten,  von  dem 
geistreichen  Kardinal  Bembo  ver- 
faßt,   schließt    mit    den  Worten: 


»Hier  liegt  Raffäel ;  Sorge  bedrängte 
die  Mutter  des  Lebens,  daß  er, 
verschont,  sie  besieg',  stürbe  er, 
stürbe  auch  sie«.  —  In  der  folgen- 
den Kapelle  r.  ist  an  der  rechten 
Wand  das  Grabmal  des  berühmten 
Staatsministers  Kardinal  Consalvi 
(gest.  1824),  mit  Büste  und  Relief 
von  Thorwaldsen. 


Gegenüber  dem  Raffaelgrab  liegt  die  Grabstätte  Viktor  Erna- 
nuels  II.  (gest.  9.  Jan.  1878),  »il  re  galantuomo«  ,  als  des  ersten 
Königs  des  wiedergeeinigten  Italien.    (Davor  ein  Fremdenbuch.) 


Hinter  dem  Pantheon  sind  die 
Reste  der  Thermen  Agrippas  aus- 
gegraben worden,  die  bis  zur  Piazza 
di  S.  Giovanni  della  Pigna  reich- 
ten ;  hier  ist  ein  großer  Bogen  der- 
selben, Arco  della  Ciambella ,  sicht- 
bar. Die  Entfernung  desForno  della 
Palombella  brachte  die  Reste  eines 
rechteckigen  Baues  und  eine  halb- 
kreisförmige Apsis  zum  Vorschein. 
Man  hält  den  Bau ,  der  sich  hinter 
dem  Pantheon  südwärts  erstreckte 
und  noch  die  Rückwand  zeigt,  für 
das  Frigidarium  (kaltes  Schwimm- 
bad) ;  das  Gebälk  ruht  auf  acht  kan- 
nelierten Marmorsäulen   mit  sehr 


schönen  korinthischen  Kapitälen, 
der  feine  Fries  ist  mit  Delphinen, 
Muscheln  u.  a.  reliefiert ;  in  der  Ni- 
sche der  Rückwand  deutet  ein  Fuß- 
gestell auf  das  ehemalige  Standbild 
(wohl  des  Stifters) ;  fünf  zweigeschos- 
sige überwölbte  Räume  schlössen 
sich  (später  hinzugekommen)  an  das 
Pantheon  an;  auch  von  der  östli- 
chen Säulenhalle  sind  noch  Reste 
vorhanden.  Die  Ruine  beim  Arco  di 
Ciambella  deutet  man  auf  das  La- 
conicnm  (heißes  Dampfbad) ;  die  Kon- 
struktion dieses  ehemaligen  Kuppel- 
baues gehört  einer  Restauration  im 
3.  Jahrh.  an. 


Südöstl.  vom  Pantheon  führt  eine  ansteigende  Straße  zur  Piazza 
della  Minerya  (H  5) ;  in  der  Mitte  erhebt  sich  ein  ägyptischer, 
5  m  hoher  Obelish  mit  dem  Namen  des  Uaphris  (gest.  570  v.  Chr.), 
1665  hier  ausgegraben.  Er  stand  wohl  vordem  Isis-Tempel,  der 
mit  dem  Serapeum  hinter  der  Kirche  einen  Doppeltempel  bildete ; 
Bernini  stellte  ihn  auf  einen  Marmorelefanten  auf.  L. 

*S.  Maria  SOpra  Minerva  (H  5) ,  die  einzige  gotische  Kirche 
Roms;  ihren  Namen  erhielt  sie  von  Trümmern  eines  von  Pompejus 
errichteten  Minerventempels,  die  ihr  als  Fundament  dienten.  Der 
Bau  wurde  wahrscheinlich  durch  die  zwei  Florentiner  Dominikaner, 
Fra  Ristoro  und  Fra  Sisto,  geleitet,  da  der  päpstliche  Vikar,  wel- 
cher die  beiden  in  Florenz  eingekleidet  hatte,  ihnen  den  Bau  von 
S.  M.  Novella  übertrug  und  beide  dann  1280  nach  Rom  kamen,  als 
man  kurz  zuvor  den  Grund  zur  Kirche  S.  Maria  sopra  Minerva  an 
der  Stelle  einer  1274  den  Dominikanern  vom  Vikar  abgetretenen 
Basilianerinnenkirche  gelegt  hatte.  Der  gotische  Stil  des  Baues 
hat  einige  Ähnlichkeit  mit  der  florentinischen  Auffassung  dessel- 
ben in  S.  M.  Novella.  Carlo  Maderna  erneuerte  das  Chor;  1849—55 
ward  die  Kirche  einer  Gresamtrestauration  unterworfen  und  mit 
Fresken  in  der  Art  Fiesoles  geschmückt.  Der  Turm  hat  einen 
Kundkegel  und  vier  Ecktürmchen. 

Das  Innere  ist  dreischiffig,  mit  Pfeilern  und  Kreuzgewölben, 
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Rundbogen  und  Spitzbogen ;  in  den  Kapellen  weicht  die  Gotik  den 
Rundbogen  und  den  Renaissancegliederungen. 

der  Mediceerpäpste,  r.  Clemens  VII. 
(1534)  mit  seiner  Statue  von  Nanni 


An  der  Eingangswand  zwischen 
beiden  Portalen:  *Grabmal  des  Flo- 
rentiners Diotisalvi  Neroni  (gest. 
1482).  —  Nach  der  4.  Kap.  im  Seiten- 
ausgang: *Grabmal  von  J.  Arberinus 
(1470)  mit  antikem  Sarkophag  (Her- 
kulesrelief). —  In  der  5.  Kap.  (An- 
nunziata) r.  Benozzo  Gozzoli  (?),  Kar- 
dinal Torrecremata  empfiehlt  der 
Annunziata  drei  arme  Mädchen  sei- 
ner 1460  gestifteten  Konfraternität 
(noch  jetzt  erhalten  arme  Mädchen 
am  25.  März  in  der  Kirche  eine  Aus- 
steuer). —  L.  Grabmal  Urbans  VII. 
(gest.  1590),  mit  einer  Statue  von 
Buonvicino.  —  6.  Kap.  r.  (von  Gia- 
como  della  Porta  entworfen):  L. 
und  r.  Grabmäler  der  Eltern  (gest. 
1557  und  1558)  Clemens'  VIII.  mit 
ihren  Statuen  von  Cordieri;  Altar- 
bild (Abendmahl)  von  Fed.  Baroccio. 
Deckenmalereien  von  dem  Kupfer- 
stecher Cherubim  Alberti ,  1590.  — 
7.  Kap.:  r.  *Grabmal  des  Spaniers 
de  Coca,  ca.  1470,  mit  Fresken  an 
der  Rückseite  (Christus,  zwei  En- 
gel mit  Posaunen,  de  Coca  am  Grab 
knieend,  von  Melozzo  (?).  —  L.  *Grab- 
mal  des  Venezianers  Sopranzi  (gest. 
1495). 

Im  Querschiff,  r.  Capp.  Ca- 
r  a  f  f  a  mit  *Renaissancebalustrade. 
An  Rückwand  und  rechter  Wand 
*Fresken  von  Filippino  Lippi,  Oli- 
viero  Caraffa  der  Madonna  empfoh- 
len; darüber  (übermalt) :  Maria  Him- 
melfahrt. R.  St.  Thomas  triumphiert 
über  die  Irrlehrer  (1489).  An  der 
Decke:  Baffaellino  del  Garbo  (Schü- 
ler Lippis),  Sibyllen  und  Engel 
(übermalt).  L.  Grabmal  Pauls  IV. 
(CaraflFa),  gest.  1559,  von  Pirro  Ligo- 
rio ;  die  Statue  (sehr  charakteristisch) 
von  Casignola.  —  Neben  der  Kapelle 
1.,  an  der  Wand  (in  halber  Höhe): 
♦exotisches  Grabmal  des  Bischofs  Du- 
rando  (gest.  129ß),  laut  Inschrift  von 
dem  Cosmaten  Johannes.  —  In  der 
Kapelle  r.  von  der  Tribüne:  Decken- 
fresken, Mysterien  des  Rosenkranzes 
von  Marcello  Venusti,  ca.  1560;  am 
Altar:  Madonna,  angeblich  von  Fie- 
sole; r.  ♦Grabmal  des  Kardinals  Ca- 
pranica  (gest.  1469). 

Hinter  dem  glänzenden  Hoch- 
altar die  zwei  reichen  Grabmäler 


di  Baccio  Bigio;  —  1.  Leo  X.  mit 
seiner  Statue  von  Raffaello  di  Mon- 
telupo;  das  übrige  von  Baccio  Ban- 
dinelli.  —  Am  Boden  (dritter  Grab- 
stein 1.)  die  Grabplatte  des  berühm- 
ten Humanisten  Kardinal  Bembo  {^ent. 
1547).  Die  Glasgemälde  modern  (ßer- 
tini).  —  L.  vom  Hochaltar:  **C7iri- 
stiis Statue  von  Michelangelo  f  1521 
aufgestellt;  in  Bewegung  und  Kör- 
perform eins  der  größten  Meister- 
werke, als  Christus -Ideal  die  Hel- 
denauffassung eines  Humanisten. 
Den  Marmorfuß  1.  schützt  vor  from- 
merAbnutzung  ein  metallenerSchuh; 
der  Humanistenauffassung  begeg- 
nete die  Kirche  durch  einen  Bronze- 
schurz. 

L.  im  Korridor,  dessen  Aus- 
gang zur  Via  S.  Ignazio  führt,  an 
der  linken  Wand  (1.):  ♦Grabmal  des 
berühmten  Malers  Fra  Giovanni  An- 
gelico  da  Fiesole,  gest.  (im  60.  Jahr) 
1445  im  Minervakloster  (als  Domini- 
kaner) ;  unter  seinem  Reliefbild  die 
Inschrift  des  Papstes  Nikolaus  V.: 
»Spendet  nicht  Lob  mir,  daß  ich  ein 
zweiter  Apelles  gewesen.  Sondern 
daß  allen  Erwerb,  Christus,  den 
Deinen  ich  gab«  etc.  —  L.  hinter 
der  Sakristei  das  Gemach  St.  Katha- 
rinas von  Siena  (sie  starb  in  Via  S. 
Chiara  Nr.  14  im  53.  Jahr,  1380). 

Im  linken  Querschiff,  an 
der  rechten  Wand  der  Schliißka- 
pelle :  Grabmal  Benedikts  XIII.  (gest. 
1730);  dahinter  die  reiche  Kapelle 
des  Ordensstifters  St.  Dominikus,  — 
Beim  Übergang  zum  Mittelschiff 
der  Ausgang  in  den  Kloster  ho  f. 
Im  Kloster  (jetzt  Ministerium) 
hielten  früher  die  Inquisition  und 
die  Indexkongregation  ihre  Sitzun- 
gen; hier  schwor  Galilei  seine  Lehre 
von  der  Unbeweglichkeit  der  Sonne 
und  von  der  Kreisbahn  der  Erde  ab. 

Am  Ende  des  linken  Seiten- 
schiffs, am  Pfeiler:  *Grabmal  der 
Fürstin  Laute,  von  Tenerani.  —  In 
der  3.  Kap.  1.  (r.  vom  Altar):  ♦Sta- 
tue des  St.  Sebastian,  von  Michele 
di  Luca  Marini  von  Fiesole,  ca.  1495. 
—  L.  Relief  der  Madonna,  wohl  von 
Dems.  — Über  dem  Altar:  Perugino, 
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Christuskopf.  —  Am  Ende,  neben  Darüber:  Grabmal  des  Kardinals 

dem  linken  Seitenportal :  Grabmal  Tebaldl  (gest.  1466),  wahrscheinlich 

des  Cecco  Tornabuoni,  von  Mino  da  von   Andrea   Bregno  und  Giovanni 

Fiesole  (mit  vortrefflichen  Details).  Dalmata. 

Vom  Südwestrnnd  des  Minervaplatzes  führt  die  Via  de'  Cestari  zur 
Via  de'  Cesarini  und  deren  westliche  Fortsetzung,  Via  del  Sudario, 
zum  (r.)  Pal.  TidOMi  (Gr  6) ,  von  Baffael  entworfen  und  von  Lo- 
renzetti  ausgeführt;  über  dem  derben  Rustika -Erdgeschoß  zwei 
Stockwerke  mit  rechteckigen  Fenstern,  die  durch  gekuppelte  rö- 
misch-dorische Säulen  geschieden  sind;  der  moderne  Aufsatz  und 
Anbau  haben  das  Ganze  aufder  Verhältnis  gebracht.  —  Gegenüber 
dem  Palast  liegt  die  Königliche  Cai^pella  del  Sudario ,  mit  moder- 
ner Pracht  und  guten  ^Freshen.  —  Es  folgt 

*S.  Andrea  della  Valle  (G  6),  Theatinerkirche,  1594  von 
Olivieri  begonnen ,  Chor  und  Kuppel  von  Carlo  Maderna  vollendet, 
die  (früher  hochgeschätzte)  statuen-  und  säulenreiche  Fassade  von 
Rainaldi,  1665. 


2.  Kap.  r.,  *Cappella  Strozzi, 
eine  der  hervorragendsten  Kapellen 
Roms  in  michelangeleskem  Stil,  mit 
den  *Bronzekopien  seiner  Pietä  (St. 
Peter),  Rahel  und  Lea  (S.  Pietro  in 
Vincoli),  prächtlgenGraburnen,  Kan- 
delabern und  Säulen.  —  Am  Ende 
des  Mittelschiffs  1.  hoch  am  Pfeiler 
emporragend:  Grabmal  *Pius'  IL 
Piccolomini  (gest.  1464).  —  R.  Grab- 
mal Pius'  III.  —  In  den  Kuppel- 


zwickeln: Berühmte  *Fresken  von 
Domenichino,  Die  vier  Evangelisten 
(1623);  sein  bestes  Werk.  —  Die 
Kuppel  bemalte  i^aw/rawco.  —  Auch 
die  *f  resken  am  Tribünengewölbe 
sind  von  Domenichino,  Leben  des 
St.  Andreas.  —  1.  Kap.  1.:  Bild- 
werke der  Schule  Berninis, 

Am  30.  November  in  dieser  Kir- 
che *Messa  cantata,  vormittags 
11  Uhr! 


Von  Piazza  S.  Andrea  della  Valle  führt  nordwestl.  (1.)  die  Via 

de'  Massimi  zum  (r.)  *Palazzo  Massimi  alle  Coloune  (G6), 

einem  der  genialsten  Bauwerke  Roms,  1535  von  Baldassare  Pe- 
ruzzi  für  Pietro  Massimi  erbaut;  die  Fassade  rundet  sich  nach  der 
Straßenkurve,  reizender  Portikus  und  Korridor,  malerische  End- 
nischen und  Säulenverteilung  richten  sich  danach;  der  Säulenhof 
mit  zweigeschossiger,  prächtig  dekorierter  Loggia  zeigt  im  Un- 
tergeschoß dorische ,  im  Obergeschoß  ionische  Säulenordnung  und 
trägt  Horizontalgebälk;  in  den  Ordnungen  und  Profilen,  in  der 
Stukkatur  der  Gewölbe,  in  Statuen ,  Reliefs ,  mythologischer  Deko- 
ration und  harmonischer  Verteilung  der  Gemächer  eine  verklärte, 
bis  ins  kleinste  Detail  mit  Liebe  gepflegte  Neugestaltung  der  Antike. 
In  den  beiden  Höfen  einige  antike  Reliefs  und  Statuen.  —  Nördl. 
kommt  man,  am  Teatro  Valle  vorbei  (hier  r.  Pal.  Lante,  ein 
schöner  Renaissancepalast  von  Sansovino  und  Lunghi),  zur  Piazza 
di  S.  Eustachio  (GH 5).  —  L.  die  Sapienza  (Universität,  G  5), 
ein  unter  Alexander  VI.  errichteter  großartiger  Bau ,  nach  Plänen 
Michelangelos  erweitert,  yow  Giacomo  della  Porta  (Hauptfassade j 
und  Borromini  (Nordfassade)   fortgeführt;  den  prächtigen  *Hof 
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umgeben  auf  drei  Seiten  zweistöckige  offene  Arkaden ;  hier  ist  die 
Bihlioteca  Alessandrma  (1.  eine  Treppe  hoch).  —  An  der  Eingangs - 
Seite  des  Platzes  r.  (Nr.  83)  Pal.  Maccarani^  den  Giulio  Romano 
für  die  Familie  Cenci  entwarf.  Der  Passade  von  8.  Eustachio  (mit 
Turm  aus  dem  9.  Jahrh.)  1.  gegenüber,  an  der  kleinen  Piazza  de' 
Caprettari,  Nr.  70,  Pal.  LantO^  nach  den  Ornamenten  des  Hofs 
unter  Leo  X.  erbaut,  ca.  1513,  wahrscheinlich  für  dessen  Bruder 
(nach  Letarouilly  von  Bramante,  fortgeführt  von  Sansovino),  1610 
von  Onorio  Liinghi  vollendet,  1760  von  Murena  restauriert.  —  Von 
Piazza  S.  Eustachio  1.  durch  Via  degli  Staderari  zum  (r.)  Pal. 
Madama^  jetzt  Senatshaus  (Haupteingang  Piazza  Madama  11), 
1492  erbaut,  dann  im  Besitz  der  Mediceer,  von  der  Tochter  Loren- 
zos  an  »Madama<si^  Margarete  von  Osterreich,  natürliche  Tochter 
Kaiser  Karls  V.,  als  angebliches  Erbe  ihres  ersten  Gemahls,  Ales- 
sandro  de'  Medici,  abgetreten,  dann  den  (mediceischen)  Großher- 
zögen von  Toscana;  1642  nach  einem  Entwurf  Gigolis  von  Maro- 
celli  umgebaut,  seit  1871  Sitz  des  italienischen  Senats;  im  Ein- 
gang, Hof  und  an  der  Treppe  einige  antike  Skulpturen.  —  R.  ge- 
genüber (Nr.  29)  Pal.  Griustiuiaui^  von  Borromini;  im  Hof  und 
in  der  offenen  Halle  einige  Antiken^  bemerkenswert  (r.  und  Rück- 
wand) die  zwei  Korbträgerinnen,  Wiederholung  der  Kanephore  im 
Braccio  nuovo.  —  Dann  1. 

*S.  Luigi  de^  Francesi  (G4, 5),  die  französische  Nationalkirche 
(1580);  das  Innere  ist  eine  dreischiffige  Pfeilerbasilika,  die  nüch- 
terne Fassade  von  Giacomo  della  Porta  errichtet. 


—  1.  Pellegrino  Tibaldi,  Taufe  Chlod- 
wigs ,  1550  (michelangelesk) ,  und 
Deckenfresken.  —  Am  Hochaltar: 
Franc.  Bassano,  Himmelfahrt  Maria. 

—  Am  1.  Pfeiler  1.:  Denkmal  des 
Malers  Claude  Lorrain,  dessen  Reste 
auf  Veranstaltung  von  Thiers  1840 
hierher  transloziert  wurden. 


2.  Kap.  r. :  *Domenichino8  be- 
rühmte Fresken  aus  dem  Leben  St. 
Cacilias;  r.  Wohlthat  und  Marter- 
krone; 1.  Richterspruch  und  Tod. 
—  Das  Altarbild:  *Kopie  von  Raf- 
faels  Cäcilia  (Bologna),  von  Guido 
Heni.  —  4.  Kap.  r. :  r.  Sermoneta, 
Chlodwigs  Heerzug,  Fresko,  1574; 

Längs  der  linken  Langseite  der  Kirche  kommt  man  zum  CiCfiQL- 
AgOnale  (Gr  4,  5),  früher  und  noch  jetzt  vom  Volk  Piazza  Navona^ 
d.  Ii.  »in  agone« ,  genannt,  ein  besonders  in  den  wärmern  Tagen 
.'ibends  sehr  besuchter  Volks  platz ,  mit  drei  prächtigen  Brunnen, 
dor  seine  Form  der  antiken  Domitianischen  Rennbahn  (Stadium) 
A  erdankt.  Der  große  Mittelhrunnen  ist  ein  berühmtes  Architektur- 
und  Skulpturkunststück  Berninis,  von  prächtiger  Wirkung,  in  der 
Mitte  ein  römischer  Obelisk  aus  dem  Circus  Maxentius,  auf  einem 
Felsen  ruhend;  an  den  vier  Ecken  die  Marmorstatuen  der  vierllawpt- 
ströme  der  vier  Erdteile:  1)  vorn  r.  Nil  (Afrika)  mit  der  Palme 
und  dem  Löwen;  2)  1.  Ganges  (Asien)  mit  dem  Drachen;  3)  Do~ 
mm  (Europa)  mit  der  Zeder;  4)  La  Plata  (Amerika)  als  Mohr,  hin- 
ten ein  Ungeheuer;  in  der  Öffnung  des  Felsens  ein  Pferd.  —  R.  ein 
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Brunnen  mit  Meertieren,  Nymphen  und  Genien,  1878  von  Bitta  und 
Zappala.  L.  ein  erneuerter  Brunnen  (ursprünglich  von  Oiacomo 
della  Porta)  mit  Tritonen ,  Meerungeheuern  und  einem  Neptun  von 
Bernini.  —  Dem  Mittelbrunnen  westl.  gegenüber:  S«  Agnese,  ein 
Barockmuster,  Fassade,  Kuppel  und  Türme  von  Borromini ^  1650; 
Inneres  (griechisches  Kreuz)  von  Rainaldi,  1550;  Hochaltar-Taber- 
nakel von  1123;  die  Unterkirche  in  den  Ruinen  des  Stadiums.  In 
der  Epiphanienzeit  (Anfang  Januar)  werden  hier  die  Gaben  der 
Fee  Beffana  für  die  Kleinen  gekauft,  und  kleine  und  große  Kinder 
geben  am  5.  Januar  abends  einen  Höllenspektakel  mit  Pfeifen,  Ge- 
schrei, Trommeln,  Muscheln,  Trompetchen  u.  a.  zum  besten.  — 
Den  Südschluß  des  Platzes  bildet  der  mächtige 

Pal.  Braschi  (G5),  jetzt  Ministerium  des  Innern,  1790  von 
Morelli  erbaut,  mit  großartiger  Marmortreppe.  An  seiner  Westecke 
der  berühmte  '^Pasquino,  d.  h.  die  letzten  Reste  einer  griechischen 
klassischen  Marmorgruppe ,  aus  dem  4.  Jahrh.  v.  Chr.,  wahrschein- 
lich Menelaos ,  der  die  Leiche  des  Patrohlos  aus  dem  Kampf  trägt, 
ein  Bild  der  schönsten  Heldenfreundschaft. 

Severusbogen)  antwortete ;  daher  der 
Name  (und  »Pasquill«).  Am  8t. 
Markustag  verwandelte  man  den 
Torso  in  eine  mythologische  Ge- 
stalt, und  Litteraten  hefteten  Epi- 
gramme an  das  Fußgestell;  er  ist 
nie  ganz  verstummt. 

Nördl.  führt  die  Via  dell'  Anima  nach 

S.  Maria  deir  Anima  (G4;  frühmorgens  bis  8V2  Uhr  offen, 
später  oft  verschlossen;  der  Kirchendiener,  Hospizthür,  gegenüber 
S.  Maria  della  Pace,  öffnet),  die  römisch-katholische  Nationalkirche 
der  Deutschen  ;  1500  legte  der  kaiserliche  Gesandte  Matthias  Lang 
den  Grundstein,  1511  ward  sie  eingeweiht;  sie  hat  viele  Grabmäler 
von  Niederländern  aus  der  Zeit,  da  Holland  und  Belgien  noch  zum 
Reich  gehörten.  Ihr  Name  »Anima«  bezieht  sich  auf  die  Abgeschie- 
denen, für  welche  die  Pilger  beten  sollten;  daher  die  Marmorgruppe 
im  Portalgiebel:  Madonna,  von  zwei  Seelen  im  Fegfeuer  um  Für- 
bitte angerufen.  Die  Fassade  (1514),  ein  anspruchloser,  edler  Back- 
steinbau, durch  korinthische  und  antikisierende  Pilaster  dreigeteilt, 
wird  (mit  Unrecht)  dem  Oiuliano  da  Sangallo  zugeschrieben;  die 
feine  Pilasterarchitektur  und  das  schöne  Mittelportal  (vielleicht  von 
Peruzzi)  deuten  auf  den  Einfluß  Bramantes.  —  Das  Innere ,  von 
einem  nordischen  Baumeister,  noch  den  Kampf  der  Gotik  mit  der 
Renaissance  bezeugend,  ist  eine  dreischiffige  Hallenkirche  mit 
Kreuzgewölben  auf  sechs  hochragenden  Pfeilern. 

1.  Kap.  r.:  Carlo  Saraceni,  S.  1  des  Meißener  Doms  zurück,  die  er, 
Benno,  Bischof  von  Meißen ,  erhält  um  den  Eintritt  des  exkommuni- 
aus  einem  Fischbauch  die  Schlüssel  I  zierten  Kaisers  Heinrich  IV.  zu  ver- 


Ein  buckliger  Schneider,  JPa«- 
quino,  im  15.  Jahrh.  in  der  Straße 
nebenan  wohnhaft,  durch  seine 
beißenden  Witze  auf  Kardinäle  und 
Päpste  berühmt,  veranlaßte  die  Be- 
nutzung der  Statue  zu  witzigen  Pla- 
katen, auf  die  der  Marforio  (beim 
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wehren,  in  die  Elbe  hatte  werfen 
lassen.  —  Am  3.  Pfeiler:  Grabmal 
des  Hadrian  Uryburg  von  Alkmar, 
von  Duquesnoy,  mit  berühmten  ♦Kin- 
derfiguren. —  4.  Kap.  r.:  --Kopie 

Ider  Pietä  Michelangelos  (St.  Peter), 
von  dessen  Zeitgenossen  Nanni  di 
Baccio  Bigio  (mit  Abänderungen). 
I—  Im  Chor,  Mitte:  r.  '^Grabmal 
Hadrians  VI.  (Dedel  von  Utrecht; 
gest.  1523),  nach  dem  Entwurf  Bald. 
Peruzzis  von  Michelangelo  von  Siena 
und  Triholo  ausgeführt.  —  L.  Grab- 
mal des  Herzogs  Karl  Friedrich  von 
Kleve  (gest.  1573),  von  den  Nieder- 
ländern Gilles  de  Riviere  und  Nico- 
las d'Arras.  —  Auf  dem  Hochal- 
tar: *Giulio  Romano,  Heilige  Fami- 
lie mit  SS.  Jakobus  und  Markus  (für 
Jakob  Fugger  gemalt;  unten  durch 
Überschwemmung  beschädigt).  — L. 
vom  Chor  neben  der  Sakristeithür: 
Grabmal  des  großen  Archäologen 


Lukas  Holste  (Hamburg),  Custode  der 
Bibliothek  des  Vatikans  (gest.  1661). 

—  R.  jenseit  der  Thür  Relief:  Der 
Herzog  von  Kleve  von  Gregor  XIII. 
mit  geweihtem  Hut  und  Degen  be- 
schenkt. —  4.  Kap.  1.:  Grablegung 
und  *Fresko-Arabesken  von  Salviati. 

—  3.  Kap.  1.  oben:  Coxcie  (von  Me- 
cheln),  Legende  St.  Barbaras,  Fres- 
ken (raffaelesk),  1531.  —  1.  Kap.  1. : 
G.  Saraceni,  Martyrium  St.  Lam- 
berts. —  Eingangswand :  1.  Grabmal 
des  Kardinals  Wilh.  Enckevordt  von 
Maastricht  (gest.  1534);  über  der 
würdevollen  Statue  der  segnende 
Gottvater  (Relief). 

Die*Deckenfresken  der  Kirche 
sind  von  Ludwig  Seitz  (1882)  gemalt, 
Halbfiguren  von  Heiligen;  das  Glas- 
gemälde über  dem  Hauptportal,  frü- 
her von  Guglieimo  da  Marcillat, 
ist  nach  dem  Entwurf  von  Seitz 
erneut. 


Das  Haus  westl.  nebenan  ist  das  Allgemeine  Deutscbe  Hospital,  schon 
1399  gegründet.    (Das  Deutsche  Krankenhaus  liegt  am  Kapitel.) 

Gegenüber  dem  Chor  der  Anima  die  kleine,  hochberühmte  Kirche 
**S.  Maria  della  Pace  (0^4),  von  Sixtus  IV.  zur  Feier  des 
Friedens  (Pace)  zwischen  Papst,  Neapel,  Florenz  und  Mailand 
1482  errichtet;  die  halbrunde  Vorhalle  von  Pietro  da  Cortona,  der 
auch  das  Innere  völlig  restaurierte;  an  das  kleine  Schiff  schließt 
sich  ein  großer  achteckiger  Kuppelraum  an,  von  acht  Fenstern 
erleuchtet.  Der  zierliche,  von  Bramante  entworfene  Glockenturm 
wurde  von  einem  Deutschen  ausgeführt. 

thusiasmus  des  Verkündigens  und 
Erkennens  zum  vollen  Ausdruck 
und  gewann  die  Darstellung  den 
poetischen  Rhythmus.  Die  Sibylle 
von  Curnäf  die  Linke  am  Buch  der 
Offenbarung,  die  Rechte  begeistert 
dem  Spruch  zuwendend:  »Aus  dem 
Tode  die  Auferstehung«.  —  Die  per- 
sische Sibylle  f  des  Engels  Mahn- 
wort an  »das  Los  des  Todes«  nie- 
derschreibend, in  der  Mitte  ein  ver- 
klärtes Himmelskind ,  die  Rechte 
auf  die  Tafel  »zum  Licht«  stützend; 
dann  r.  ein  Engel  mit  der  Schrift 
»ich  werde  auferstehen«,  und  ein 
Engelskind,  auf  die  antike  Spruch- 
tafel sich  stemmend,  »schon  ein  neuer 
Sproß  entsteigt  den  Höhen  des  Him- 
mels« (Vergil  Ecl.  IV,  7).  —  Der 
phrnfgischeti  Sibylle  deutet  ein 
Engel  auf  »den  Himmel«,  auch  die 
Vergilische  alte  Sibylle  von  Tibur 


R.  1.  Capp.  Chigi,  über  dersel- 
ben (der  Küster  zieht  den  Vorhang, 
40  c.)  **Itaffaels  Sibyllen  (bestes 
Licht  ca.  10  Uhr);  Agostino  Chigi, 
1er  berühmte  Kunstmäcen  und  Ban- 
kier von  Siena,  gewann  Raffael  für 
den  Auftrag,  Sibyllen  und  Prophe- 
ten ,  wie  sie  Michelangelo  in  der 
Sixtina  malte ,  mit  wetteifernder 
Genialität  für  die  Ausschmückung 
seiner  Kapelle  darzustellen  (nach 
Vasari  »unter  den  vielen  schönen 
Werken  Raffaels  das  schönste«);  er 
malte  sie  (1514)  gleichsam  als  Sym- 
bole der  Offenbarung  des  neuen 
Geistes  der  Kunst,  prächtig  bewegte 
Vollgestalten  in  geschlossenem,  ruhi- 
gem Ebenmaß  voll  der  lebendigsten 
Motive,  unter  genialer  Benutzung 
der  architektonischen  Beschränkun- 
gen; in  der  Verbindung  der  Sibyl- 
len mit  den  Engeln  kam  der  En- 
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neben  ihr  wendet  sich  mit  tiefem 
Ernst  in  scharfem  Profil  den  Auf- 
erstehungsworten zu.  Das  Engels- 
kind in  der  Mitte  der  erhöhten 
Gruppe  hält  die  brennende  Fackel 
»die  Erleuchtung  der  Heiden«.  —  In 
der  Lünette  über  den  Sibyllen:  viei- 
Propheten  der  Auferstehung  ,  r.  Jo- 
nas und  Hosea,  1.  Daniel  und  Da- 
vid, angeblich  von  Raffaels  Lands- 
mann und  vielleicht  Lehrer  Timo- 
teo  Viti  ausgeführt. 

Im  Achteck,  2.  Kap.  r.  (über 
dem  Bogen):  *Bald.  Peruzzi,  Tem- 
peldarstellung Maria ;  übermalt,  aber 
von  großartiger  Architektur  und 
Komposition.  —  An  der  Decke  über 
dem  Hochaltar:  Genien  von  Franc. 
Albani;  —  im  Achteck,  2.  Kap. 


].:  *Tabernakel  (1490),  von  Pasquale 
da  Caravaggio.  —  1.  Ka  p.  1. :  SermO' 
neta,  Geburt  Christi,  1570;  über  dem 
Bogen:  Morandi,  Tod  Maria,  1662. 

Im  linken  Seitenschiff,  2. 
Kap.  1. :  Marcello  Venusti,  Madonna, 
SS.  Hieronymus,  Augustin  (nach 
Michelangelos  Entwurf).  —  1.  Kap. 
1. :  *Altar-Fresko  von  Bald.  Peruzzi, 
Madonna,  St.  Katharina,  St.  Brigitta, 
davor  der  Stifter  (Kardinal  Pon- 
zetti),  1517.  —  In  der  Halbkreisnische 
darüber  von  *Dems.  drei  Reihen 
biblischer  Bilder;  voll  Leben,  ein- 
fach und  edel.  —  Zu  den  Seiten  der 
Kapelle  die  Grabmäler  der  Fami- 
lie, r.  das  klassische  *Denkmal  der 
Schwestern  Beatrice  und  Laiinia 
Ponzetti  (1505  an  der  Pest  gestorben). 


Längs  der  linken  Langseite  der  Kirche  durch  den  Arco  della  Pace, 
trifft  man  r.  bei  Nr.  5  das  Portal,  das  zum  *Klosterhof  führt,  laut  In- 
schrift am  Architrav  für  Kardinal  Oliviero  Carafifa  Gott  und  der  heili- 
gen Jungfrau  geweiht  und  1504  den  lateranischen  Domherren  geschenkt. 
Den  Bau  entwarf  Bramante  als  sein  erstes  Werk  in  Rom.  Der  quadra- 
tische Hof  öffnet  sich  mit  seinen  Hallen,  die  unten  mit  Kreuzgewölben, 
oben  mit  flachen  Holzdecken  überdeckt  sind,  als  heiterer  Rundbogenbau 
mit  Loggien  auf  den  Innenraum;  das  Untergeschoß  bekleidet  außen 
eine  ionische  Pilasterordnung,  im  Obergeschoß  bilden  korinthische  Säu- 
len die  Zwischenstützen  über  den  Scheiteln  der  untern  Bogen.  Kaum 
irgendwo  ist  die  Mitte  zwischen  kirchlichem  und  weltlichem  Charakter 
so  glücklich  getroffen.  Die  Ausführung  des  Details  ist  von  untergeord- 
neten Künstlern. 

Nordost!,  kommt  man  nach  *S.  AgOStino  (G4),  im  Auftrag  des 
Kardinals  d'Estouteville  von  Giacomo  da  Pietrasanta  1479  —  81 
erbaut,  1750  und  1860  restauriert.  An  der  Fassade  kommt  die 
Bauweise  der  römischen  Kirchenfassaden  der  Frührenaissance  cha- 
rakteristisch zum  Ausdruck,  das  breitere  Unter-  und  schmälere 
Obergeschoß  sind  durch  korinthische  Pilaster  gegliedert  und  durch 
mächtige  Seitenschnecken  vermittelt,  ein  großes  Rundfenster  durch- 
bricht den  stattlichen  Giebel ;  auch  die  Seitenteile  des  Unterbaues 
haben  kleine  RundöfiPnungen  und  Halbgiebel;  unten  zieht  sich  der 
ganzen  Breite  nach  eine  Freitreppe  hin ,  über  die  man  durch  drei 
Thiiren  ins  Innere  gelangt;  es  hat  drei  Schiffe,  lateinische  Kreuz- 
form, hohe,  durch  Halbsäulen  verstärkte  Pfeiler,  Kreuzgewölbe  und 
die  erste  Renaissancekuppel  in  Rom. 


Durch  das  *Mittelportal  ein- 
getreten ,  an  der  Eingangswand  r. : 
*Statue  der  Madonna  del  Parto,  von 
Jacopo  Sansovino;  durch  Votivge- 
schenke,  Kerzenmeer  und  Krone  in 
der  künstlerischen  "Wirkung  beein- 
trächtigt; —  2.  Kap.  r.:  *Kopie 
der  (verlornen)  Madonna  di  Lo- 
reto  Raffaels,  von  Avanzino  Nucci; 


mit  Zugaben  von  Engeln  und 
Rosen.  —  4.  Kap.  r. :  Casignola,  Mar- 
morgruppe der  Schlüsselübergabe  an 
St.  Petrus  (michelangelesk).  —  Im 
Querschiff  r.:  Kap.  des  St.  Augu- 
stinus, mit  Altarbild  St.  Augusti- 
nus, Täufer,  Paul  der  Eremit,  von 
Guercino.  —  Der  Hochaltar,  reich 
dekoriert  von  Bernini.  —  In  der 
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Tribüne  moderne  Fresken  von 
Gagliardi,  der  auch  die  Pfeiler  und 
Decke  des  Mittelschiffs  mit  Fresken 
schmückte.  —  An  der  linken  Seite 
des  Mittelschiffs,  am  S.Pfeiler: 
^Maffaels  Jesaias,  1512  unter  dem 
überwältigenden  Einfluß  der  Pro- 
pheten Michelangelos  in  der  Sixtina 


gemalt,  von  dem  Anhänger  Michel- 
angelos, Daniele  da  Volterra,  1555 
restauriert;  daher  wohl  noch  michel- 
angelesker  als  die  erste  Schöpfung. 
—  2. Kap.  1.:  Marmorgruppe  der  Ma- 
donna und  St.  Anna  von  Andrea  Sanso- 
vino ;  schon  zu  des  Künstlers  Zeit  von 
lobpreisenden  Sonetten  überflutet. 


Im  Kloster  neben  S.  Agostino  das  Marineministerium  und  die 
Bihlioteca.  Angelica,  mit  zahlreichen  Manuskripten. 


An  der  linken  Langseite  von  S. 
Agostino  führt  dia  Via  de'  Pianel- 
lari  und  1.  Via  de'  Portughesi  zur 
Via  delP  Orso ;  hier  an  der  Ecke 
das  Albergo  dell'  Orso,  mit  (über 
94  r.  und  im  Stall  156)  Resten  des 
originellen,  noch  mittelalterlichen 
Baues.  —  Südwärts  führt  die  Via 
Soldati  zur  Piazza  Fiammetta  mit 
den  Renaissancepalästen  (Nr.  16) 
Monache   Gimtiniani    und   (Nr.  11" 


Chiovenda.  Westwärts  folgt  die  Via 
Maschera  d'oro  ;  hier  r.  am  Haus  6-Ö 
ein  von  *Polidoro  Caravaggio  gemal- 
ter Fries  in  chiaroscuro  aus  der  Nio- 
benmythe.  Am  Ende  der  Straße  folgt 
südwärts  der  Pal.  Lancelotti  (Nr. 
18)  mit  (schwer  zugänglich)  einer 
berühmten  Wiederholung  des  Dis- 
koswerfers nach  Myron.  In  der  Via 
Coronari  zeigen  dieHäuser28,139, 148 
die  lombardische  Manier  Bramantes. 


Parallel  mit  der  Via  Coronari  läuft,  den  Tiber  begleitend,  der 
Straßenzug  zur  Engelsbrücke  am  (Nr.  79—90)  ÄpoUo-Theater  vorbei, 
auch  Teatro  Tordinona  genannt,  vom  9.  Turm  der  alten  Stadt- 
mauer, der  als  Gefängnis  benutzt  wurde.  Im  Hof  des  Hauses  Via 
di  Tordinona  Nr.  136  hat  man  die  köstlichste  *Aus sieht  auf  den 
Tiber,  die  Engelsburg  und  die  Peterskirche.  —  Die  Piazza  di  Ponte 
S.  Angelo  begrenzt  westl.  Nr.  35  der  Tal.  Ältoviti^  1514  von  Bindo 
S.  Altoviti  erweitert,  für  den  Raffael  die  Impannata  und  sein  Bildnis 
malte;  hier  wurde  auch  der  berühmte  Altertumsforscher  Visconti 
(1751)  geboren. 

Die  Eja^elsbrücke^  Ponte  S.  Angelo  (F  3),  setzt  noch  mit  fünf 
(einst  sieben)  antiken  massiven  Travertinbogen  über  den  Tiber,  wie 
sie  Kaiser  Hadrian  als  Fons  Aelius,  der  die  Via  Aurelia  nova  über 
den  Fluß  führte,  in  gerader  Eichtung  auf  sein  Denkmal  134  n.  Chr. 
hatte  errichten  lassen.  Während  des  Mittelalters  war  sie  ein  strate- 
gischer Punkt,  deshalb  von  den  Deutschen  Kittern  mehrmals  ge- 
stürmt. 1530  erhielt  sie  am  Ausgang  die  Statuen  des  St.  Paulus 
von  Paolo  Romano  (1459)  und  des  St.  Petrus  von  Lorenzetti  (1530), 
1668  die  zehn  Passionsengel,  die,  von  Bernini  entworfen,  damals 
künstlerisch  so  hoch  geschätzt  wurden,  daß  Gerüste  in  den  Tiber  zu 
ihrem  Studium  gebaut  wurden.  —  Jenseit  der  Brücke  r.  erhebt  sich 
am  rechten  Ufer  des  Tibers  die  kolossale  Rotunde  der 

Engelsburg",  Castello  S.  AngrelO  (F  3),  ursprünglich  das 
Grabmal  (Mausoleum)  des  Kaisers  Hadrian^  136  n.  Chr.  erbaut, 
später  zur  Oitadelle  umgewandelt,  wobei  vom  Iladriansbau  nur  der 
Mauerkern  des  Unterteils  erhalten  blieb. 

Permesso  zur  Besichtigung  (täglich  10-5  Uhr)  erhält  man  auf  dem 
Commando  Divisione  hinter  Piazza  Pietra  (J5),  Via  del  Burro  (gegenüber 
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S.  Ignazio)  147,  die  Treppe  hinan,  3  Absätze  und  dann  1.  —  Dem  Cusfoden 

in  der  Engelsburg  (einem  Unteroffizier)  1  1. 

Noch  sieht  man  im  Hof  (der  Brücke  gegenüber)  den  antiken  (jetzt 
vermauerten)  Eingang  zum  Grabmal ,  das  seine  Marmorbekleidung, 
Statuen  und  seinen  Oberbau  mit  dem  pyramidalen  Dach  verloren 
hat.  Uber  einem  gewaltigen  viereckigen  Unterbau,  außen  von  Tra- 
vertin,  innen  aus  Guß,  auf  jeder  Seite  90  m  lang,  31  m  hoch,  mehr 
als  zur  Hälfte  unter  dem  Boden,  erhebt  sich  der  majestätische  Rund- 
bau von  Travertin.  Schräge  Luftzüge  und  Wasserkanäle  durchziehen 
das  Massiv.  Von  einem  5  m  hohen,  3  m  breiten  Gang,  der,  langsam 
ansteigend,  spiralförmig  emporzieht,  sieht  man  1.  beim  Aufgang  noch 
ein  großes  ziegelbekleidetes  Stück  (der  Custode  [1  L]  läßt  Kugeln 
herabroUen) ;  von  hier  steigt  man  auf  einer  Holztreppe  empor  und 
sieht  1.  die  viereckige  zentrale  Grahl&ammer  des  kaiserlichen  Hauses, 
von  der  noch  vier  Nischen  für  die  Graburnen  sichtbar  sind ;  Hadrian 
selbst  ruhte  im  Mittelpunkt  in  einem  Porphyrsarg.  —  Oben  kommt 
man  zu  den  mittelalterlichen  und  spätem  Zuthaten,  päpstlichen  Ge- 
mächern und  dunkeln  Gefängniszellen.  Ein  prächtiger  Saal  (1.)  mit 
der  Inschrift  Pauls  HI.  ist  mit  historischen  und  allegorischen  Malereien 
von  Pierin  del  Vaga  und  seinen  Schülern  geschmückt;  dann  folgen, 
durch  eine  Plattform  zugänglich,  die  alles  Lichtes  baren,  grauen- 
vollen Zellen,  in  denen  Beatrice  Cenci,  Caghostro  u.  a.  saßen;  mili- 
tärische Räume;  weiter  oben  ein  Saal  mit  Deckenfresken  von  Pierin 
del  Vaga  und  mythologischem  *Fiies.  Daneben  das  16eckige  schmale 
BibliotheTczimmer  Sixtus'  IV.  und  ein  kuppeiförmiges  Gemach,  einst 
der  Tesoro  (Schatzkammer)  Sixtus'  V.  Endlich  hinan  zum  Cortile 
delV  angelo  mit  *Prachtpanorama  vom  Monte  Soracte  ringsum  bis 
zur  Villa  Meilini;  ganz  nahe  über  sich  hat  man  die  Bronzestatue  des 
Erzengels  Michael  von  Verschaffelt  (1770),  in  Erinnerung  an  die 
Pestprozession,  bei  welcher  Gregor  d.  Gr.  über  dem  Kastell  den  Erz- 
engel sein  Schwert  als  Zeichen  des  Aufhörens  der  Seuche  einstecken 
sah.  Auch  sieht  man  den  langen  gedeckten,  unter  Alexander  VI. 
angelegten  Arhadengang,  der  die  Engelsburg  mit  dem  Vatikan  ver- 
bindet. (Die  Girandola,  jetzt  am  Fest  dello  Statuto,  wirft  ihre  Gar- 
ben wie  ehedem  von  den  Kolossalwänden  des  Mausoleums  am  Schluß 
eines  monumentalen  Feuerwerks  empor.) 

Westl.  vor  der  Engelsburg  liegt  hart  am  rechten  Tiberufer  die  schöne 
Piazza  Pia,  von  welcher  drei  Straßen  westwärts  zum  Petersplatz 
ziehen:  1)  dem  Tiber  zunächst  Borgo  S.  Spi7-ito,  welcher  am  großen 
Ospedale  di  S.  SpiritO  (E3)  entlang  läuft,  dem  Hauptspital  Roms, 
schon  1200  durch  Innocenz  UI.  errichtet,  1471  größtenteils  abge- 
brannt, durch  Sixtus  IV.  1474—82  wieder  aufgerichtet  und  mit  einer 
Loggia  von  36  (ursprünglich  offenen)  Bogen  versehen,  enthält  ein 
Krankenhaus  für  1000  Kranke,  ein  Irrenhaus  für  500,  ein  Findel- 
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haus  für  3000  Kinder  und  zwei  Versorgungsanstalten  für  Mädchen 
und  Greise  j  erhielt  im  Innern  durch  Antonio  da  Sangallo  d.  jüng, 
edle  Würde  und  Schlichtheit;  der  '^Glockenturm  (1474)  aus  Back- 
stein ist  eine  mit  Glück  durchgeführte  Verjüngung  der  frühmittel- 
alterlichen Campaniii  Roms.  Die  Fassade  ist  wie  Nr.  3  (1.  daneben) 
der  Pal.  del  Commendatore  (Spitaldirektor)  ein  Werk  Mascherinos, 
1573.  —  Die  Kirche  S.  Spirito  in  Sassia  liegt  am  Ende  des  Spitals. 
Am  Südende  der  folgenden  Querstraße,  Via  dei  Penitenzieri,  folgt 
die  einfache  imposante  (leider  unvollendete)  Porta  dei  Penitenzieri 
von  Antonio  da  Sangallo  d.  jüng, ,  eine  Verbindung  der  vatikani- 
schen Leostadt  mit  Trastevere.  Als  Schluß  des  Borgo  S.  Michele 
folgen  die  Kolonnaden  des  Petersplatzes.  —  Die  zweite  von  Piazza 
Pia  ausgehende  Straße ,  Borgo  vecchio ,  zieht  an  der  Rückseite  des 
Militärspitals,  der  Kaserne  Serristori  und  dem  (Nr.  165) Renaissance- 
palast Moroni  entlang  zur  Piazza  Busticucci,  dem  Vorplatz  der  St. 
Peterskolonnade.  ^  Die  dritte  Straße,  Borgo  nuovo,  der  gewöhnliche 
und  am  meisten  befahrene  Weg  zur  Peterskirche,  ist  r.  mit  einigen 
bedeutenden  Palästen  geschmückt:  Nr.  130 

*Pal.  Torlonia  (D3),  früher  Qiraud,  ein  klassischer  Renais- 
sancepalast, 1504  von  Bramante  für  Kardinal  Adriano  di  Corneto 
erbaut,  ein  vervollkommtes  Nachbild  der  Cancelleria. 


Als  Hadrian  1517  aus  Rom  ent- 
floh, schenkte  er  1532  seinen  Palast 
Heinrich  VIII.  von  England ;  später 
kam  er  an  den  Grafen  Giraud  von 
Marseille,  zuletzt  kaufte  ihn  Herzog 
Torlonia  und  ließ  ihn  restaurieren. 
Die  einfach  schöne  Travertinfassade 
verbindet  den  Ausdruck  des  Not- 
wendigen mit  vollendeter  Eleganz, 
die  weise  Berechnung  mit  feinem 
Geschmack  und  ist  das  Vorbild  der 


Fronte  einer  echten  Patrizierwoh- 
nung, unten  dem  Verkehr  geöffnet 
ein  rustikes,  hohes,  schlichtes  Erd- 
geschoß mit  rechtwinkeligen  Fen- 
stern, dann  die  durch  Reichtum  cha- 
rakterisierte Wohnung  des  Herrn 
mit  Rundbogenfenstern  in  rechtecki- 
ger Umrahmung,  oben  die  Neben- 
räume; die  Obergeschosse  rustiziert 
und  durch  je  zwei  nahe  Pilaster  ge- 
gliedert. 

Am  Ende  des  Borgo  nuovo  r.  Nr.  102  *Pal.  BrixiauUS  (D3), 
jetzt  Ricciardi,  von  sehr  schönen  Verhältnissen,  durch  Leos  X.  Leib- 
chirurgen Giacomo  von  Brescia  erbaut,  doch  stark  verändert  (dem 
Peruzzi  oder  Rafael  zugeschrieben),  mit  Rustico- Erdgeschoß,  dar- 
über ein  durch  dreiteilige  Pilaster  mit  dorischem  Gebälk  gegliedertes 
Stockwerk,  der  Oberbau  als  Attika  behandelt.  —  Daneben  und  längs 
Piazza  Rusticucci  der  ehemalige  Pal.  Accoramboni  von  Maderna. 
Hier  schloß  sich  Raffaels,  von  Bramante  erbauter  (1661  zur  Platz- 
gewinnung niedergerissener)  Palazzo  an,  wo  er  sein  Leben  beschloß. 

Der  **Petersplatz,  Piazza  di  8.  Pietro  (C2,3),  an  sich  schon 
der  schönste  amphitheatrale  Raum  der  Neuzeit,  ist  durch  die  herr- 
liche Ellipse  der  Kolonuade  Beruinis  (1667)  zum  würdigsten 
Vorhof  der  Weltkirche  geworden;  die  284  dorischen  Travertin- 
säulen  wachsen  mit  der  Entfernung  von  den  elliptischen  Zentren 
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und  bilden  in  vier  Reihen  drei  bedeckte  Gänge ,  deren  Gebälk  eine 
Balustrade  mit  192  Heiligenstatuen  von  Travertin  nach  Bernin is 
Entwürfen  krönt.  In  der  Mitte  der  Ellipse  erhebt  sich  ein  25  V2  m 
hoher  Obelisk ,  der  einzige  ungebrochene  in  Rom;  Caligula  ließ 
ihn  39  n.  Chr.  von  Ägypten  (Heliopolis)  nach  Rom  kommen  und  im 
vatikanischen  Zirkus  aufstellen ;  noch  steht  auf  seinem  römischen 
Sockel  die  Widmung  an  Augustus  und  Tiberius.  1586  ward  dieser 
963,537  römische  Pfund  wiegende  Koloß  unter  Sixtus  V.  von  sei- 
nem alten  Standort  bei  der  Sakristei  St.  Peter  durch  Domenico  Fon- 
tana mit  unsäglicher  Mühe  hierher  versetzt. 


Wasser  auf  die  Stricke!«  und  das 
Werk  sei  unter  Begießung  der 
Stricke  gelungen.  Bresca  habe  an- 
statt der  Strafe  das  Recht  für  sich 
und  seine  Nachkommen  erhalten, 
an  die  Kirchen  Roms  die  Palmen 
für  den  Palmsonntag  von  S.  Remo 
aus  zu  schicken;  noch  jetzt  kom- 
men sie  von  da. 


Eine  spätere  Erzählung  berich' 
tet,  Sixtus  habe  bei  der  Schwierig- 
keit der  Arbeit  unter  Todesstrafe 
Schweigen  anbefohlen ;  als  aber  we- 
gen mangelhafter  Berechnung  der 
Ausdehnung  der  Stricke  der  Obelisk 
Gefahr  lief,  nicht  auf  die  rechte 
Stelle  zu  kommen,  habe  ein  Matrose, 
Bresca  von  S.  Remo,  geschrieen: 

Vor  dem  Obelisk  ist  auf  den  Boden  die  Mittagslinie  in  Porphyr 
gezogen.  R.  und  1.  rauscht  aus  zwei  köstlich  angelegten  achteckigen 
Springbrunnen  mit  Doppelschalen  von  orientalischem  Granit  das 
Wasser  der  Acqua  Paola  6— -7  m  in  die  Höhe  und  belebt  die  pracht- 
volle  Piazza  mit  dem  Irisspiel  seiner  silberglänzenden  Masse.  Eine 
majestätische  Freitreppe  von  Travertin  führt  zur  Vorhalle  der  Kirche : 

**St.Pl5t^^  Yaticangi  die  St.  Peterskirche  (BC2),  Grab- 
kirche des^SimstSirPefrus,  das  größte  christliche  Baudenkmal. 

Baugeschichte.  Die  alteKonstan- 
tinisene  Peterskirche,  obschon  von 
gewaltigen  Dimensionen,  war  doch 


74  m  kürzer  als  die  gegenwärtige, 
und  ihre  Höhe  betrug  nur  27  m  (die 
jetzige  132  m).  In  ihrem  Atrium 
(Vorplatz)  befanden  sich  viele  von 
den  Grahm'dlern ,  die  jetzt  in  den 
sogen.  Vatikanischen  Grotten  zu 
sehen  sind;  sie  besaß  ein  fünf- 
ßchiffiges  Langhaus  mit  weitem,  über- 
hoch sich  emportürmendem,  mit 
Fresken  bemaltem  Mittelschiff;  an- 
tike Säulen  trugen  (ungleichmäßi- 
ges) horizontales,  antikes  Gebälk  und 
den  kassettierten  Plafond;  die  hohen 
"Wandflächen  waren  mit  Medaillons 
und  biblischen  Fresken  geschmückt, 
die  große  Tribüne  und  die  Haupt- 
fassade mit  Mosaiken.  Monumente, 
Stiftungen  und  Geschenke  aller  Art 
häuften  sich  in  der  Kirche  an.  Das 
doppelte  höhere  und  niedere  Dach 
ließ  Honorius  I.  mit  den  bronzever- 
goldeten Ziegeln  des  Hadrianischen 


Doppeltempels  eindecken;  vor  ihrem 
Umbau  zum  Renaissancetempel  hatte 
sich  eine  ganze  Familie  kleinerer 
und  größerer  Oratorien,  Kapellen, 
Hospize  u.  a.  um  die  Kirche  gelagert. 
Nikolaus  V.  entschied  sich,  da  der 
Verfall  immer  bedenklicher  vor- 
schritt, 1450  zu  einem  Neubau,  von 
dem  aber  nur  ein  Stück  hinter  der 
Chorkapelle  der  alten  Kirche  errich- 
tet wurde. 

Erst  der  großsinnige  Papst  Ju- 
lius II.,  der  schon  als  Kardinal 
baulustig  bis  zur  höchsten  Anstren- 
gung seiner  Kräfte  gewesen,  ver- 
mochte den  Plan  eines  Baues  festzu- 
stellen ,  der  den  Geist  der  Macht  und 
die  Größe  der  Hierarchie  vollgültig 
repräsentierte.  Unter  den  einge- 
reichten Plänen  wählte  der  Papst 
den  des  Bramante  »als  den  schön- 
sten und  besser  gedachten  denn  die 
andern«.  Der  Grundstein  des  Neu- 
baues wurde  am  18.  April  1506  gelegt. 
Eine  Medaille  und  eine  Rotstift- 
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Zeichnung  (jetzt  bei  den  Bauzeich- 
nungen in  den  Uffizien  zu  Florenz) 
zeigen  noch  den  ursprünglichen  Han 
Bramantes:  ein  griechisches  Kreuz, 
die  vier  gleichen  Kreuzarme  mit 
Umgängen,  halbkreisförmigen  Tribünen 
und  runden  Nischen,  außen  geraden 
Abschlüssen  und  vier  vorspringen- 
den Eclctürmen,  am  Vorderarm  eine 
sechssäulige  Vorhalle,  über  der  Mitte 
der  Kirche,  dem  Grab  des  Petrus, 
eine  riesige  Mittelkuppel  sowie  ein 
alle  Glieder  einheitlich  beherrschender 
Rundbau  als  der  würdigste  Ausdruck 
der  Vniversaltheokratie  der  römischen 
Kirche  (und  das  erhabenste  Ziel  der 
Kunstbestrebungen  der  Renais- 
sance). Die  vier  Kuppelpfeiler  um- 
gibt Bramantes  Plan  mit  einem  qua- 
dratischen Nebenschiff,  dessen  vier 
Ecken  durch  Kuppeln  erweitert  und 
charakterisiert  werden;  zu  diesen 
Nebenkuppeln  führen  zwischen  den 
Tribünen  und  Türmen  verhältnis- 
schöne Eingangshallen.  Ihre  unver- 
gängliche Schönheit  erhielt  die  Pe- 
terskirche durch  die  von  Bramante 
entworfene  Symphonie  rhythmi- 
scher Kurven,  wie  sie  selbst  die 
antike  Baukunst  Roms  nicht  kannte. 
Bramante  soll  geäußert  haben,  »er 
werde  das  Pantheon  auf  die  Maxen- 
tiusbasilika  stellen«.  Michelangelo 
schrieb:  »wer  von  der  Anordnung 
des  Bramante  abgewichen  ist,  hat 
sich  zugleich  von  der  Wahrheit  ent- 
fernt«. Bramante  baute  die  vier 
prächtigen  Kuppelpfeiler,  wölbte  ihre 
Bogen  und  die  Zwickel  bis  in  die  Milte 
der  großen  Rundpfeiler  und  führte 
einen  Teil  des  linken  Querschiffs  sowie 
der  zweiten  Nebenkuppel  auf.  Den 
begonnenen  Bau  von  Rossellino,  an 
den  er  gebunden  war,  benutzte  er 
so,  daß  er  die  hintere  Querschiff- 
mauer auf  einen  Teil  der  Funda- 
mente setzte  und  auf  die  andern 
Fundamente  ein  (wieder  zu  be- 
seitigendes) Chor  baute.  Dem  gicht- 
kranken  Bramante  wurde  in  seinen 
letzten  Jahren  Giuliano  da  Sangallo 
beigegeben.  Bramante  empfahl  1.514 
sterbend  Raff'ael  als  seinen  Nach- 
folger. 

Ralfael  erhielt  1515  das  Breve 
von  Leo  X,  mit  dem  Zusatz:  »da 
Ihr  Eure  Baukenntnisse  auch  in  so 
geschickter  Weise  durch  die  Voll- 
endung des  Modells  und  durch  den 


I  Plan  über  das  ganze  Werk  l>estätigt 
habt«.  Als  Mitmeister  arbeiteten 
mit  ihm  der  berühmte  Fra  Giocondo 
aus  Verona  und  kurze  Zeit  noch  der 
79jährige  Giuliano  da  Sangallo. 
Geistliche  Gründe  (wegen  der  Hei- 
ligkeit bestimmter,  nicht  zu  trans- 
lozierender  Stellen)  führten  zur  An- 
nahme eines  Langschiffs  vor  die  Ost- 
hälfte des  Zentralplans;  Raffael 
baute  hier  an  den  zioei  letzten  Pfei- 
lern vor  der  Kuppel  und  im.  linken 
Querschiff  die  Wölbungen  der  Arkaden. 
Der  Bau  rückte  sehr  langsam  vor, 
denn  Leo  X.  wandte  seine  Mittel 
auch  einer  Fülle  andrer  Kunstwerke 
zu.  Gegen  1520  trat  Antonio  da 
Sangallo  der  jüngere  (Neffe  Giu- 
lianos)  als  Unterarchitekt  ein,  blieb 
nach  Raffaels  Tod  Hauptleiter  des 
Baues  bis  1546  und  hatte  zum 
Mitarbeiter  Baidassar e  Peruzzi,  der 
ihm  1535-36  gleichgestellt  wurde 
(gest.  1536).  Von  Peruzzis  Plan,  der 
zum  Rundbau  zurückkehrte,  wurde 
aber  nichts  ausgeführt,  und  die  Zei- 
ten waren  so  schlecht,  daß  erst  nach 
Peruzzis  Tod  Antonio  da  Sangallo  den 
Bau  wieder  energischer  fortführen 
konnte.  Er  wölbte  den  vordem 
Kreuzarm  und  das  gleich  lange  linke 
Querschiff  ein^  erhöhte  den  Fußboden 
um  3,5  m  und  setzte  den  Kuppel- 
pfeilernischen die  schönen  Altäre 
mit  Säulen  und  Giebeln  vor.  Wie 
er  Raffaels  Modell  herabsetzte,  so 
erfuhr  sein  eignes  Modell  (mit  über- 
reicher spielender  architektonischer 
Ausstattung,  Überhäufung  von  Säu- 
len ,  Ausladungen  und  gaeonderten 
Räumen)  von  Michelangelo  die  herb- 
ste Kritik. 

Nach  seinem  Tod  (1546)  nahm 
nach  langem  Bitten  des  Papstes  end- 
lich Michelangelo  Buonarroti  die 
Oberbaumeisterstelle  an,  doch  unter 
Ablehnung  jedes  Gehalts,  nur  »per 
amore  di  Dio  e  per  riverema  a  S. 
Pietro«.  Er  war  72  Jahre  alt,  als  er 
das  Amt  übernahm,  und  blieb  am 
Bau  bis  zu  seinem  Tod  1564  thätig. 
Er  kehrte  entschieden  zum  Bramante- 
Hchen  Rundbau  zurück,  vereinfachte 
ihn  und  brachte  ihn  wieder  zur  vollen 
Hoheit,  Klarheit  und  Harmonie;  an- 
statt der  zur  Entlastung  benutz- 
ten Abschlüsse  mit  den  Chorumgän- 
gen umgab  er  da,  wo  die  Tribünen 
aus  dem  Quadrat  heraustraten,  die 
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Grundriß  von  St.  Peter. 
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Kuppelpfeiler  mit  mächtigen  Gegen- 
pfeilern, die  er  mit  der  schrägen  Seite  so 
nach  außen  stellte,  daß  die  sich  ihnen 
anschließenden  Tribünen ,  welche 
die  gleichlangen  Kreuzarme  ab- 
schließen, die  Abieiter  des  Schubes 
sind,  welchen  die  Ansatzpfeiler  von 
den  Kuppelpfeilern  aufnehmen.  So 
erhielt  der  Bau  die  knappere  Einheit 
und  die  dauerhafte  Festigkeit  für  die 
kolossale  Kuppel.  Alle  die  Struktur 
schwächenden  Aushöhlungen  der 
Kuppelpfeiler  wurden  vermauert. 
Zur  Vermittelung  zwischen  den 
Kreuzarmen  dienten  einfache  gua- 
dratische  Nebenräume.  Am  vordem 
Arm  sollte  die  Fassade  in  der  Mitte 
eine  nur  vier  säulige  riesige  Vorhalle 
erhalten,  um  den  Rundbau  nicht 
zu  benachteiligen ;  die  Apsiden  rückte 
er  um  IV3  m  hinaus,  das  pyramidale 
Höhenverhältnis  der  zentralen  Anlage 
findet  den  gewaltigen  Ausdruck  im 
Aufsteigen  von  den  vier  Kreuzarmen 
mit  ihren  einfachen  Tribünen  zu 
kleinen  Nebenkuppeln  an  den  vier 
Ecken  des  Baues  und  zur  mächtigen, 
aus  der  Mitte  emporwachsenden 
Hauptkuppel  aufs  wirkungsvollste.  — 
Für  den  Bau  dieser  Kuppel,  die  1590 
vollendet  wurde ,  blieben  Michel- 
angelos Anordnungen  maßgebend ; 
er  erhob  ihre  Verhältnisse  zu  nie 
geahnter  Größe  und  verlieh  ihr  das 
ruhige  Schweben;  das  Problem  der 
vollen  Ausdrucksweise  der  Wöl- 
bung erhielt  hier  zum  erstenmal 
eine  künstlerisch  vollendete  Lösung. 


In  seinem  Modell  (oberhalb  der  Kle- 
mentinischen  Kapelle)  findet  sich 
alles  bis  auf  die  kleinsten  Stein-  und 
Balkenlagen  so  genau  angegeben, 
daß  auch  nach  seinem  Tode  die  Aus- 
führung völlig  seinem  Plan  folgen 
konnte.  Der  Außenbau  stellt  bra- 
mantinisch  eine  riesige  (korinthi- 
sche statt  dorische)  Säulen-  und 
Pilasterordnung  mit  mächtiger  At- 
tika  darüber  dar,  doch  zum  Teil, 
besonders  an  den  Fenstern,  mit  bi- 
zarren Formen.  Giacomo  della  Porta 
und  Domenico  Fontana  vollendeten 
die  Kuppel  1590;  1603  war  die  Aus- 
schmückung des  Innern  vollendet; 
nur  noch  die  Fassade  fehlte.  Da 
beschloß  Paul  V.  1605,  »damit  nicht 
heilige  Orte  durch  profane  Zwecke 
entweiht  werden«,  ein  Langhaus  zur 
Wahrung  des  Vorderraums  der  alten 
Peterskirche  anzufügen,  und  die  Kar- 
dinalskongregation unterstützte  ihn 
»zu  gunsten  etlicher  Bequemlich- 
keiten für  den  Kultus«.  Madernas 
Entwurf  erhielt  den  Vorzug;  so  kam 
der  unglaubliche  Zwitterbau  zu 
Stande,  das  den  Rhj'thmus  der  Kur- 
ven zerstörende  Langhaus,  die  mas- 
sive Fassade,  die  Beeinträchtigung 
der  beherrschenden  Wirkung  der 
Kuppel.  Das  Einweihungsfest  der 
neuen  Kirche  feierte  Urban  VIII.  am 
18.  Nov.  1626.  Zuletzt  (1667)  erhielt 
der  große  Platz  vor  der  Kirche  noch 
die  prächtig  wirkenden  Kolonnaden 
Berninis  gleichsam  als  Auflösung  der 
Dissonanzen  des  Langbaus. 


Die  Fassade  Madernas  (1612),  von  Travertin ,  117  m  breit, 
50  m  hoch,  ist  ein  hübsch  gezeichnetes  Dekorationsstück  mit  acht 
Kolossalsäulen  (27  m  hoch),  auf  der  Attika  eine  Balustrade  mit 
19  Travertinstatuen  (Maria,  Christus,  die  Apostel  und  Kirchenleh- 
rer) ;  statt  der  Glockentürme  1.  und  r.  Uhren.  Der  Eindruck  der 
Großartigkeit  wird  beeinträchtigt  durch  den  W^iderspruch  der  klein- 
lichen Ordnung  mit  den  kolossalen  Maßen  und  durch  die  Schwer- 
fälligkeit der  Attika.  —  Die  *Vor  halle  (auch  von  Maderna)  ^  zu 
welcher  fünf  Eingänge  führen,  ist  innen  ein  Meisterwerk  von  präch- 
tigster Perspektive  und  imposanter  Wirkung ,  die  Decke  glänzend 
in  farbigem  Stuckrelief  ornamentiert*,  an  den  zwei  Enden  stehen  die 
Reiterstandbilder,  1.  Karl  d.  Gr.  (PI.  6)  von  Cornacchini,  r.  Ko7i- 
stantin  d.  Gr.  (PI.  8)  von  Bernini  (theatralisch).  Innen  über  dem 
mittlem  Eingang  zur  Halle  ist  '^Giottos  berühmtes  Mosaikbild  (1298) 
der  Navicella  (PI.  4),  d.  h.  des  Kirchenschiffs  im  Sturm,  stark 
Wegweiser  durch  Italien.    II.  10 
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restauriert  und  ergänzt.  Von  der  Vorhalle  geleiten  fünf  Thüren  in  die 
Kirche.  Die  *Mittelpforte  (PI. 2;  nur  an  hohen  Festtagen  offen) 
hat  noch  die  Bronzeflügel  der  alten  Peterskirche ,  mit  Reliefs  von 
dem  Florentiner  Meister  Antonio  Filarete  (1445)  und  seinen  Schü- 
lern Varrone  von  Florenz,  Pasquino  von  Montepulciano. 


In  den  vier  Hauptfeldern 
(nach  altchristlichen  Vorbildern) 
Christus,  Maria,  St.  Paulus,  St.  Pe- 
trus (der  Eugen  IV.  die  Schlüssel 
ü])ergibt);  in  den  zwei  kleinern  un- 
tern Feldern:  1.  Hinrichtung  des 
Paulus  (darunter  Medaillon  mit  Pro- 
filbildnis Filaretes);  r.  Kreuzigung 
des  St.  Petrus.  In  den  Friesen  zwi- 
schen den  Feldern:  oben  1.  Kaiser 


Johann  Paläologus  zum  Konzil  nach 
Ferrara  fahrend;  r.  Begegnung  mit 
Eugen  IV.  und  Abreise  der  Morgen- 
länder; unten  1.  Krönung  Kaiser  Si- 
gismunds; r.  Unionskonzil  von  Flo- 
renz und  Ankunft  der  Morgenländer 
in  Rom.  In  den  Arabesken  mythologi- 
sche Gegemtände  ;  Roma  mit  Mars,  die 
Wölfin  mit  den  Zwillingen,  Leda, 
Ganymed,römischeKaiserbüstenu.a. 
Die  1  e  t  z  t  e  T  h  ü  r  r .  (PI.  3)  ist  die  J  ubiläumsthür,  die  alle  2 5  Jahre 
geöffnet  wird;  ihr  Pfostenmarmor  heißt  danach:  Porta  Santa. 

Das  ^^Lnnfaüß  ist  durch  die  herrlichen  Raum  Verhältnisse  und  die 
schöne  Harmonie  der  Farben  von  überwältigend  imposanter  Wir- 
kung (doch  sollte  man,  um  die  rhythmische  Gliederung  der  Kurven 
zu  genießen,  durch  die  kleine  Thür  hinter  dem  Südkreuz  eintreten). 
Erst  durch  Vergleichung  gewinnt  man  allmählich  den  Maßstab  der 
riesigen  Größe  der  einzelnen  Bauglieder;  die  volle  Wirkung  der- 
selben, die  nicht  ein  stilles  Bethaus,  sondern  die  Zeremonienhirche 
des  Papstes  ist,  tritt  erst  bei  der  Kuppel  unverkümmert  hervor,  denn 
das  Langhaus  wirkt  störend  durch  seine  Horizontalperspektive, 
während  der  Rundbau  auf  die  hochstrebende  Kuppel  angelegt  ist; 
auch  verwirrt  das  Nebenwerk  an  vielen  Stellen  das  natürliche  Ge- 
fühl. Am  mächtigsten  erscheint  der  Bau  in  der  Dämmerung  beim 
Verschwinden  des  Einzelnen,  beim  Erblassen  der  Farben  und  Ver- 
goldung. 

Auf  dem  Boden  des  Mittelschifi's  sind  die  Maßvergleichungen  mit  den 
bekanntesten  großen  Kirchen  angegeben:  St.  Peter  187  m  lang;  Dom  zu 
Florenz  150  m;  zu  Mailand  135  m;  Köln  132  m  u.  a.  —  Die  Höhe 
der  Kuppel  beträgt  117  m ,  des  Langt^cMffs  45  m  und  dessen  Breite  25  m. 

Das  Mittel  s  chiff  ist  von  einem  reichkassettierten ,  schön  ge- 
gliederten Tonnengewölbe  überdeckt,  Fußböden  und  Pfeiler  mit 
Marmor  bekleidet.  Kurz  nach  dem  Eintritt  sieht  man  auf  dem  Bo- 
den eine  YnnäQ  Porphy^^scheibe  aus  der  alten  Basilika ;  neben  ihr 
ließen  sich  vor  der  Kaiserkrönung  König  und  Papst  nieder;  der 
kaiserliche  Kandidat  legte  hier  sein  Glaubensbekenntnis  ab,  worauf 
der  Kardinalbischof  von  Porto  sich  mitten  auf  die  Scheibe  stellte 
und  die  zweite  Oration  sprach.  —  Je  vier  Riesenpfeiler  ziehen  sich 
zum  Querschiff  hin,  zwischen  je  zwei  kannelierten  Pilastern  an  diesen 
Pfeilern  sind  unten  in  Nischen  Statuen  von  Ordensheiligen  (Barock- 
werke des  18.  Jahrh.)  angebracht;  —  r.  am  letzten  Pfeiler:  die  thro- 
nende ^Bronzestatue  des  Apostels  St.  Petrus  (PI.  93),  mit  der  Rechten 
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segDend,  in  der  Linken  die  Schlüssel;  wahrscheinlich  das  Weih- 
geschenk eines  byzantinischen  Kaisers  aus  dem  5.  Jahrh.,  der  Stil 
in  Form  und  Gewandung  noch  antik;  den  rechten  Fuß  haben  die 
Küsse  der  Gläubigen  abgeglättet.  Darüber  Mosaikbild  Pius'  IX. 

Die  '^'^^llj^pel  Michelangelos  (117  m  hoch,  42  m  Durch-  J 
messer)  ist  die  Verwirklichung  des  italienischen  architektonischen 
Ideals,  die  Kuppel  zum  geistigen  Haupt  aller  Glieder  des  Kirchen- 
körpers zu  erheben;  Michelangelo  schuf  in  ihr  ein  Höchstes  an  Er- 
habenheit, Leichtigkeit  und  Schönheit  der  Form,  unerreicht  an 
Größe  und  Kühnheit  der  Konstruktion,  ein  hoch  in  der  Luft  schwe- 
bendes Pantheon.  Auch  die  umlaufende  Säulenstellung  des  »licht- 
strömenden Cylinders«  mit  dem  Ansatz  der  Kuppel  als  Krönung  ist 
ein  Triumph  architektonischer  Schönheit.  Unten  in  den  fünfeckigen 
Pfeilern  (von  7,1  m  Umfang)  stehen  in  den  von  Bernini  deko- 
rierten Nischen  vier  Statuen,  SS.  Andrea,  Veronica,  Helena,  Longi- 
nus  (dieser  von  Bernini)  ^  welche  sich  auf  die  Hauptreliquien  der 
Kirche  beziehen.  Innerhalb  der  Pfeiler  führen  Treppen  zu  vier 
Loggien,  von  Bernini  mit  Symbolen  dieser  Reliquien  geschmückt, 
die  an  hohen  Festtagen  von  hier  herab  dem  Volk  gezeigt  werden ; 
die  gewundenen  Säulen  an  den  Seiten  stammen  vom  Hochaltar  der 
alten  Basilika.  Uber  dem  Bogen  erhebt  sich  der  Fries ,  mit  der 
fast  2  m  hohen,  die  ganze  Bedeutung  der  Kirche  bezeichnenden 
Mosaihinschrift  (Matth.  XVI,  18):  »Du  bist  Petrus,  und  auf  diesen 
Felsen  will  ich  meine  Kirche  bauen ,  und  ich  will  Dir  die  Schlüssel 
des  Himmelreichs  geben«.  Dann  folgt  die  Attiha  mit  korinthischen 
Säulen  paarweise  zwischen  16  Fenstern  mit  runden  und  spitzen 
Giebeln,  und  über  dem  fein  gegliederten  Gesims  steigen  16  flache 
Rippen  (mit  Sternen  und  Löwenköpfen)  in  herrlichem,  sanftem 
Schwung  zum  Auge  (8,5  m  Durchmesser)  der  Kuppel  empor;  da- 
zwischen sechs  Reihen  von  MosaiJcen  (Päpste,  Bischöfe,  Christus, 
Maria,  die  Apostel  und  Engel);  den  Saum  der  Kuppel  bildet  ein 
doppelter  Karnies,  darüber  erhebt  sich  die  Laterne  (15,5  m  hoch) 
mit  16  Bogenfenstern;  den  Schluß  krönt  (in  Mosaik)  Gottvater  mit 
den  Cherubim.  (Besteigung  der  Kuppeis.  S.  151.) 

Unter  der  Kuppel  erhebt  sich  der  den  alten  Altar  der  Basilika 
einschließende  Hauptaltar,  an  welchem  der  Papst  allein  (oder  der 
mit  seinem  Breve  Versehene)  Messe  liest.  Den  Altar  überragt  das 
28  m  hohe  formwidrige  TahernaTcel  Berninis,  mit  Baldachin  und 
vier  gewundenen  Säulen  vom  Erz  der  Decke  der  Pantheon- Vor- 
halle (die  Versündigung  an  der  Antike  ist  hier  eine  doppelte).  Unter 
dem  Hochaltar  ist  das  Grab  St.  Petri,  vor  welchem  Paul  V.  durch 
Maderna  die  Konfession  erbauen  ließ;  89  vergoldete  Bronzelampen, 
von  ehernen  Füllhörnern  getragen,  schmücken  die  Brüstung  und 
brennen  Tag  und  Nacht ;  eine  Doppeltreppe  von  griechischem  Mar- 
io* 
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mor  führt  zum  vertieften  Raum  hinab ,  in  welchem  sich  die  ^Statue 
Pius*  VI.^  im  Gebet  knieend,  ein  Meisterstück  Canovas,  befindet. 
Prächtiger  Marmor,  Metallgitter,  Metallstatuen  und  alte  Mosaiken 
schmücken  die  Konfession;  auf  die  vergoldete  Bronzeplatte  wer- 
den in  metallener  Urne  die  Pallien  für  die  Erzbischöfe  und  Patriar- 
chen gelegt. 

^«^--««Klindg'ang'.  Die  Seitenkapellen  der  Kirche  treten  hinter  den 
Pfcilerarkaden  selbst  wieder  als  eigne,  überreich  geschmückte  kleine 
Kirchen  (mit  besondern  Perspektiven)  auf.  Im  rechten  Seiten- 
schiff, erste  Kapelle:     Michelangelos  Biet^  (PI.  ii), 

Marmorgruppe  der  heiligen  «inngtrau  mit  üem  toten  i^^ohn. 

—    -      -  vom  feinsten  Liniengefühl  gestaltet. 

Weder  der  Schmerz  noch  der  Tod 
vermochten  die  jugendlichen  edlen 
Körperformen  zu  benachteiligen. 
Michelangelo  schuf  dieses  ihn  so- 
gleich zum  berühmtesten  Bildhauer 
Italiens  erhebende,  1497  bestellte 
Werk  in  seinem  25.  Jahr  für  Kardinal 
Jean  de  Villiers  de  la  Grolaie,  Ge- 
sandten Karls  VIII.  von  Frankreich, 
und  versprach  nicht  allein  dieVollen- 
dung  in  einem  Jahr,  sondern  auch 
ein  Werk  ihm  schaffen  zu  wollen, 
so  schön,  »wie  kein  einziges  heute 
in  Rom  vorhanden,  und  wie  es  auch 
kein  lebender  Künstler  besser  schaf- 
fen könnte«. 


Es  ist  das  einzige  vom  Meister 
mit  seinem  vollen  Namen  bezeich- 
nete Werk,  vielleicht  die  vollendet- 
ste Gruppe    der  neuen  Skulptur, 
durch  die  Antike  geläutert  und  doch 
ganz  modern,  die  Schmerzensreiche, 
die,  das  Haupt  zum  Sobn  senkend, 
ihr  bitterstes  Leiden  so  erhaben  be- 
klagt, und  von  deren  reichgefaltetem 
Gewand  der  tote  Leib  des  Sohns 
noch  verklärter  sich  abhebt,  der 
kindlich  ruhende,  von  der  Mutter 
unterstützte  Manneskörper  mit  sanft 
I  gelösten  Gliedern,   rückwärts  ge- 
[  senktem  Haupt  und  den  Zügen  des- 
isen,  der  sich  in  Liebe  geopfert  — 
Ibeide   zur   ergreifendsten  Gruppe 

R.  die  Cappellina  della  Colonna  Santa ^  mit  dem  Sarhophag  des 
Sextus  Anicius  Petronius  Probus,  einst  Konsul  und  viermal  Präfekt 
|n  Rom  (gest.  395),  mit  Darstellungen  Christi,  der  Apostel  und  den 
Bildern  der  Ehegatten.  —  Hinter  dem  1.  Pfeiler  1.  (12)  Ehrengrab- 
aal  der  KÖTn^uiChristinevon  8Ghweden{^QSi.  1689),  von  Carlo  Fon- 
iana,  mit  Bronzeporträt  und  Relief  ihres  Ubertritts  zur  katholischen 
Kirche  (von  Teudon).  —  R.  Grabmali^eosZ/Z^,  von  Fabris,  1840.  — 
R.  2.  Kap.  St.  Sebastian  (14),  Mosaik  nach  Domenichino  (Ori- 
ginal in  S.  Maria  degli  Angeli).  —  Hinter  dem  2.  Pfeiler  1.  (15)  Grab- 
mal der  berühmten  Gräfin  Mathilde  von  Toscana  (gest.  1115),  nach 
Berninis  Entwurf  (1635)  mit  einem  Relief:  »Gregor  VII.  erteilt 
Heinrich  IV.  zu  Canossa  die  Absolution«  ,  von  Speranza.  —  R. 
3.  Capp.  del  SS.  Sacramento  (17):  Altarfresko  (Dreieinigkeit; 
20)  von  Pietro  da  Cortona;  das  Ciborium  von  vergoldeter  Bronze 
von  Bernini  (nach  Bramantes  Tempelchen  bei  S.  Pietro  in  Monto- 
rio).  Uber  dem  Seitenaltar  r.  Grablegung  (18),  Mosaik  nach  Cara- 
vaggio  (Original  im  Vatikan);  davor  (19)  *  Grabmal  SlX^ 
tllS^  IV,  f  Movere),  im  Auftrag  seines  Neffen  Julius  II.  von  Antonio 
Pollajuolo  ausgeführt  (1493);  die  liegende  *Bronzestatue  des  Pap- 
stes sehr  charakteristisch ;  die  weitere  Ausschmückung  von  glän- 
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zender  dekorativer  Pracht  und  die  Figuren  der  zehn  Wissenschaften 
sehr  bezeichnend  für  das  humanistische  Zeitalter  (doch  etwas  ma- 
nieristisch).  Hier  liegt  auch  Julius  II.  (Rovere)  begraben.  —  Hinter 
dem  3.  Pfeiler  1.  (23)  Grabmal  Gregors  XIV.,  eine  Stuckurne. 
Gegenüber  r.  Grabmal  Gregors  XIII.  (gest.  1585)  mit  Bildwerken 
von  Rusconi.  —  Am  Schluß  des  rechten  Seitenschiffs ,  am  rechten 
Kuppelpfeiler  (24):  ^Kommunion  des  St.  Hieronymus,  Mosaik  nach 
Domenichino  (Original  im  Vatikan).  —  R.  4.  Capp.  Gregoriana 
(25)  durch  Gregor  XHI.  nach  Zeichnungen  Michelangelos  von  Giac. 
della  Porta  ausgeführt;  die  Ausschmückung  mit  Mosaiken  später; 
über  dem  Altar  (27):  (kleine)  Madonna  del  Soccorso,  ca.  IIOÖ.  — 
R.  (26)  '^Grabmal  Gregors  XVI. ,  von  Amici  (1855),  mit  der  sitzen- 
den segnenden  Papststatue  und  einem  auf  die  Missionen  bezüglichen 
Relief.  —  Hinter  dem  Kuppelpfeiler:  1.  (28)  Kaiser  Valens  sinkt  bei 
der  Messe  des  St.  Basilius  nieder,  Mosaik  nach  Suhleyras  (Original 
S.  Maria  degli  Angeli);  r.  (29)  Grabmal  Benedikts  XIV.  von  Bracci 
(theatralisch). 

Im  rechten  Querschiff  (Mitte;  31):  Martyrium  der  Kerker- 
meister St.  Petri,  Mosaik  nach  Valentin  (Original  im  Vatikan); 
dann:  (32)  Marter  des  St.  Erasmus,  Mosaik  nach  Niholas  Poussin 
(Vatikan).  —  Gegenüber  dem  2.  Kuppelpfeiler:  R.  (34)  '^Ovab" 
mal  Clemens^  XIII,  ^  Meisterwerk  Canovas  (1792);  oben 
kniet  der  betende  Papst,  darunter  1.  die  Religion  mit  dem  Kreuz,  r. 
der  Todesgenius  mit  der  umgestürzten  Fackel ;  zu  ihren  Füßen  zwei 
(ganz  vortreffliche)  Löwen.  —  Gegenüber:  (33)  St.  Petrus  auf  dem 
Meer,  Mosaik  nach  Lanfranco.  —  R.  am  folgenden  Altar:  (35)  *Erz- 
engel  Michael,  Mosaik  nach  Guido  Reni  (Cappuccini).  —  Dann  r. : 
(36)  *S.  Petronilla ,  Mosaik  nach  Guercino  (Kapitol).  —  L.,  an  der 
Westseite  des  Kuppelpfeilers  (37):  Auferweckung  Tabitas,  Mosaik 
nach  Gonstanzi  (S.  Maria  degli  Angeli).  —  R.  (38)  Grabmal  Cle- 
mens' X. ,  von  Hossij  mit  Statuen  (Milde,  Güte)  und  Relief:  Eröff- 
nung der  Jubiläumsthür  1650. 

Auf  zwei  Porphyrstufen  steigt  man  zum  Abschluß  der  Kirche, 
der  Tribuna  della  Cattedra  auf.  In  der  Mitte:  (39)  ^x^Gathe- 
dra  S.  Petri  mit  der  geschmacklosen  Bronzeumschließung  von  Bcq'- 
nini  (die  Kathedra  getragen  von  Ambrosius,  Augustinus,  hinten 
Anastasius,  Chrysostomus  und  der  mit  farbigem  Glas  umstrahlte 
Heilige  Geist);  innen  die  alte  Cathedra  von  Eichenholz  mit  Elfen- 
beinarbeiten aus  dem  4.  Jahrb.,  Kämpfe  von  Tieren,  Centauren 
und  Herkules.  —  R.  (41)  Grabmal  Urbans  VIII.  (gest.  1644),  von 
Bernini,  mit  der  *Bronzestatue  des  Papstes ,  dem  vergoldeten  Tod 
(künstlerische  Abscheulichkeit)  und  der  marmornen  Gerechtigkeit 
und  Liebe.  —  L,  (40)  *  Grabmal  Pauls  III,,  von  Guglielmo 
della  Porta,  eins  der  schönsten  Grabmäler  der  Peterskirche,  in  buo- 


150 


32.  Rom  (Peterskirche). 


narrotischer  Würde ;  die  prächtige  Bronzefigur  des  Papstes  sitzt  auf 
dem  Sarkophag,  uDten  r.  die  Klugheit  (Mutter  des  Papstes),  1.  die 
Gerechtigkeit  (Schwägerin  des  Papstes).  —  Zu  äußerst  1.  oben:  (45) 
*S.  Alfonso  de  Liguori,  von  Tenerani,  1834. 

Folgt  man  nun  der  linken  Seite  der  Kirche,  so  trifft  man  r. 
(46)  das  Grabmal  Alexanders  VIII.  (Ottoboni)  mit  Bronzestatue  des 
Papstes  (von  de'  Bossi),  den  Marmorstatuen  Religion  und  Klugheit 
und  Relief  der  Kanonisation  (1690).  —  Dann  r.  (47)  Altar  Leos  I., 
mit  einst  hoch  bewunderten  »caraccischem«  Relief:  Leo  I.  und 
Attila,  von  Algardi  1648;  darunter  (unter  der  Marmorplatte)  liegen 
die  Reste  von  Leo  XII.  mit  selbstverfaßter  Inschrift  (der  »geringste 
Klient  der  Erben  so  großen  Namens«).  Es  folgt  r.  (48)  der  Altar 
der  Madonna  della  colonna  mit  einem  Marienbild  aus  der  alten 
Peterskirche;  unter  dem  Altar  die  Reliquien  SS.  Leo  II.,  III.  und  IV. 
in  einem  altchristlichen  Sarkophag.  —  R.  über  dem  Seitenausgang: 
(50)  Grabmal  Alexanders  VII.^  von  Bernini,  mit  vier  manierierten 
Tugenden ,  vergoldetem  Totengerippe  und  knieendem  Papst.  —  Im 
linken  Querschiff:  Beichtstühle  für  fremde  Sprachen;  am 
1.  Kuppelpfeiler  die  Kathedra  der  Großpönitentiars,  der  hier  in  der 
heiligen  Woche  mit  langer  Rute  den  Büßenden  Ablaß  erteilt.  An 
den  Altären ,  r.  (52)  St.  Thomas ,  Mosaik  nach  Camuccini  •  (53) 
^Kreuzigung  Petri ,  Mosaik  nach  Guido  Beni  (Vatikan) ;  vor  dem 
Altar  liegt  Palestrina,  der  berühmte  Komponist  der  Messe  des  Pap- 
stes Marcellus,  begraben  (gest.  1594).  Dann  (54)  St.  Franziskus, 
Mosaik  nach  Domenichino  (Cappuccini).  —  L.  am  Kuppelpfeiler 
(chorwärts) :  *Gruppe  des  Giovanni  del  Dio,  von  Filippo  Valle  von 
Florenz,  1745.  An  diesem  Pfeiler :  Bestrafung  des  Ananias,  Mosaik 
nach  Boncalli  (S.  Maria  degli  Angeli).  —  R.  über  dem  Portal  zur 
Sakristei:  (56)  '^Grabmal  Pius'  VlIL  (gest.  1830),  von  Tenerani; 
Statuen  Christi,  Petri  und  Pauli;  darunter  Relief:  Gerechtigkeit  und 
Klugheit.  —  Es  folgt  an  der  Rückwand  die  großartige  (58)  **Cap- 
pella  Clementina  mit  dem  Grabmal  PiUS^  VII, ^  von 
Thorwaldsen  (1S2 4:— 4:0) neben  dem  sitzenden,  segnenden  Papst  die 
Genien  der  Zeit  und  der  Geschichte,  tiefer  die  Weisheit  und  Kraft; 
im  reinsten  Stil,  einfach  und  würdevoll.  —  Am  Kuppelpfeiler,  gegen 
das  linke  Seitenschiff:  (61)  *Transfiguration ,  Mosaik  nach  Baffael 
(Original  im  Vatikan). 

Im  linken  Seitenschiff,  unter  dem  Bogen  r.:  (63)  Grabmal 
Leos  XL,  von  Algardi,  mit  Relief:  Absolution  Heinrichs  IV.  von 
Frankreich;  1.  (62)  Grabmal  Innocenz'  XL,  mit  der  Papst -Statue 
von  Monnot  (nach  Maratta)  und  Relief:  Befreiung  Wiens  von  den 
Türken  durch  Sobiesky.  —  Dann  die  große  Chorkapelle  (1622), 
wo  das  Kapitel  und  der  Klerus  der  vatikanischen  Basilika  Gottes- 
dienst halten  (die  Gesangaufführungen  bei  den  Kirchenfesten  aus- 
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gezeichnet);  die  Decke  reich  stukkiert  mit  Geschichten  des  Alten 
Testaments;  über  dem  Altar:  Immaculata,  Mosaik  nach  Bianchi; 
an  den  Chorstühlen  schöne  Intarsien  mit  Geschichten  des  Alten 
Testaments.  —  Unter  dem  folgenden  Bogen  r.  über  der  Thür  der 
Sarkophag,  wo  die  Leiche  des  letztverstorbenen  Papstes  so  lange 
ruht,  bis  die  selbstgewählte  Begräbnisstelle  fertig  ist.  —  L.  (66) 
* B7*onzegrabmal  Innocenz^  VIIT,  (gest.  1492),  von  An- 
tonio und  Pietro  Pallajuolo;  der  Papst  zweimal:  1)  auf  dem  Thron 
mit  der  heiligen  Lanze  (Geschenk  Bajesids) ,  2)  auf  dem  Sarg  lie- 
gend; in  Nischen  die  vier  Kardinaltugenden,  darüber  in  Relief: 
Glaube,  Liebe,  Hoffnung.  —  Dann  r. :  Tempeldarstellung,  Mosaik 
nach  Romanelli  (Original  in  S.  Maria  degli  Angeli).  Daneben  (beim 
5.  Quadrat,  r.  vom  Kreis)  berühmter  ^Durchblick  längs  der  ganzen 
Kirche.  —  Unter  dem  folgenden  Bogen  1.:  (69)  Grabmal  der  letzten 
Stuarts,  mit  den  *Brustbildern  Jakobs  III.  und  seiner  Söhne,  von 
Canova,  1817.  —  R.  (70)  Grabmal  der  Gattin  des  Prätendenten 
(gest.  1735),  von  Bracci.  Die  Thür  darunter  führt  zur  Kuppel 
(S.  152).  —  In  der  folgenden  Taufkapelle  eine  antike  Porphyr- 
wanne (73),  Sarkophagdeckel  aus  dem  Mausoleum  Hadrians  und 
einst  Grabdenkmal  des  Kaisers  Otto  II.,  jetzt  Taufstein  ;  Altarbild: 
Taufe  Christi,  Mosaik  iiB,QhMaratta  (Original  in  S.  Maria  degli  Angeli). 

Inder  Sakristei(l.  vor  dem  linken  Querschiff,  bei  56)  schöner /fa- 
pellensaal  (1780),  ein  Achteck  mit  Kuppel,  acht  Marmorsäulen  aus 
Hadrians  Villa  tragen  die  vier  Unterbogen ;  die  Kapitäle  und  der 
Bronzehahn  stammen  von  der  alten  Basilika;  Altarbild:  Grablegung, 
von  Sahbatini,  nach  einer  Zeichnung  Michelangelos,  —  L.  in  der 
Sacristia  Canonicale:  *Altarbild,  St.  Anna,  ^r^w  Franc.  Penni 
(Schüler  Raffaels);  gegenüber  *Madonna,  von  Giulio  Romano.  — 
Nebenan  dieStanza  capitolare  mit  drei  auf  beiden  Seiten  be- 
malten *Tafeln  von  Giotto  (Szenen  Christi,  Petri  und  andrer 
Apostel)  aus  der  alten  Konfession;  *Freskenbruchstücke  aus  SS. 
Apostoli,  von  Melozzo  da  Forli  (1472).  —  R.  die  Guardaroba 
(Schatzkammer),  reich  an  Kirchengewändern  und  Leuchtern 
(sechs  von  Benvenuto  Gellini,  zwei  nach  Entwürfen  Michelangelos, 
die  berühmte  '^Dalmatica  von  Leo  III.). 

Ein  Diakonengewand  mit  reichen  Gold-  und  Silberstickereien,  vorn 
die  *Wiederkimft  Christi,  hinten  die  Verklärung,  auf  den  Schulterteilen 
das  Abendmahl  (Nachahmung  [11.  Jahrh.j  eines  schönen  Werkes  der  by- 
zantinischen Schule  vor  ihrem  Verfall). 

Im  Archiv  (über  der  Sakristei)  alte  Handschriften  und  Minia- 
turen, z.  B.  das  *Leben  St.  Georgs  mit  Miniaturen  von  Oderisio  da 
Gubbio  u.  a. 

Die  *^sieigung  der  Kuppel  Donnerstag  8-11  Uhr;  an  andern  Tagen 
auf  Anmeld'ung^  'beini  Sakristan  im  linken  Seitenschiff  1.  von  den  Stuart- 
denkmälern (69);  Custode  50  c,  oben  auch  50  c. 
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Auf  142  sehr  flachen  und  bequemen  Stufen  steigt  man  zum 
Dach  empor.  Hier  erheben  sich  über  den  Tonnengewölben  des 
Langhauses  und  Querhauses  besondere  Giebeldächer,  über  den  sechs 
Kuppeln  der  Seitenschiffe  ragen  die  Laternen  auf,  über  der  Clemen- 
tinischen  und  Gregorianischen  Kapelle  die  zwei  von  Vignola  er- 
bauten Seitenkuppeln;  ein  Springbrunnen  versorgt  die  Kolonie 
der  Wächter  und  Arbeiter ;  im  dritten  der  acht  Gemächer  innerhalb 
der  Pfeilermasse  um  die  Kuppel  sind  die  ^Modelle  der  Petershirche 
von  Michelangelo  und  von  Antonio  da  Sangallo  (Permesso  zur  Be- 
sichtigung durch  die  Gesandtschaft  oder  das  Konsulat) ;  die  herr- 
liche **Mittelkuppel  steigt  mächtig  wie  das  Pantheon  vom  Dach 
bis  zur  Kreuzesspitze  noch  94  m  auf  (Eisenringe  wandten  die  Gefahr 
weiterer  Risse  von  ihr  ab),  unten  hat  sie  192  m  Umfang;  Treppen 
führen  zur  Innern  Galerie,  von  deren  Umgang  man  einen  köst- 
lichen Hinabblick  in  die  Kirche  genießt.  Eine  bequeme  Treppe  führt 
zwischen  den  zwei  Hüllen  der  Kuppel  zur  ^Laterne  empor,  von 
deren  innerer  Galerie  der  Anblick  der  Kirche  fast  schwindelerre- 
gend wirkt,  an  deren  äußerer  Brüstung  aber  ein  unsäglich  schönes 
Panorama  der  ganzen  Stadt  und  der  Campagna  sich  entfaltet  (man 
beachte  auch  die  Außenseite  der  Kirche). 

Sehr  sehenswert  sind  die  unterirdischen  Räume  der  Peterskirche, 

die  sogen.  *Grrotte  Vaticane. 

Erlaubnis  zum  Besucli  erhält  man  in  der  Sakristei  9-11  Uhr  außer 
an  Festtagen;  für  Begleitung  und  Beleuchtung  1  I.  Damen  haben  eine 
besondere  Ermächtigung  vom  Papst  notwendig.  Allgemein  zugänglich 
sind  die  Grotten  nur:  für  Männer  am  Petersfest  4-7  Uhr;  für  Frauen 
am  Sonntag  nach  St.  Peter.  Sie  bestehen  aus  zwei  Abteilungen:  1.  Grotte 
nuove ,  durch  Erhöhung  des  Bodens  unter  Antonio  da  Sanaallos  Baulei- 
tung entstanden,  immer  zugänglich.  2.  Grotte  vecchie,  mit  dem  Fußboden 
der  alten  Peterskirche;  ihr  Bt.such  bedurfte  in  letzter  Zeit  eines  beson-' 
dern  Permesso  des  Papstes. 

Man  steigt  beim  Pfeiler,  wo  die  Statue  der  St.  Veronica  steht, 
hinab;  die  Räume  unten  schließen  sich  im  Oval  um  die  Konfession 
und  bilden  davor  eine  dreischiffige,  flachbogig  gewölbte  Unterkirche 
auf  dem  Fußboden  der  alten  Peterskirche  m  unter  den  Fliesen 
der  Oberkirche).  Man  tritt  in  den  südwestlichen  Teil  des  ovalen 
Korridors  ein. 


R.  Statue  des  St.  Jakobus,  vom  Ta- 
bernakel Sixtus'  IV.  (1480);  l.jenseit 
der  Kap. :  S.  Salvatore,  das  Marmor- 
kreuz des  Giebels  der  alten  Basilika. 

R  Capp.S.  Maria  del  Porti  CO, 
am  Eingang:  Statuen  SS.  Matthäus  u. 
Johannes  vom  Grabmal  Nikolaus'  V. 
(1455);  über  dem  Altar :  "^Simone  Mar- 
tini, Madonna  (beschädigt) ;  —  an  der 
Wand:  Ansichten  der  alten  Peters- 
kirche und  des  Vatikans.  —  Daneben : 
Statue  Benedikts  XII.  (gest.  1342), 


von  Paolo  da  Siena ,  dann  eine 
Marmorkopie  der  Bronzestatue  St. 
Peters.  Gotischer  Sessel.  —  Außer- 
halb der  Kap.  r. :  *Der  segnende 
Cbristus  zwischen  St.  Paul  und  St. 
Peter  (mit  3  Schlüsseln  für  Himmel, 
Erde  und  Hölle)  aus  der  alten  Vor- 
halle, über  dem  Grabmal  Ottos  II. 

R.  Capp.  S.  Maria  deiParto- 
rienti,  am  Eingang  die  beiden 
Jakobus  vom  Grabmal  Nikolaus'  V. 
(1455); —  im  InnernRelief  (Gottvater) 
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vom  Grabmal  des  Kard.  Eruli  (1479), 
Altar;  Das  Gnadenbild  aus  der  alten 
^tSitueBonifacius'  VIII.,  Halbfigur ;  — 
Kap.  r.  und  1.:  SS.  Peter  und  Paul 
aus  der  altenVorlialle ; — r.  im  Seiten- 
raum: Mosaikbild  Jo/mm««  VII.  (gest. 
707);  —  in  der  Kap.  1.:  Relief,  Neros 
Todesurteil  über  St.  Petrus,  vom 
Ciborium  Sixtus'  IV.;  Mosaikkopie 
eines  Engels,  von  Giotto;  Statue  des 
St.  Augustinus,  vom  Grabmal  Ca- 
lixts  III.  —  Dem  Eingang  der  Kap. 
gegenüber  1.:  *Inschrift  des  Papstes 
Damams  (von  Philokalos),  vom  Coe- 
meterium  der  Taufquelle. 

Im  Korridor  w^eiter:  R.  Ma- 
donna, Mosaik  vom  Ciborium  Jo- 
hanns VII. (700) ;  Statue  des  Johannes 
vom  Grabmal  Nikolaus'  V. ,  r.  und 
1.  Reliefs  vom  Tabernakel  Inno- 
cenz'  VIII.  (1492),  vom  Grab  Kard. 
Erulis  und  Bonifacius'  VIII.  —  R. 
Bruchstück  der  Schenkungsurkunde 
der  Markgräfin  Mathildis. 

Im  Süd  schiff:  R.  Grabmäler  (Zer 
letzten  Stuarts  (große  Sarkophage). 
—  Am  Ende:  Grabmal  Gregors  V. 
(gest.  999),  ein  altchristlichcr  Sarko- 
phag. —  Sarkophag  des  Kaisers 
Otto  II.  (gest.  983).  —  Am  Ende  des 
Mittelschiffs:  *Grabmal  Alexan- 
ders VI.  (Borgia;  1503),  mit  seiner 
Statue  (prächtiges  Profil);  seine  Ge- 
beine sind  in  S.  Maria  di  Monserrato, 
der  spanischen  Nationalkirche,  in 
einem  hölzernen  Kasten.  —  Beim 
Übergang  zum  linken  Seiten- 
schiff: Grabmal  Hadrians  IV. 
(Breakspire,  des  einzigen  englischen 
Papstes),  ein  antiker,  rot  granitener 
Sarkophag.  —  Dann  2  altchristliche 
Sarkophage,  einst  für  Pius  II.  u.  III., 


die  jetzt  in  S.  Andrea  della  Valle 
ruhen.  —  Zuletzt:  *Grabrnal  Boni- 
facius' VIII.,  mit  der  liegendenPapst- 
statue  (schöner  Kopf),  von  Arnolfo 
di  Cambio.  —  An  der  Nord  wand: 
*Grabmal  Nikolaus'  V.,  mit  derPapst- 
8tatue(vom  übrigen  prächtigen  Grab- 
monument sind  noch  einzelne  Sta- 
tuen in  diesen  Grotten);  *Grabmal 
PaulnII.y. Mino  da  Fiesole(1471), einst 
das  schönste  und  reichste  Monument 
der  alten  Basilika,  nun  in  Bruch- 
stücken zerstreut.  —  Sarkophage  Ju- 
lius' III.,  Nikolaus'  III.,  Urbans  VI., 
Innocenz'  VII.  —  Altchristlicher 
Sarkophag  für  Marcellus  II.;  Grab- 
mäler  der  Kardinäle  Fonseca,  Ar- 
dicimus  della  Porta,  Eruli  und  der 
Fürstin  Agnesina  Colonna  mit  ihren 
Statuen.  —  L.  Grabmal  des  Jüngern 
Kard.  della  Porta  mit  *Statue  (1493). 

—  Beim  Altar  S.  Salvatore,  r. :  Grab 
der  Königin  Christine  von  Schweden. 

Im  nördlichen  ovalen  Kor - 
r  i  d  o  r  1.  und  r. :  Mosaiken  (St.  Paulus 
und  S.  Vinceuzo)  aus  den  Tribünen 
von  St.  Peter  und  S.  Paolo.  —  L. 
*St.  Petrus,  von  Veruzzi,  aus  der 
Nische  hinter  dem  Grab  Sixtus' IV. ; 

—  L.  und  r. :  *Reliefs  und  Statuen 
vom  Grab  Pauls  II.,  von  Blino  da 
Fiesole. —  Dann  *Rcliefs  und  Statuen 
vom  Tabernakel  tsixtus'  IV.  —  In  der 
Konfessionskapell  o:  24  mo- 
derne Reliefs  mit  Begebenheiten  der 
Apostelfürsten.  Dem  Eingang  der  Ka- 
pelle gegenüber  der  berühmte  *aW- 
christUche  SarkopJiaf/  des  römi- 
schen Stadtpräfekten  Junius  Bassiis 
(gest.  358  n.  Chr.),  mit  10  Gruppen 
trefflicher  Reliefs  (in  antik  einfacher 
Anordnung)  biblischen  Inhalts. 


Der  Vatikan. 

Der  **Vatikan,  d.  h.  dieT^alastreihe  r.  neben  der  Peterskirebe, 
mit  der  Wohnung  des  Papstes ,  dem  Antikenmuseum ,  den  Fresken 
Ralfaels  und  Micbelangelos  u.  a. ,  ist  gegenwärtig  von  zivei  Seiten 
dem  Publikum  zugänglich. 

Der  erste  Zugang  ist  von  der  Peterskirche  rechts^  am  Ende 
der  rechten  Kolonnade  des  Petersplatzes  geradeaus,  an  der  Schwei- 
zerwache vorbei  zur  Scala  regia;  diese  hinan,  dann  auf  einer  Sei- 
tentreppe beim  3.  Absatz  r.  zu  der  durch  Schild  bezeichneten  Hin- 
terthür der  Cappella  Sistma  (S.  155).  Von  hier  aus  kann  man 
dann  die  Treppe  weiter  hinan  (nach  der  2.  Treppe  1.)  zu  Rafaels 
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Stanze  (S.  157),  durch  diese  hindurch  jenseit  der  letzten  Stanza  r. 
zu  Raffaels  Loggte  (S.  165),  endlich  vor  dem  Eingang  zu  den  Loggie 
durch  die  nächste  Thür  1.  die  lange  Treppe  hinan  und  im  Korridor 
1.  bis  fast  ans  Ende  desselben  zur  (1.)  Pinakothek  (S.  166)  gelangen. 

Der  zweite  Zugang  zum  Vatikan  ist  von  der  Peterskirche 
links ^  durch  den  Durchgang  (\.  von  der  Vorhalle)  um  das  Chor  der 
Peterskirche  herum  bis  zum  Thor  in  den  Vatikan  (Wache)*,  vor 
diesem  Thor  1.  die  korridorartige,  lange  Straße  hinan  zum  Antiken- 
museum (10  Min.  Weg)  mit  13  Abteilungen  (S.  169).  Kurz  nach 
dem  Eingang,  unten  bei  der  Treppe  r.  kommt  man  zur  Biblioteca 
Vaticana  (S.  187),  dagegen  1.  die  Treppe  hinan  zur  Sala  della  Croce 
greca  (S.  169)  des  Antikenmus eums.  Außer  dem  Antikenmuseum  be- 
sucht man  von  hier  aus  1)  von  der  Sala  a  Croce  greca  r.  das  Ägyp- 
tische Museum  (S.  183);  2)  diesseit  der  Sala  a  Croce  die  Treppe 
hinan  und  1.  einige  Stufen  hinan  das  Museo  Etrusco  (S.  185);  3)  die 
Stufen  zurück  und  durch  die  lange  Galleria  dei  Candelabri  hindurch 
zu  Raffaels  Tapeten  (S.  83). 


Zur  Erlangung  der  Permessi  zum 
Besuch  derSehenswürdigkeiten  gehe 
man  am  Ende  der  rechten  Kolon- 
nade des  Petersplatzes  geradeaus 
bis  zur  Schweizerwache,  hier  r.  durch 
das  Portal  die  Treppe  hinan  und 
(von  einem  Schweizer  begleitet)  zur 
Segretaria  del  Maggiorduomo  (geöffnet 
wochentägl.  9-1  Uhr) ;  hier  schreibt 
man  seinen  Namen  in  die  beiden 
Permessi  ein;  s.  S.  11. 

Die  Tatikanisclien  Bauten  («7 
Palazzo  Vaticano ),  Schon  unter  Papst 
Symmachus  soll  die  erste  Anlage  des 
vatikanischen  Palastes  entstanden 
sein.  Kaiser  Otto  II.  bewohnte  981 
die  kaiserlichen  Gemächer  im  Palast 
bei  St.  Peter,  Eugen  III.  begann 
1150  einen  Neubau,  Nikolaus  III. 
erneuerte  ihn;  während  des  Aufent- 
halts der  Päpste  in  Avignon  verfiel 
der  Palast ,  doch  residierten  Vize- 
Legaten  dort.  Bei  der  Rückkehr  Gre- 
gors  IX.  bezog  dieser  1377  den  Vatikan, 
weil  der  Lateran  ganz  unbewohn- 
bar war;  der  Vatikan  blieb  jetzt  die 
eigentliche  Mesidenz  des  Papstes  ; 
Nikolaus  V.  faßte  sogar  den  Plan, 
den  Vatikan  zum  gewaltigsten  Pa- 
last der  Erde  zu  erheben ;  die  Kar- 
dinäle sollten  hier  wohnen,  alle 
Behörden  des  römischen  Hofs  hier 
ihren  Sitz  haben.  Doch  kam  es  zu- 
nächst nur  zu  vereinzelten  Bauten. 
Sixtus  IV.  baute  die  Cappella  Sistina 
und    einen   Bibliotheksaal,  Inno- 


cenz  VIII.  legte  das  Belvedere  an, 
Alexander  VI.  erbaute  das  sogen. 
Appartamento  Borgia  (mit  Fresken 
Pinturicchios). 

Julius  II.  gab  endlich  Bramante 
Grelegenheit,  sein  ganzes  Genie  für 
die  einheitliche  Vollendung  des 
Baues  zu  entfalten.  Allein  es  kam 
nur  zur  vollen  Ausführung  des  vor- 
dem Hullenhofs  (il  Cortile  di  San  Da- 
maso),  wo  auch  von  den  spätem 
Baumeistern  {RaJ'ael  u.  a.)  die  har- 
monische Folge  unten  von  starken 
Pfeilern,  im  2.  und  3.  Geschoß  von 
leichtern  Pfeilern ,  im  4.  von  leich- 
ten Säulen  beibehalten  wurde.  Die 
neuen  Hauptbauten  sollten  den  gro- 
fien  hintern  Hof  und  den  Giardino  della 
Pigna  umgeben.  Das  unregelmäßig 
abfallende  Terrain  zwischen  dem 
päpstlichen  Palast  und  dem  Garten- 
haus wurde  in  zwei  große  Flächen 
verwandelt,  die  untere  zur  Arena 
eines  Amphitheaters  für  Turniere 
und  Tiergefechte  bestimmt,  die 
obere,  durch  einen  stattlichen  Auf- 
gang vermittelt,  zur  Gartenanlage; 
in  der  untern  erhoben  sich  an  den 
Langseiten  Loggien  über  oifenen  Ar- 
kaden, die  beiden  obern  Geschosse 
setzten  sich  dann  in  den  Langseiten 
des  obern  Gartens  fort;  hier  schloß, 
gegenüber  dem  Halbrund  des  Thea- 
ters ,  eine  großartige  Nische  mit 
Halbkuppel  und  halbrundem  Säu- 
lengang mit  tempelartigen  Fronten 
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den  Hof  ab.  Aber  der  gewaltige 
Bau  blieb  unvollendet.  Paul  III. 
ließ  die  Sola  regia  (1534)  erbauen 
und  die  Capp.  Paolina,  Gregor  XIII. 
die  Galleria  delle  carte  geografiche, 
Sixtus  V.  begann  den  großen  Papst- 
palast, den  Clemens  VIII.  vollendete, 
legte  die  Bibliotheksäle  an  der  Ost- 
seite des  Cortile  di  Damaso  an,  zer- 
stückte so  die  Anlage  Bramantes, 
ließ  den  Theaterhalbkreis  abtragen, 
die  Arkaden  vermauern ,  den  Tur- 
nierplatz zum  Cortile  di  Belvedere 
umgestalten.  Alexander  VII.  ließ 
die  Scala  regia  errichten.  Von  jetzt 
an  begann  sieb  um  das  zum  Sta- 


tuenhof gewordene  Belvedere  eine 
Gruppe  von  Prachtsälen  zu  bilden. 
Clemens  XIV.  erbaute  die  schöne 
achteckige  Portikus  um  das  Belvedere 
und  schuf  die  Halle  Innocenz'  VIII. 
zur  Galerie  der  Statuen  um.  Unter 
ihm  und  Pius  VI.  entstand  das  Mu- 
seo  Pio  -  Clementino ,  der  lange  Kor- 
ridor wurde  zum  Museo  Lapidario. 
Pius  VII.  fügte  den  Braccio  nuovo 
hinzu  und  das  Museo  Chiaramonti ; 
Gregor  XVI.  das  Museo  etrusco.  Es 
sollen  sich  im  Vatikan  angeblich 
11,000  Säle  und  Gemächer  befinden, 
eine  zweifellos  viel  zu  hohe  Ziffer 
(eher  der  zehnte  Teil). 


Zur  Besichtigung  der  Capp.  Sisti7ia,  der  Standen  und  Loggien 
Raffaels  sowie  zur  PinakotheTc  (Permesso  S.  11)  geht!  man  jenseit 
der  rechten  Vorhalle  der  Peterskirche  geradeaus ,  an  der  Bildsäule 
Konstantins  vorbei  die  *Scala  regia  hinan,  die  Haupttreppe  zu  den 
Kapellen  des  Vatikans  und'etcrs  der  besten  Werke  Berninis,  mit 
malerischer  Säulenperspektive ,  ingeniöser  Beleuchtung  und  präch- 
tig dekoriertem  Tonnengewölbe.  Dann  auf  der  Seitentreppe  bis 
zum  dritten  Absatz ,  hier  r.  zum  hintern  Eingang  in  die 

**Cajppella  SlstiM^  Hauskapelle  des  Papstes,  1473  durch  Six- 
tus IV.  von  dem  Florentiner  Giovanni  de'  DoZcz' erbaut,  rechteckig, 
48  m  lang,  15  m  breit  und  18  m  hoch,  ohne  architektonischen 
Schmuck,  oben  über  der  Galerie  kleine  gerundete  Fenster,  das  Ton- 
nengewölbe der  Decke  mit  breiten  Flächen ,  in  den  Wandanschlüs- 
sen mit  Lünetten  und  Spitzbogen.  Marmorschranken,  Sängertri- 
bünen und  Fußboden  sind  maßvoll  dekoriert.  So  unscheinbar  der 
Bau  ist,  gewährt  er  doch  für  eine  reiche  Freskenbemalung  manche 
Vorzüge,  und  Michelangelo  wußte  ihn  zum  Träger  der  tiefsinnigsten 
Schöpfung  der  Kunst  zu  erheben.  Er  warf  das  Gerüst  einer  idealen 
ArchiteTctur  über  die  ganze  Fläche,  ordnete  Pilaster  an,  die  mit 
prächtigem  Gesims  einen  Marmorbau  abschließen,  und  breitete  in 
die  freie  Öffnung  (des  Himmels)  in  neun  Bildern  Schöpfung ^  Sün- 
denfall und  Bettung  aus  der  Sündflut  in  urkräftigen  Gestalten  aus  *, 
in  die  12  Zwickel  des  Gewölbes,  welche  zwischen  den  Fenstern 
in  die  Seitenwände  einschneiden ,  malte  er  seine  höchste  Leistung, 
die  sieben  Propheten  als  die  alttestamentlichen  Verkünder  des  Heils 
und  fünf  Sibyllen  als  dessen  heidnische  Verkündiger ,  Kolossalge- 
stalten voll  Innern  Lebens,  wahre  Offenbarungsorgane  des  religiösen 
Geistes ;  in  den  Bogenfeldern  der  Wand  die  Vorfahren  Christi;  in 
den  Eckfeldern  und  an  den  Schmal  wänden  die  Vorbilder  der  Er- 
rettung  des  Volks  Gottes ;  endlich  als  Idealträger  der  Architektur 
Kinder  mit  den  Namen  der  Verheißer,  Karyatiden ^  stützende  und 
sitzende,  mit  der  Antike  wetteifernde  Gestalten. 
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Miclielangelo  fülirto  mit  seinen 
Schöpfungen  zugleich  der  Kunst  eine 
reiche  Summe  neuer,  erhabener  Ge- 
danken und  Typen  zu;  er  liatte 
schon  1506  von  Julius  II.  den  Auf- 
trag erhalten,  begann  erst  1508  die 
Arbeit,  entwarf  zunächst  den  Plan 
zur  Gliederung  des  Raums,  gab  sei- 
nen Konzeptionen  flüchtige  Körper- 
form und  skizzierte  einzelne  Gestal- 
ten nach  der  Natur,  beklagte  sich 
1509  über  das  laugsame  Fortschrei- 
ten und  die  Geldnot ,  da  ihm  der 
Papst  nichts  zukommen  ließ,  wählte 
dann  für  seine  Gestalten  überlebens- 
große Verhältnisse,  vollendete  1510 
die  Deckenbilder  und  1511  (als  der 
Papst  trotz  seines  Kriegs  mit  Frank- 
reich Mittel  fand,  den  Meister  zu 
befriedigen)  die  abwärts  gewölbten 
Partien;  im  Oktober  1512  konnte  er 
dem  Vater  melden,  »daß  die  Male- 
rei vollendet  und  der  Papst  zufrie- 
den« sei. 

Die  Mittelbilder  derDecke 
stellen  dar  (von  der  Altarwand  nach 
vorn):  Nr.  1.  *Gottvater  scheidet 
Licht  und  Finsternis.  —  2.  Er  ruft 
Sonne  und  Mond  ins  Dasein  und 
segnet  die  Erde ,  daß  sie  Früchte 
bringe.  —  3.  Er  breitet  die  Hände 
über  das  Wasser,  daß  es  Tiere 
bringe.  —  4.  ^Schöpfung  Adams,  als 
des  Urbildes  des  Menschen.  —  5. 
♦Erschaffung  Evas,  die,  zum  Leben 
erwachend,  ihre  Arme  betend  zum 
Schöpfer  emporhebt.  —  6.  Der  Sün- 
denfall und  die  Vertreibung  aus  dem 
Paradies.  —  (Nun  kleiner)  7.  Opfer 
Abels  und  Kains.  —  8.  *Sündflut.  — 
9.  Trunkenheit  Noahs. 

Zu  beiden  Seiten  der  Decken- 
bilder in  den  zwölf  Zwickeln 
des  Gewölbes,  welche  in  die  Sei- 
tenwände hinab  laufen,  von  der 
Altarwand  beginnend:  L.  Nr.  1.  *Je- 
remias,  das  Bild  des  tiefsten  Gedan- 
kenlebens   eines  Kraftcharakters. 

—  2.  Die  persische  Sibylle.  —  3. 
Ezechiel,  der  Botschaft  lauschend. 

—  4.  Die  *erythräische  Sibylle;  herr- 
liche Profilgestalt,  ein  Genius. ver- 
schafft ihr  Licht.  —  5.  Joel.  —  Über 
dem  Haupteingang:  6.  Zacharias;  — 
dann  r.  (rückwärts):  7.  Die  *delphi- 
sche  Sibylle;  die  herrlichste  Ge- 
wandfigur der  neuern  Kunst,  mit 
idealschönem,  begeistertem  Antlitz. 


—  8.  *Jesaia8,  Träger  der  Inspi- 
ration, —  9.  Die  cumäisehe  Si- 
bylle. —  10.  Daniel.  —  11.  Die  liby- 
sche Sibylle.  —  Schmalwand:  12. 
*  Jonas ,  in  bewundernswerter  Ver- 
kürzung. 

An  derAltarwand  i^*  Das  Jüngste 
Gericht  f  das  MicJtelangelo  erst 
1.534  zu  malen  begann ;  1541  war  es 
vollendet,  auch  diesmal  ohne  Hilfe. 
Noch  mehr  als  die  andern  Bilder 
litt  das  großartige  Gemälde  durch 
Weihrauch  und.  Altarkerzen  und 
selbst  durch  Übermalung;  denn 
Paul  IV.,  der  klösterlich  strenge 
Papst,  ließ  viele  nackte  Gestalten 
durch  Daniele  da  Volterra  mit  Klei- 
dern bemalen  und  Clemens  XII. 
diese  Bekleidung  durch  Stefano 
Pozzi  systematisieren.  Das  Riesen- 
werk ist  nur  aus  dem  Geiste  der 
Renaissance  voll  zu  würdigen,  es 
soll  der  Tag  des  Zorns  des  im  Kampf 
gegen  die  Sünde  allgewaltigen  Heilands 
(Dantes  Sommo  Giove)  dargestellt 
werden;  alles  Gewicht  ist  auf  die  er- 
greifende Wahrheit  der  Darstellung, 
auf  den  Charakterausdruck,  die  ma- 
lerische Entwickelung  der  Gestalten 
und  die  anatomische  Kunstkraft  ge- 
legt. Die  fast  verwirrende  Fülle  der 
Gestalten  scheidet  sich  bei  näherer 
Prüfung  in  fünf  klar  unterschiedene, 
meisterhaft  gezeichnete  und  kompo- 
nierte Gruppen :  1)  die  Engelgruppen 
mit  den  Marterwerkzeugen;  2)  Chri- 
stus und  Maria;  3)  die  Auserwähl- 
ten; 4)  die  Engel  des  Gerichts;  5) 
das  Schicksal  der  aus  dem  Tod  Er- 
weckten; der  Richter  Minos  trägt 
die  Züge  des  päpstlichen  Zeremo- 
nienmeisters Biagio  von  Cesena,  weil 
er  geäußert,  die  vielen  nackten  Ge- 
stalten eigneten  sich  eher  für  eine 
Badestube;  umsonst  ersuchte  er 
Paul  III. ,  das  Bild  vertilgen  zu 
lassen:  »Aus  der  Hölle  ist  keine  Er- 
lösung möglich«,  antwortete  ihm  der 
Papst  (r.  zu  Unterst  die  Darstellung 
Charons  nach  Dante,  Inf.  III,  109). 

An  den  Wänden  blieben  die 
frühern  zwölf  Wandfresken  tos- 
canischer  Künstler  tind  JPertt- 
ginos  stehen,  deren  Gegenstände 
noch  der  Gedankenwelt  des  Mittel- 
alters, dem  Vergleich  zwischen  alt- 
testamentlicher  Verheißung  und 
neutestamentlicher  Erfüllung,  ent- 
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lehnt  waren.  An  der  linken  "Wand 
(r.  vom  Altar):  Darstellungen  aus 
der  Geschichte  des  Moses,  als  ver- 
heißende Vorbilder  des  Lebens  Jesu. 
Nr.  1.  Pietro  Perugino,  Moses  auf  der 
Reise  nach  Ägypten,  und  Zipora, 
die  ihren  Sohn  beschneidet;  Bewe- 
gung, Überfüllung  und  Landschaft 
deuten  auf  die  Arbeit  Pinturicchios. 

—  2.  *Sandro  Botticelli ,  Moses  tötet 
den  Ägypter,  vertreibt  die  Hirten, 
die  den  Töchtern  Jetliros  das  Was- 
serschöpfen verwehrten,  tränkt  die 
Schafe  der  Töchter,  wandert  nach 
Ägypten,  kniet  vor  Gott  im  feuri- 
gen Busch.  —  3.  Cosimo  Bosseiii, 
Untergang  Pharaos  im  Roten  Meer. 

—  4.  Derselbe,  Moses'  Gesetzgebung 
auf  dem  Berg  Sinai.  —  5.  *Sandro 
Botticelli,  Bestrafung  der  Rotte  Ko- 
rah,  Datan  und  Abiram  und  der 
Söhne  Aarons.  • —  6.  *Luca  Signorelli, 
Moses'  Lobgesang,  1.  Stabübertra- 
gung an  Josua,  Tod  (herbe  männ- 


liche Großheit).  —  An  der  rech- 
ten Wand  (vom  Altar  1.)  die  jenen 
Vorgeschichten  entsprechenden  Er- 
füllungen im  Leben  Jesu:  Nr.  1, 
Pietro  Perugino,  Taufe  Christi  (von 
Pinturicchio  ausgeführt).  —  2.  Sandro 
Botticelli,  Versuchung  in  der  Wüste. 

—  3.  *Domemco  Ghirlandajo ,  Beru- 
fung der  Apostel  Petrus  und  An- 
dreas; das  ausgezeichnetste  dieser 
Wandgemälde.  —  4.  Cosimo  Rosselli, 
Bergpredigt.  —  5.  "^Pietro  Perugino, 
Schlüsselübergabe;  eins  seiner  besten 
Bilder  in  Verteilung ,  Zeichnung, 
Handlung  und  Ruhe  des  Ausdrucks. 

—  6.  Cosimo  Rosselli,  Das  Abendmahl. 

—  Oberhalb  dieser  Bilder,  in  den 
Nischen  zwischen  den  Fenstern:  28 
Päpste  von  Botticelli.  —  Alle  diese 
Wandbilder  erheben  sich  kaum  über 
Kleingemälde  toscanischen  Fami- 
lienlebens, nur  Domenico  Ghirlan- 
dajo und  Perugino  lenken  zur  Monu- 
mental-Malerei  hin. 


Der  Haupteiügang  der  Kapelle  liegt  ander  Sala  regia  (Andienz- 
saal  der  Gesandten) ,  die  Antonio  da  Sangallo  anlegte ,  Pierin  del 
Vaga  mit  graziösem  Stuckornament  verzierte,  Agresti^  Bermoneta, 
Vasari;  Marco  da  Siena^  Samachini  und  ^'ed.  Zucchero  mit  Fres- 
ken bemalten,  meist  auf  die  Könige  bezüglich,  welche  die  römische 
Kirche  verteidigten  und  sie  beschenkten,  oder  denen  gegenüber 
die  Kirche  ihre  Macht  entfaltete.  Künstlerisch  haben  sie  meist  nur 
den  Wert  frostiger  Nachahmungen  Michelangelos  und  Raffaels. 

R.  liegt  (der  Custode  führt  dahin)  die  Cappella  Faolina  mit 
zwei  umfangreichen  Fresken  Michelangelos ;  r.  Kreuzigung  Petri, 
1.  Bekehrung  Pauli,  in  seinem  75.  Jahr  vollendet  (durch  Restau- 
ration entstellt). 

Durch  die  Sixtina  zur  Treppe  jenseit  der  Altarwand  zurück,  63 
Stufen  hinan  bis  zum  vierten  Absatz;  hier  r.  zu  den  Stanzen  und 
Loggien  Raffaels.  Gegenwärtig  tritt  man  durch  die  Galleria 
Pia  ein,  zwei  Säle  mit  modernen  Gemälden  von  den  römischen 
Malern  Guidi,  Fracassini,  Carta,  Gagliardi,  Grandi  u.  a.  (1858—70)  ; 
dann  durch  den  dritten  Saal  (delV  Immacolata  J  mit  vier  großen  Fres- 
ken über  die  Definition  der  »Conceptio  immacolata«  unter  Pius  IX., 
von  Podesti.  —  Dann  folgen 

**Diß..Stg5ze|LßÄff^'^J  nächst  der  Sixtinischen  Kapelle  das^ 
»Hauptziel  aller  Rompilger,  die  sich  zum  Kultus  der  Kunst  beken-i 
nen«,  ehemals  die  Wohnzimmer  Nikolaus' V.,  deren  Deckenwölbung 
und  Wände  für  Gemälde  günstigen  Raum  bieten,  während  die  in  die 
Mauer  einschneidenden  breiten ,  hohen  Fenster  höchst  ungünstige, 
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zerstückte  Flächen  boten ,  welche  nur  durch  geniale  Überwindung 
der  Schwierigkeiten  zum  Freskenschmuck  verwandt  werden  konnten. 

Vasari  erzählt,  daß  Raffael  bei 
seiner  Ankunft  in  Rom  einen  großen 
Teil  der  Stanzen  im  Vatikan  schon 


bemalt  vorfand;  Piero  degli  Fran- 
ceachi  hatte  dort  gemalt  und  Luca 
Signorelli  eine  Wandseite  fertig; 
auch  Sodorna  und  Pietro  Perugino 
waren  vor  Raffael  mit  dem  Werk 
betraut.  Julius  II.  beauftragte  nun 
Baffael  mit  der  Fortsetzung  der 
Ausschmückung  und  ließ  die  älte- 
ren Gemälde  größtenteils  wieder 
herunterschlagen,  so  daß  nur  einige 
Deckenbilder  von  Pietro  Perugino 
u.  Sodoma  verschont  blieben.  Auch 


Julius'  Nachfolger,  Leo  X.,  der  die 
Säle  für  Festlichkeiten  bestimmte, 
nahm  den  regsten  Anteil  an  Raf- 
faels  Arbeiten  und  stellte  ihm  neue, 
woniger  monumentale  Aufgaben. 

Raffael  hat  von  1508  -  20  seine 
beste  Kraft  diesen  Fresken  zuge- 
wandt und  eine  große  Zahl  der- 
selben eigenhändig  vollendet;  in 
der  dramatischen  Komposition  lei- 
sten sie  das  Höchste.  Die  Fresken 
litten  durch  den  Sacco  di  Roma 
(1527),  ihre  erste  Restauration  be- 
sorgte Sehastiano  del  Piombo ,  ihre 
zweite  Carlo  Maratta. 


Man  tritt  zuerst  in  die  I.  Stanza  ÖjbIV  Incendio,  deren  Fresken 
nur  an  der  dem  Fenster  gegenubeHiegenden  lVand  Raffael  selbst 
ausführte;  alle  übrigen  malten  seine  Schüler  nach  seinen  Entwürfen ; 
die  Declce ,  von  seinem  Lehrer  Perugino  gemalt  (Heilige,  Engel, 
Allegorien) ,  ließ  Julius  II.  auf  die  Fürbitte  Raffaels  unangetastet. 
Der  Inhalt  der  Wandfresken  bezieht  sich  auf  die  Wunderkraft  und 
Uberordnung  der  Kirche  in  der  Verherrlichung  Leos  III.  und  Leos  IV. 
Nr.  1.  (über  dem  Fenster)  Reinigung  seid  Leos  III.  gegen  die  An- 
klagen des  Neffen  Hadrians  IV.,  vor  Karl  d.  Gr.  in  St.  Peter.  — 
2.  (rechte  Wand)  Krönung  Karls  d.  Gr.  (mit  den  Zügen  Franz'  I. 
von  Frankreich)  durch  Leo  III.  (mit  den  Zügen  Leos  X. ,  als  An- 
deutung der  Allianz  Leos  X.  mit  Franz  [1515]  und  der  Macht  des 
Papstes  über  die  Kaiserkrone).  —  3.  *UIncendio  delJßovgOf 
der  im  Sachsenviertel  im  vatikanischen  Gebiet  des  Borgo  ausgebro- 
'  ebene  Brand  (der  selbst  die  Peterskirche  bedrohte),  durch  Leos  IV. 
Schlagen  des  Kreuzes  über  die  Häuser  plötzlich  gelöscht. 


Zum  Teil  noch  von  Raffaels  Hand 
ausgeführt;  das  Wunder,  weil  die 
sinnliche  Darstellung  eines  Wun- 
ders keine  Aufgabe  für  die  Kunst  ist, 
verlegte  er  in  den  Hintergrund,  im 
mittlem  und  vordem  Plan  dagegen 
bot  ihm  die  plötzliche  Flucht  aus 
den  brennenden  Häusern  den  reichen 


Stoff  für  nackte  Gestalten  in  präch- 
tiger anatomischer  Entfaltung  und 
für  formenherrliche  Gruppen.  Be- 
sonders schön  sind:  die  Gruppe  des 
Mannes  mit  dem  alten  Vater  auf 
den  Schultern,  der  Jüngling  von 
der  Mauer  niedergleitend,  die  zwei 
Gefäßträgerinnen. 


An  der  linken  Wand :  4.  Sieg  über  die  Sarazenen  hei  Ostia  unter 
Leo  IV.  (das  Fresko  ist  stark  übermalt). 


Der  Papst  (mit  den  Zügen 
Leos  X.)  hat  sich  auf  antiken 
Trümmern  niedergelassen ,  die 
Hände  zum  Himmel  erhoben,  hinter 
ihm  stehen  zwei  Kardinäle  (mit 
den  Zügen  Giulio  de  Medicis  und 
Bibienas);  sarazenische  Gefangene 


treten  vor,  eineChristenschar  kommt 
zum  Glückwünschen. —  Am  Sockel: 
Sechs  die  Kirche  beschützende  Für- 
sten (Konstantin,  Karl,  Gottfried 
von  Bouillon,  Aistulf,  Ferdinand, 
Lothar),  von  Giulio  Romano,  von  Ma- 
ratta erneuert. 
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II.  **Stanza  della  Segnatura,  wo  die  dem  Papst  persönlich 
vorgelegten,  von  ihm  unterschriebenen  (segnate)  Entscheidungen 
verhandelt  wurden. 


Raffael  vollendete  die  Fresken 
dieses  Saals  noch  unter  Julius  II. 
(1508-11);  er  stellte  in  denselben  dm 
gesamte  Leben  (die  Signatur)  des  Gei- 
stes im  Schutz  der  Kirche  dar,  dem 
päpstlichen  Beschluß  gemäß,  dem 
ganzen  Vatikan  dieses  ideelle  Ge- 
präge zu  geben.  Das  Zusammen- 
wirken der  vier  großen  Geistes- 
mächte  von  Religion,  Wissenschaft, 
Kunst  und  Recht  sollte  das  neue 
Menschheitsideal  darstellen,  wie  es 


die  neue  humanistische  Bildung  er- 
faßte. An  die  Decke  kamen  die 
Allegorien  der  vier  Mächte  der  gott- 
lichen Wahrheit,  an  die  Wände  die 
entsprechende  Lebensentfaltung ; 
der  Theologie  entspricht  die  Dis- 
puta,  der  Philosophie  die  Schule 
von  Athen,  der  Poesie  der  Parnaß, 
dem  Rechte  die  Gesetzgebung. 

Von  Sodomas  Deckenbildern  blie- 
ben nur  die  Engel  und  das  Papst- 
wappen übrig. 


An  der  rechten  Wand:  Nr.  1.  ^*DiS2>Uta  del  SacvamentO, 

d.  h.  Triumph  der  Religion^  die  Drefefnigfieit ,  Maria ,  die  Patriar- 
chen, Propheten  und  Märtyrer,  unten  die  Vertreter  des  Glaubens, 
in  Gegenwart  des  heiligen  Sakraments  in  der  Monstranz  auf  dem 
Altar.  Somit  die  Einigung  der  als  Vision  sich  offenbarenden  himm- 
lischen Gemeinde  mit  der  menschlichen  geistlichen  Gemeinde  in 
Gegenwart  der  vollen  Offenbarung  des  Glaubens,  zugleich  die  ver- 
schiedenartige Aufnahme  dieser  Offenbarung  (Disputa)  in  der  strei- 
tenden ,  gläubigen  und  triumphierenden  Kirche.  Es  ist  das  erste 
Bild  des  25jährigen  Jünglings  im  Vatikan  und  erinnert  noch  in  der 
großartigen  Gewandung  und  den  ruhigen  Gruppen  an  Fra  Bartolom- 
meo,  in  den  Motiven  an  das  Campo  Santo  zu  Pisa  und  an  Raffaels 
erstes  Fresko  in  S.  Severo  zu  Perugia  (S.  425).  Kraft  und  Harmonie 
der  Farben,  Einheit  der  Komposition  geben  dieser  ruhig-majestäti- 
schen und  doch  individuellen  »  santa  conversazione«  das  höhere  Leben. 


Im  Himmel:  1.  Gottvater  mit  den 
Engeln.  —  2.  Christus  von  den  Hei- 
ligen umgeben,  der  Geist  zu  den 
Gläubigen  niederschwebend.  L.  ne- 
ben Christus:  Die  den  Sohn  vereh- 
rende Mutter,  r. :  Der  auf  ihn  deu- 
tende Vorläufer.  —  3.  Auf  langen 
Wolkenbogen  in  malerischem  Wech- 
sel der  Vertreter  der  Verheißung  mit 
denen  der  Erfüllung ,  die  Patriar- 
chen, Propheten  und  Märtyrer,  zu 
äußerst  1.  Petrus,  dann  Adam,  Jo- 
hannes ,  David,  Stephanus  und  Je- 
remias ;  zu  äußerst  r.  Paulus,  neben 
ihm  Abraham,  Jakobus,  Moses,  St. 
Lorenz;,  St.  Georg,  jeder  mit  der 
eigentümlichen  Bewegung  seines 
Innern  Lebens.  —  Unten  4,  im  Halb- 
kreis die  Repräsentanten  des  geist- 
lichen Nachdenkens  über  das  My- 
sterium (la  Santa  conversazione),  43 
Personen  der  heiligen  Vision  und 


dem  Sakrament  zugewandt,  erleuch- 
tet durch  die  unmittelbare  Offen- 
barung (echt  dramatisch);  zunächst 
die  vier  großen  Kirchenlehrer,  1. 
St.  Hieronymus,  gegenüber  St.  Am- 
brosius, dem  zur  Seite  einer  die 
»Disputa«  durch  Gebärde  versinn- 
bildlicht, neben  Ambrosius  St.  Au- 
gustin und  ein  die  heiligen  Gedan- 
ken Nachschreibender.  Gegenüber 
Papst  Gregor  d.  Gr. ;  über  St.  Hie- 
ronymus St.  Bernhard;  gegenüber 
neben  St.  Ambrosius  Petrus  Lom- 
bardus  (der  erste,  der  über  das  Al- 
tarsakrament schrieb),  weiter  rück- 
wärts r.  Duns  Scotus  und  Thomas 
von  Aquino;  hinter  Augustin  der 
Papst  Anaklet  und  Bonaventura; 
neben  diesem  auf  der  ersten  Stufe 
Innocenz  III.  (Sixtus  IV.?);  hinter 
ihm  r.  Dante  (der  Dichter  des  »Pa- 
radieses«), der  dritte  Kopf  r.  Savo- 
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narola ,  der  größte  Prediger  (unter 
Alexander  VI.  verbrannt,  von  Ju- 
lius II.  anerkannt) ;  im  ersten  Plan 
zwischen  Dante  und  Savonarola 
Marsilius  Ficinus  (in  antikem  G-e- 
wand)  dem  auf  die  Brüstung  sich 
stützenden  Picus  della  Mirandola 
den  Schüler  Augustins  zeigend.  An 
der  linken  Seite  des  Bildes  in  ver- 
schiedener Art  der  Glaubensaneig- 
nung ein  Weiser  und  zwei  Kleriker, 


Männer  des  Volks  und  selbst  Schis- 
matiker fern  vom  Altar.  Auf  das 
Geländer  gestützt  der  disputierende 
greise  Bramante,  zu  äußerst  Fra  da 
Angelico  Fiosole  in  seliger  An- 
schauung. Die  Dispnta  stellt  das 
vollendetste  Ergebnis  der  15  Jahr- 
hunderte des  Glaubens  dar,  die  zwi- 
schen den  Fresken  der  Katakomben 
und  den  Fresken  der  Florentiner 
Realisten  liegen. 


An  der  Decke,  darauf  bezüglich:  Die  Allegorie  der  Theologie 
als  »Erkenntnis  der  göttlichen  Dinge«  ;  daneben  1. :  Der  *Sündenfall. 
—  Über  dem  Fenster:  Nr.  2.  *Il  JParnftSSO  (Dichtung),  die  hei- 
tere, kunstverklärte  Festlichkeit  der  antiken  Kunst  in  der  poetischen 
Renaissancezeit,  mit  prächtiger  Lichtverteilung  und  in  maßvoller 
freier  Gruppierung.  Alles  ist  lyrischer  Erguß. 


Apollon  unter  Lorbeerbäumen  am 
Rande  der  Hippokrene  gelagert, 
stimmt  seinen  begeisterten  Gesang 
an ,  mit  der  Geige  die  Begleitung 
improvisierend  (Anspielung  auf  den 
Hofmusiker  Sansecondo);  die  neun 
Musen  umgeben  ihn  in  zwei  Grup- 
pen in  echt  poetischer  Ruhe  und 
Bewegung;  auf  sie  folgen  die  großen 
griechischen  und  römischen  Dichter 
und  die  Poeten  Italiens:  Dem  be- 
geistert einen  Gesang  der  »Ilias«  vor- 
tragenden Homer  schreibt  ein  Rhap- 
sode die  Heldendichtung  nach;  hin- 
ter Homer  unterhält  sich  Vergil  mit 
Dante  und  deutet  auf  Apollo.  Hin- 
ter Vergil  lauscht  Raffael.  Unter 
Homer,  1.  im  Vordergrund  sprechen 


neben  der  auf  dem  Felsen  sitzenden, 
aufmerksam  zuhorchenden  Sappho 
die  Lyriker  Alkäos,  Anakreon  und 
Petrarca  mit  Korinna  von  Theben; 
auf  dem  ersten  Plan  r.  trägt  Pindar 
dem  Horaz  eine  Ode  vor.  Zwischen 
beiden  steht  Sannazaro;  zu  oberst 
umgeben  Ovid,  Catullus,  TibuUus, 
Propertius  eine  Muse.  Manches  ist 
nach  Petrarcas  »Trionfi  d'amore«. 

Den  einschneidenden  Wandteil 
wandelte  Raffael  zum  ansteigenden 
Dichterweg  nach  dem  Sitz  Apol- 
lons  um.  Darunter  zwei  Grisail- 
les:  1.  Alexander  legt  die  »Ilias«  auf 
das  Grab  des  Achilles,  r.  Augustus 
verhindert  die  Verbrennung  der 
»Äneis«  Vergils. 


An  der  Decke:  die  herrliche  Gestalt  der  ^^Poesie ^  vielleicht 
das  herrlichste  Frauenbild  Eaffaels,  »von  der  Gottheit  durchhaucht«. 
—  Daneben  1. :  Die  Mythe  des  Marsyas ,  als  Sieg  der  wahren  Kunst 
über  die  unechte  (die  Ausfuhrung  gehört  zur  letztern). 

Gegenüber  der  Disputa:  Nr.  3.  Scuola  d^Atene  (die 

Philosophenschule  zu  Athen) ,  d.  h.  gegenüber  dem  Triumph  der 
Religion  der  Sieg  der  Wissenschaft ,  der  reine  Humanismus  der 
griechischen  Denker.  In  einer  prächtigen  Halle  in  griechischem 
Kreuz  mit  Kuppel,  wohl  einer  Darstellung  der  1506  durch  Bra- 
mante entworfenen  Peterskirche  (somit  innerhalb  der  kirchlichen 
Renaissance!),  sind  in  klarer  Gruppierung  die  philosophischen 
Hauptrichtungen  der  Griechen  dargestellt. 

Unten  die  Größen  der  Naturwis-  Stoff,  dem  die  Schriften  des  Dioge- 
senschaft,  oben  die  höchsten  Vertre-  nes  Laertius  und  Petrarcas  (Trionfi 
ter  der  Lehre  von  der  Idee  und  der  della  fama)  sowie  die  Zeitbildung, 
Sittlichkeit,  in  den  Nischen  die  be-  die  das  Schönste  des  griechischen 
züglichen  Gottheiten.    Der  ganze   Geistes  wieder  in  ihren  Gedanken- 
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kreis  zog,  als  gelehrte  Hilfsmittel 
zu  Grunde  lagen,  wurde  von  Raffael 
zu  einer  wundersamen  Harmonie  der 
geistigen  Gegensätze  verklärt.  Das 
scheinbar  für  malerische  Darstellung 
spröde  gelehrte  Material  (das  Unbe- 
deutendste am  Bild)  erhob  er  zu  le- 
bensvollen, allgemein  menschlichen 
Kulturbildern  und  bot  durch  die 
übergreifende,  die  Ruhe  und  Bewe- 
gung der  einzelnen  Gruppen  zu- 
sammenfassende Einheit  der  Glie- 
derung ein  sprechendes  Bild  des 
geistigen  Schaffens.  »Nirgends  eine 
bedeutungslose  Figur ;  Enthusiasmus 
und  Skeptizismus,  Phantasie  und 
Gedankenernst,  Überzeugung  und 
Sarkasmus,  keine  Saite  gibt  es,  die 
der  Künstler  nicht  mit  gleicher  Mei- 
sterschaft anzuschlagen  wußte,  und 
alle  diese  Denker  sind  volle  wirk- 
liche Wesen«,  jeder  seinem  bestimm- 
ten Charakter,  überzeugte  und  tief- 
bewegte Mithandelnde  des  großen 
Gedankens,  das  sich  die  Schule  von 
Athen  nennt.  Im  Lichte  der  Halle 
stehen  1.  Piaton,  r.  Aristoteles,  die 
Grundgedanken  ihrer  Weltan- 
schauungen gegeneinander  behaup- 
tend; um  sie  her  ist  Anfang,  Höhe 
und  Ausgang  des  griechischen  Den- 
kens in  plastischen  Gruppen  und 
räumlicher  Folge  gereiht.  L.  auf 
dem  ersten  Plan  die  ältesten  philoso- 
phischen Schulen  um  Pythagoras  (der 
vorletzte  zuunterst),  der  tiefsinnend 
seine  Lehre  von  der  Harmonie  als 
demWesen  derDinge  niederschreibt. 
Aristoxenos  von  Tarent  hält  dem 
Lehrer  der  Harmonie  eine  Tafel  mit 
dem  von  ihm  erfundenen  musikali- 
schen System  entgegen;  1.  neben 
Pythagoras  steht  Terpander,  ebenfalls 
Erfinder  eines  musikalischen  Sy- 
stems; 1.  am  Pfeilerfuß  des  Pytha- 
goras Gattin  und  über  ihr  Averrhoes 
(im  Turban),  der  Verpflanzer  der 
griechischen  Philosophie  in  die  ara- 
bische Litteratur  und  Repräsentant 
der  arabischen  Zahlenwissenschaft. 
—  Auf  gleichem  Plan  gegen  die 
Mitte:  Heraklit  der  Dunkle,  verein- 
samt schreibend,  daß  nicht  die 
Zahl,  sondern  der  Naturprozeß  der 
Grund  aller  Dinge  sei;  neben  ihm 
1.  steht  Anaxagoras,  der  den  selbst- 
bewußten Geist  als  das  den  Stoff 
Gestaltende  unterschied.  Hinter  ihm 
Francesco  Maria  della  Rovere,  Her- 


zog von  Urbino,  hinter  Averrhoes 
der  zehnjährige  Federigo  IL  ,  Her- 
zog von  Mantua.  L.  neben  ihm  mit 
Weinlaub  bekränzt  Demokrit,  der  le- 
bensfrohe Vater  der  Atomistik ;  auf 
seine  Schulter  legt  sein  Schüler 
Nausiphanes  (Lehrer  Epikurs)  die 
Hand.  L.  zu  äußerst  trägt  ein  alter 
Pädagog  dem  Demokrit  ein  Kind 
zur  Beurteilung  der  Naturanlagen 
entgegen.  —  Über  ihnen  auf  den 
obern  Stufen  sind  einige  Sophisten 
in  leidenschaftlicher  Bewegung,  der 
halb  bekleidete  Biagoras,  1.  Gorgias, 
r.  Kritias.  Nun  r.  ihr  großer  Geg- 
ner Sokrates,  im  Bestreben,  fünf  Zu- 
hörern, darunter  Alkibiades  (in  Rü- 
stung), Äschines  (abweisend)  und  Xe- 
nophon  (am  Pfeiler),  mit  sprechender 
Gebärde  das  innerliche  Gesetz  des 
Guten  einzupflanzen.  —  R.  von  So- 
krates der  ältere  Aristipp ,  welcher 
den  vergnüglichen  Genuß  als  den 
Lebenszweck  pries,  hinter  ihm  Eu- 
klid von  Megara.  —  Piaton  und  Ari- 
stoteles nehmen  den  Mittelpunkt  ein, 
jener  mit  der  Rechten  in  das  Reich 
der  Idee  weisend,  in  der  Linken 
seine  Schrift  über  die  Weltbildung, 
dieser  mit  der  Rechten  den  festen 
Boden  des  Wirklichen  bezeichnend, 
in  der  Linken  die  Sittenlehre.  Eine 
große  Schülerzahl  umgeben  die  bei- 
den Häupter;  zur  Seite  Piatons: 
Speusipp ,  Menedem ,  Xenokrates, 
Phaedros  und  Agathon;  zur  Seite 
des  Aristoteles:  Theophrast,  Eudem, 
Dikäarch,  Aristoxenes.  Vorn  stehen 
die  Stoiker  Zeno,  Kleanthes  und  Chry- 
sippos  im  Stolz  der  selbstgenügsamen 
Tugend;  hinter  ihnen  »laufen«  die 
Peripatetiker  die  Halle  entlang.  — 
Mitten  auf  den  Stufen  streckt  sich 
Diogenes,  dem  das  Nichtsbedürfen 
(selbst  nicht  der  Versammlung  um 
ihn)  die  Gottähnlichkeit  ist.  —  R., 
etwas  weiter  oben,  schreitet  von 
den  Stufen  herab  Epikur,  der  das 
Freisein  von  allen  die  Seelenruhe 
störenden  Zuständen  als  das  höchste 
Gut  pries;  er  zeigt  dem  jüngern 
Aristipp  (mit  dem  Lockenkopf)  fast 
verächtlich  die  Stoiker,  und  dieser 
antwortet  ihm  mit  ähnlicher  Gebärde 
gegen  Diogenes.  —  R.  am  Pfeiler- 
sockel sitzt  ein  Eklektiker,  spöttisch 
sieht  ihm  der  Skeptiker  Pyrrhon  ins 
Buch,  in  halber  Wendung  steht  un- 
schlüssig i4rÄ;e8i7ao8(Wahrscheinlich- 
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keits-Tbeorctiker),  Stifter  der  neuen 
Akademie,  r.  zu  äußerst  naht  sicli 
ein  Wanderphilosoph,  ein  fliehender 
Jüngling  deutet  auf  das  Ende  der 
griechischen  Schulen. 

Vorn  im  rechten  Plan  entfaltet  die 
herrliche  Gruppe  der  Mathematiker 
alle  Vorzüge  der  Raffaelschen  See- 
lenmalerei, Archimedes  (mit  den  Zü- 
gen Braraantes)  zeichnet  Gleichecke 
und  drei  Schüler  nehmen  den  Beweis 


verschieden  auf;  daneben  sind  die 
Geographie  und  Astronomie  durch 
Ptolemäos  (mit  der  typischen  Zacken- 
krone und  der  Erdkugel)  und  Zo- 
roasler  in  orientalischem  Gewand, 
mit  dem  Himmelsglobus,  vertreten; 
r.  am  Rande  des  Bildes  schauen 
Raffael  und  Sodoma  (die  Maler  der 
Decke)  der  herrlichen  Darstellung 
der  natürlichen  Entwickelung  des 
Geistes  zu. 


An  der  Decke  entspricht  dem  Bilde  die  Frauengestalt  der  Phi- 
losophie als  »Erkenntnis  der  Ursachen«.  —  Daneben:  die  Be- 
schauung der  Gestirne. 

Rückwand:  Nr.  4.  Erteilung  des  iveltlichen  und  geistlichen  Bechts, 
I.Kaiser  Justinian  überreicht  das  weltliche  Gesetzbuch;  r.  Gregor IX. 
(mit  den  Zügen  Julius'  II.)  überreicht  das  geistliche  Gesetzbuch ;  es 
folgen  Leo  X.  (als  Kardinal),  Antonio  del  Monte  und  Paul  III.  (als 
Kardinal).  —  Im  Giebelfeld  über  dem  Fenster:  *Die  drei  Tugenden 
Stärke,  Wahrheit,  Mäßigung.  —  An  der  Decke:  Die  Gerechtigkeit, 
»jedem  das  Seine  zuteilend«  ;  daneben:  *Salomons  Urteil. 

Am  Sockel  der  Camera  della  Segnatura  durch  Carlo  Maratta  teilweise 
erneute,  auf  die  großen  Bilder  bezügliche  Bilder  von  Pierin  del  Vaga  in 
Bronzefarbe.  —  Das  schöne  Schnitzwerk  der  Saalthüren  ist  von  dem 
Zeitgenossen  Ratfaels:  Fra  Giovanni  da  Verona.  —  An  der  Innenseite  der 
Thür  (zur  III.  Stanza)  der  berühmte  Elefant  Leos  X.  und  seine  Haupt- 
that  wider  den  Improvisator  Baraballo  auf  dessen  Gang  zur  Kapitol- 
krönung,  von  Barile. 

III.  **Stanza  dell'  Eliodoro  (1512—14),  wie  der  Segnatursaal 
eigenhändig  von  Raffael  gemalt ,  mit  der  noch  dramatischen  Auf- 
gabe »Gott  hilft  der  Kirche  allezeit  gegen  ihre  äußern  und  Innern 
Feinde«.  Die  Macht  des  Kirchenhauptes,  die  Erhabenheit  der  Re- 
ligion sind  hier  der  Hauptgegenstand ;  es  ist  der  Papstsaal.  An  den 
Wänden:  der  göttliche  Schutz  gegen  die  Feinde  der  Kirche  in  drei 
Bildern,  mit  besonderer  Beziehung  auf  die  groBe  Nationalidee  der 
Vertreibung  der  Franzosen  aus  Italien  durch  den  Papst  und  auf 
den  Sieg  des  Papsttums  auf  dem  Laterankonzil.  Ein  Teil  der  Aus- 
führung rührt  von  Giulio  Romano  her.  —  Linke  Wand:  Nr.  1. 

Wtmderhare  Vertreibung  Heliodors  aus  dem  Tempel 

zu  Jerusalem  (Makkabäer  II,  3  ff.,  besonders  V.  39). 


Der  heidnische  Schatzmeister 
Heliodor  war  zur  gewaltsamen  Em- 
pfangnahme der  von  Witwen  und 
Waisen  dort  niedergelegten  Gelder 
in  den  Tempel  gedrungen.  Der 
Hohepriester  Onias  und  das  Volk 
flehen  vor  dem  Altar  um  Hilfe,  r. 
Heliodor  niedergeschmettert  durch 
drei  himmlische  Helfer,  der  herr- 
lich gerüstete  Reiter  zückt  das 
Schwert,  die  beiden  himmlischen 


Jünglinge  schwingen  die  Geißeln, 
die  Schätze  liegen  auf  dem  Boden, 
die  Trabanten  wehren  sich  noch  um 
dieselben.  L.  das  die  göttliche  Güte 
nreisende  Volk  (eine  Frauengruppe 
besonders  prächtig);  vorn  1.  wird 
Julius  II.  auf  dem  Papstsessel  her- 
beigetragen (die  Beziehung  auf  die 
Vertreibung  der  kirchenschände- 
rischen  Franzosen  verdeutlichend), 
der  erste  Sesselträger  ist  der  Ku- 
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pferstecher  Marcantonio  (Raimondi),  |  Idee  gewinnt  hier  den  höchsten 
der  zweite  (gegenüber)  Peruzzi  (Ma-  Ausdruck,  dazu  ist  die  Färbung  fast 
1er  der  Decke).    Die  dramatische  '  venezianisch. 

An  der  Decke,  diesem  Wandbild  entprechend :  Moses  vor  dem 
feurigen  Busch  (d.  h.  Verkündigung  der  Errettung),  im  großartigen 
Stil  Michelangelos,  eine  der  herrlichsten  Schöpfungen. 

Rückwand;  Nr.  2.  *Die  Messe  von  Jßolsena,  d.  h.  Beweis 
der  Wahrheit  der  katholisch -römischen  Religion  auch  für  die  Un- 
gläubigsten (die  Kehrseite  des  Humanismus). 

gegenwärtig  wirken.  Unten  r.  bildet 
die  Schweizerwache  mit  ihrem  ruhig 
kräftigen,  echt  nationalen  Ausdruck 
einen  malerischen  Gegensatz  zur 
italienischen  Leidenschaftlichkeit. 
Die  Kraft  der  Farbe,  für  die  Raffael 
hier  eine  besondere  Technik  erfand, 
bringt  die  Wahrheit  der  Darstel- 
lung zum  möglichst  hohen  Ausdruck. 
Die  Gliederung  der  Komposition 
wurde  durch  die  bauliche  Einrich- 
tung der  Wand  bestimmt,  die  Raf- 
fael zugleich  zur  reichen  Quelle 
künstlerischer  Wirkungen  erhob. 


Ein  zweifelnder  deutscher  Prie- 
ster sah  1264  Blut  aus  dem  Kelch 
auf  das  Hostientuch  fließen,  als  er 
bei  der  Messe  in  S.  Cristina  zu  Bol- 
sena  einige  Tropfen  des  konsekrier- 
ten  Weins  verschüttet  hatte.  Raf- 
fael wandelte  die  Legende  künstle- 
risch um.  Die  reuige  Demut  des 
Priesters,  die  Überraschung  der  Zu- 
schauer, die  zornigen  Blicke  des 
Kardinals  (mit  den  Zügen  des  Raf- 
faele  Riario),  die  Stellung  des  Pap- 
stes (mit  den  Zügen  Julius'  IL)  im 
Gebet  lassen  das  Wunder  gleichsam 

An  der  Decke  entsprechend:  Abrahams  Opfer  (von  Giulio  Ro» 
mano?).  —  An  der  rechten  Wand:  Nr.  3.  *  Attilas  ^egeg-^ 

nung  mit  JPapst  Leo  I.  d.  Gr, 


Attila  (Ludwig  XII.  von  Frank- 
reich) auf  dunklem  Pferd  inmitten 
seiner  Heerhaufen,  mit  denen  er 
Rom  (452)  stürmen  will,  begegnet 
dem  Papst  Leo  I.  (mit  den  Zügen 
Leos  X.),  der  auf  weißem  Maultier 
mit  zwei  Kardinälen,  einem  Kreuz- 
träger (Rafl'ael)  und  einem  Stabträ- 
ger (Perugino)  und  anderm  Gefolge 
(lauter  Porträte)  daherzieht.  Ent- 
setzt sieht  Attila  die  schützenden 


Apostelfürsten  über  dem  Papst ;  ein. 
Gewittersturm  erschreckt  die  Hor- 
den der  Hunnen,  die  Pferde  scheuen 
zurück,  die  Trompeten  schmettern 
zum  Aufbruch  (Anspielung  auf  den 
Abzug  der  Franzosen  aus  Italien 
1513).  —  Mannigfaltigkeit  der  Grup- 
pen, Klarheit  der  Anordnung,  Rein- 
heit der  Zeichnung  und  Schönheit 
der  Farben  erheben  auch  dieses 
Fresko  zu  den  schönsten  Werken. 


An  der  Decke:  Noah,  dem  Herrn  für  seine  Errettung  dankend.  — 

An  der  Fensterwand :  Nr.  4.  *Die  Befreiung  des  Apostels 

JPetruS,  Das  einschneidende  Fenster  ist  zur  schönen  Verteilung 
von  drei  Episoden,  der  Gegenstand  zum  (ersten)  Nachtbild  mit 
bewundernswerter  Verteilung  der  Lichtabstufung  benutzt,  zugleich 
mit  Bezug  auf  Leos  Befreiung  nach  der  Schlacht  von  Ravenna 
(1512).  Uber  dem  Fenster  rettet  ein  leuchtender  Engel  den  ange- 
ketteten Apostel ,  r.  wird  Petrus  vom  Engel  durch  die  schlafenden 
Soldaten  geleitet,  1.  die  erwachten  bestürzten  Soldaten.  Das  Eigen- 
tümliche des  Nachtstücks  erhöhen  die  verschiedenen  Lichter  des 
Engels,  der  Fackel  und  des  Mondes. 

An  der  Decke:  JaTcohs  l\aum.  —  Am  Sockel:  11  Allegorien 
auf  das  Gedeihen  des  Staats,  11  Karyatiden  and  4  Hermen,  da- 
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zwischen  kleine  Bilder  in  Bronzefarbe,  ursprünglich  Kompositionen 
von  Raffael ,  dann  von  Maratta  ergänzt. 

IV.  *Sala  di  Costantino,  dem  ersten  christlichen,  den  Triumph 
der  Kirche  begründenden  Kaiser  geweiht,  durch  den  die  weltliche 
Macht  über  Rom  vermöge  göttlicher  Veranstaltung  auf  die  Kirche 
überging;  vier  große  Fresken  aus  dem  Leben  Konstantins ,  die  erst 
unter  Clemens  VII.  von  Giulio  Romano  und  Franc.  Penni  vollendet 
wurden.  Als  Raffael  starb  (1520),  waren  die  Arbeiten  in  diesem 
Saal  noch  nicht  einmal  begonnen  worden.  Raffael  hatte  jedoch  die 
allgemeine  Anordnung  gegeben,  einen  Karton  fiir  die  Schlacht  gegen 
Maxentius  und  eine  Zeichnung  zur  Vision  des  Kreuzes  ausgeführt. 

An  der  Rückwand:  Nr.  1.  Schlacht  Konstantins  gegen 

Maxentius  an  der  Milvischen  Brücke  (Ponte  Molle),  das  Meister- 
werk aller  Schlachtstücke,  nach  Raffaels  Karton  von  seinen  Schü- 
lern »etwas  kalt  und  manieriert«  ausgeführt. 

Eben  entsclieidet  sich  der  Sieg,  der  Kaiser  auf  herrlichem  Pferd  setzt, 
den  Wurfspieß  erhebend,  über  die  niedergeschmetterten  Krieger  hin,  Ban- 
nerträger mit  dem  Kreuz  folgen  ihm,  rings  wütet  der  Kampf,  r.  versinkt 
Maxentius  mit  dem  Pferd  im  Strom,  zwei  Engel  bezeugen  die  göttliche 
Hilfe.  Die  Durchbildung  der  einzelnen  Gruppen  ist  ebenso  bewunderns- 
wert wie  die  Bewegung  der  Massen. 

Zur  Seite  des  Bildes  1.  Silvester  I.  zwischen  Glaube  und  Religion; 
r.  Urban  I.  zwischen  Gerechtigkeit  (nach  Raffael  von  Penni  in  Öl 
gemalt)  und  Liebe.  —  2.  Taufe  Konstantins  und  seines  Sohns  durch 
Silvester  I.  (mit  den  Zügen  Clemens'  VII.)  im  Lateranbaptisterium, 
von  Penni.  —  Fensterwand :  3.  Schenkung  Roms  an  den  Papst  durch 
Konstantin ,  Silvester  I.  in  der  alten  Basilika,  knieend  überreicht 
ihm  der  Kaiser  eine  goldene  Statuette  der  Stadt  Rom ,  von  Raffaele 
del  Colle;  1.  Silvester  I.  (Felix  III.)  mit  der  Stärke,  r.  Gregor  VII. 
mit  der  Blitzstrahlen  -  Macht.  —  4.  Konstantins  Verkündigung  der 
Erscheinung  des  Kreuzes  und  des  dadurch  verheifsenen  Siegs. 

Nach  Raffaels  Zeichnung  mit  Einfällen  des  Giulio  Romano,  z.  B.  die 
zwei  Pagen  an  der  kaiserlichen  Tribüne  und  der  Zwerg  des  Kardinals 
Hippolyt  von  Medici;  1.  St.  Petrus  zwischen  der  Kirche  und  der  Ewig- 
keit; r.  Clemens  I.  zwischen  (1.)  Mäßigung  und  (r.)  Güte,  nach  dem  Kar- 
ton Raffaels  von  Giulio  Romano  in  Öl  ausgeführt. 

Am  Sockel  des  Konstantin- Saals  13  kleine  Bronze bilder  aus  dem 
Leben  Konstantins,  von  Penni.  —  An  der  Decke  (weit  später):  Alle- 
gorien des  Siegs  des  Christentums  über  das  Heidentum. 

Die  Thür  der  rechten  Längswand  des  Konstantin-Saals  führt  zur 
(der  Custode  des  Saals  geleitet,  50  c.) 

Cappella  di  S.  LorenZO  ,  von  Nikolaus  V.  als  Hauskapelle  für 
die  päpstliche  Familie  erbaut,  mit  *Fresken  von  Fra  Ängelico  da 
Fiesole  (1447),  aus  dem  Leben  der  Heiligen  Stephanus  und  Lauren- 
tius, voll  innei'er  Liebe  und  Beseligung. 

Die  Ausgangsthür  des  Konstantin  -  Saals  führt  r.  zu  den 
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**Log'gieil  ßaffaels  5  ursprünglich  ein  offener  Korridor  der 
Fassade  de§  Väfifeans  gegen  den  Damasushof  hin,  von  Bramante 
begonnen,  von  Raf'ael  fortgesetzt  und  für  die  Ausschmückung  mit 
quadratischen  Spiegelflächen  versehen  (erst  1813  durch  Fenster  ge- 
schützt) ,  die  vier  Seiten  der  Decke  sind  mit  ** Fresken  bemalt, 
48  Geschichten  aus  dem  Alten  Testament  und  vier  aus  dem  Neuen 
Testament,  man  nennt  sie  deshalb  die  »Bibel  Raffaels«. .  Reiche 
'^'^ Ornamente  in  Stuck  und  Farbe  umrahmen  die  Gemälde  und 
schmücken  die  Wandpfeiler,  ganz  in  ßaffaels  Geist,  eine  Verklärung 
der  von  ßaffael  und  Giovanni  da  TJdine,  welcher  sie  ausführte,  in 
den  antiken  Thermen  studierten  altrömischen  Dekoration.  Man 
sieht  antike  Köpfe,  Viktorien,  Centauren,  Hören,  Harpyien,  Trito- 
nen,  Hippokampe,  Venus,  Apoll  (des  Belvedere),  die  Grazien,  Ore- 
stes und  Aigisthos,  Dionys  auf  einen  Satyr  gestützt,  Reliefs  von  der 
Trajanssäule  u.  a.  5  auch  allerlei  aus  der  Zeit  Raffaels,  z.  B.  am 
Fenster  der  ersten  Arkade  1.  oben:  Raffael  malend,  weiter  unten 
Schüler  Raffaels  die  Loggien  schmückend  (beides  in  Stuck) ,  einige 
Werke  Raffaels  und  Michelangelos ,  musikalische  Instrumente  u.  a 
Das  alles  in  überreicher,  anmutsvoller  Phantasie,  in  einer  Gedan- 
kenfülle und  geistreichen  Anordnung,  wie  sie  wohl  das  Altertum 
nie  erreicht  hat.  Für  die  Raffaelsche  Bibel  entwarf  der  Meister  nur 
kleine  Sepiaskizzen  und  überließ  unter  der  Leitung  des  Giulio  Ro- 
mano, der  die  Kartons  für  die  Fresken  ausführte,  seinen  Schülern  die 
Ausführung.  Die  Arbeit  ist  daher  eine  sehr  verschiedene,  doch  gleich 
in  der  alles  durchdringenden  Heiterkeit  eines  glücklichen  Daseins, 
in  der  maßvollen  Lebendigkeit  der  Erzählung  sowie  in  der  reichen 
klassischen  Gewandung  und  in  den  echt  menschlichen  Gestalten. 

V.  Arkade:  Nr.l.  Gott  erscheint 


L  Arkade:  Nr.  1.  *Gott  scheidet 
Licht  und  Finsternis;  der  Typus 
Gottes  nach  Michelangelo.  —  2. 
Gott  scheidet  Wasser  und  Land. 
—  3.  Schöpfung  von  Sonne  und 
Mond.  —  4.  Schöpfung  der  Tiere; 
nach  Vasari  von  Giulio  Romano. 

II.  Arkade:  Nr.  1.  *Erschaffung 
der  Eva  ( Giulio  Romano).  —  2.  Sün- 
denfall (Eva  von  Raffael  gemalt).  — 

3.  *Austreibung  aus  dem  Paradies 
(teilweise  nach  Masaccio).  —  4. 
♦Erste  Arbeit. 

m.  Arkade:  Nr.  1.  *Bau  der 
Arche  ( Giulio  Romano ).  —  2.  ♦Sünd- 
flut. —  3.  Austritt  aus  der  Arche.  — 

4.  Noahs  Opfer  (Giulio  Romano). 
IV.  Arkade:  Nr.  1.  Abraham 

und  Melchisedek.  —  2.  Verheißung 
an  Abraham.  —  3.  *Die  drei  Engel 
(Penni).  —  4.  Lot  flieht  aus  Sodom 
(Penni). 


dem  Isaak  (Giulio  Romano). 
*Abimelech  beobachtet  Isaak  und 
Rebekka  (Penni).  —  3.  Isaak  segnet 
Jakob.  —  4.  Esau   verlangt  den 


VI.  Arkade:  Nr.  1.  Jakob  sieht 
die  Himmelsleiter.  —  2.  *Jakob  am 
Brunnen.  —  3.  Er  verlangt  Rahel 
zur  Ehe.  —  4.  Er  kehrt  nach  Ka- 
naan zurück.  Alle  von  Pellegrino  da 
Modena  ausgeführt. 

VII.  Arkade:  Nr.  1.  *  Joseph  er- 
zählt den  Brüdern  seinen  Traum. 

—  2.  Joseph,  verkauft.  —  3.  Joseph 
und  Potiphars  Frau(^ Giulio  Romano ). 

—  4.  Joseph  vor  Pharao. 

VIII.  Arkade:  Nr.  1.  *Moses' 
Auffindung;  nach  Vasari  von  Giulio 
Romano,  und  durch  die  Landschaft 
berühmt.  —  2.  *Der  brennende  Dorn- 
strauch.  —  3,  Durchgang  durchs 
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Rote  Meer.  —  4.  Moses  schlägt  den 
Felsen  (2-4  von  Fenni). 

IX.  Arkade:  Nr.  1.  Moses  em- 
pfängt die  Gesetztafeln.  —  2.  An- 
betung des  goldenen  Kalbes.  —  3. 
Moses  vor  der  Wolkensäule.  Diese 
drei  von  Hajß'aele  del  Colle.  —  4.  ♦Mo- 
ses zeigt  die  Gesetztafeln;  von  höch- 
ster Schönheit. 

X.  Arkade:  Nr.  1.  Durchgang 
durch  den  Jordan.  —  2.  Fall  Jeri- 
chos. —  3.  Sieg  Josuas  über  die 
Ammoniter  (Sonnenstillstand).  —  4. 
Verlosung  Palästinas  (alle  4  nach 
Vasari  von  Pierin  del  Vaga). 


(Arkade  XI.-XIII.  nicht  von  Raf- 
fael  entworfen.) 

XI.  Arkade:  Nr.  1.  David  zum 
König  gesalbt.  —  2.  Er  besiegt  Go- 
liath. —  3.  Er  besiegt  die  Syrer.  — 
4.  Er  sieht  Bathseba. 

XII.  Arkade:  Nr.  1.  Salomen 
zum  König  gesalbt.  —  2.  Salomons 
Urteil.  —  3.  Die  Königin  von  Saba 
vor  Salomen.  —  4.  Der  Tempel  zu 
Jerusalem. 

XIII.  Arkade:  Nr.  1.  Anbetung 
der  Hirten.  —  2.  Anbetung  der 
Weisen.  —  3.  Taufe  Jesu.  —  4. 
Abendmahl. 


Die  beiden  andern  Korridore  sind  von  untergeordneten  Künstlern 
meist  des  17.  Jahrh.  bemalt  und  stuckiert. 

Aus  dem  Nordkorridor  fuhrt  nahe  dem  Eingang  zu  den  Loggieu 
die  erste  Thür  1.  zur  Treppe  zum  Dritten  Stockwerk-,  oben  kommt 
man  1.,  den  Korridor  entlang,  an  gemalten  Landkarten  vorbei  zur 


**Pinacoteca5  der  berühmten,  nm*  aus  42  Nummern  bestehenden 

<jemäldesaininlang'  des  Vatikans,  von  Pius  VII.  gegründet,  mit 

den  Meisterwerken,  welche  1815  aus  Paris  wieder  nach  Rom  zu- 
rückgebracht wurden  (und  viermal  das  Lokal  wechselten). 

I.  Saal,  linke  Wand:  ^Lionardo  da  Vinci,  St.  Hieronymus  (Un- 
termalung mit  Asphaltfarbe;  r.  vom  Kopf  die  Fassade  von  S.  M. 
Novella  in  Florenz,  die  1470  vollendet  worden);  »die  starke  Uber- 
schneidung der  Glieder  in  der  verkürzten  Stellung  war  hier  das 
Problem,  das  den  Meister  interessierte«.  —  Darüber :  Guercino,  Der 
Täufer.  —  Daneben:  Ders,,  St.  Thomas.  —  Darunter:  *Tlaffael, 
Staffel  zur  Krönung  Maria  (1503),  Verkündigung,  Anbetung  der 
Weisen,  Tempeldarstellung;  die  perugineske  Weise  schon  durch 
breitere  Behandlung,  flüssigen  Farbenauftrag,  klaren  Goldton  ge- 
hoben. —  Rechte  Ecke:  *Mantegna  (nach  Cr.  u.  Cv.  Giovanni  Bel- 
lini; nach  Morelli  Kopie  von  Buonconsigli) ,  Christus,  dem  Magda- 
lena die  Wunden  salbt.  —  Darüber:  Franc.  Francia,  Madonna  und 
St.  Hieronymus.  —  Fensterwand :  '^Oarlo  Crivelli,  Der  tote  Christus 
mit  Maria,  Johannes,  Magdalena. —  Eingangswand,  oben  von  r.  nach 
1.:  Murillo,  Geburt  Christi.  —  Daneben:  Ders.,  St.  Katharinas  Ver- 
mählung. —  Ders.,  Martyrium  des  St.  Peter  Arbues.  (Alle  drei  Mu- 
rillos  von  Isabella  von  Spanien  an  Pius  IX.  geschenkt.)  —  '*Boni~ 
fazio,  Heilige  Familie  mit  Johannes,  Katharina,  Petrus  und  Paulus 
r venezianische  Farbe).  —  Untere  Reihe  von  r.  nach  1. :  ^Fra  Ange- 
lico  da  Fiesole,  Staffel:  Geburt,  Predigt  und  Wunder  des  St.  Niko- 
laus. —  Ders.,  Madonna,  Engel  und  zwei  Heilige.  —  Benozzo  Gozzoli 
(nach  Cr.  u.  Cv.  von  einem  Ferraresen  seiner  Zeit),  Staffel  mit  den 
Wundern  St.  Hyacinths.  —  Pietro  Perugino,  SS.  Benedikt,  Placidus, 
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Flavia.  —  Ausgangswand ,  r.  *Baffael,  Staffel  zur  Grablegung  im 
Pal.  Borghese :  Glaube,  Liebe,  Hoffnung  zwischen  je  zwei  Genien 
in  Nischen.  Grau  auf  grünlichem  Grund;  höchster  Adel  und  Idea- 
lität der  Figuren.  —  L.  Garofalo ,  Heilige  Familie. 

II.  Saal:  Die  drei  berühmten  Hauptbilder  der  Galerie.  Ein- 
gangswand: *Doi}ienichinOf  die  letzte  Kommunion  des  St.  Hie- 
ronymus durch  St.  Epbi'atm-;  S.  Paula  küßt  ihm  die  Hand. 

Nach  Motiven  von  Agostino  Caracci  (vgl.  Pinakothek  von  Bologna) ; 
von  seltener  Höhe  der  Technik,  doch  ganz  im  Geist  jener  Zeit,  welche 
in  der  Darstellung  eines  dem  Tod  anheimfallenden  Greisenleibes,  der 
sehnsüchtigen  Entzückung  eines  den  letzten  Trost  empfangenden  Alten 
und  im  Mienenspiel  der  Umgebung  die  höchste  Aufgaben  der  Kunst  sah. 

Rückwand:  **Ilaffaelf  La  Madonna  di  FolignOf  15 il 

in  Rom  ausgeführtes  VotivMld,  auf  Bestellung  des  Geheimschreibers 
Julius'  II.,  Sigismondo  de'  Conti  von  Foligno,  ausgeführt  und  zu- 
nächst für  S.  Maria  Araceli  bestimmt. 

Die  Mutter  (in  himmlischer  Fri-  t  man  Foligno,  auf  das  eine  glühende 


sehe  und  Jugend)  und  das  Kind  (in 
voller  Bewegung,  um  vom  Schoß  der 
Mutter  niederzusteigen)  auf  Wol- 
ken in  goldener  Glorie  blicken  zum 
knieenden  Stifter  hinab,  den  der 
fromm  ergriffene  St.  Hieronymus  em- 
pfiehlt, während  der  Täufer  (eine 
Verklärung  der  Propheten)  mit 
kräftiger  Gebärde  zum  Heiland  em- 
porzeigt und  St.  Franziskus  in  Ent- 
zückung emporschaut ;  ein  Himmels- 
kind trägt  die  unbeschriebene  In- 


Bombe niederfällt  (an  eine  Gefahr 
Contis  erinnernd),  darüber  einen 
Regenbogen  als  Sinnbild  der  Ver- 
söhnung. 

Die  hohe  Kraft  der  Farbe,  die 
Umbildung  eines  Zeremonienbildes 
zu  einem  einheitlichen  dramatischen 
Gemälde,  die  ruhig  schöne  und  doch 
individuell  gehaltene  Komposition 
haben  das  Bild  von  jeher  unter  die 
höchsten  Leistungen  der  Kunst  ein- 
gereiht. (In  Paris  wurde  es  von 
Holz  auf  Leinwand  übertragen.) 


schrifttafel.   Im  Hintergrund  sieht 

Ausgangswand:  **Maffael,  Verklärung  Christi  auf  dem 

Berg  Tabor  f  Transfiguration J ^  letztes  Werk  Raffaels,  1520  als  seine 
eigne  Verklärung  bei  der  Hülle  des  Vollendeten  aufgerichtet ,  die 
untere  Hälfte  von  ihm  nur  entworfen  und  nach  seinem  Tod  von 
Giulio  Romano  übernommen;  von  ihm  die  derbere  Färbung  und 
Charakteristik  dieser  Partie. 


Die  Beziehung  der  Gegensätze 
der  erfüllten  Verheißung  in  der  Ver- 
klärung Christi  und  des  irdischen 
Elends,  indem  unten  die  Apostel  den 
mondsüchtigen  Knaben  nicht  zu  hei- 
len vermögen  und  auf  den  verklär- 
ten Heiland  weisen,  ist  das  neue, 
künstlerisch  und  religiös  Ergrei- 
fende dieses  einzigen  Bildes;  zu- 
gleich ist  der  großartige  Gegensatz 
der  Perspektive,  der  Beleuchtung, 
der  Charaktere  von  überwältigender 
Wirkung;  —  unten  die  Erwartung 
und  Täuschung,  der  gescheiterte 
Versuch,  den  die  hinaufdeutenden 
Finger  anzeigen,  oben  die  stufen- 


weise steigende  Lichtfülle ;  die  drei 
Apostel  vom  Lichtglanz  geblendet, 
zurücksinkend  und  das  Auge  be- 
schattend, der  Heiland  göttlich 
schwebend  mit  ruhig  verklärtem 
Blick  im  Lichtmeer,  die  Arme  zum 
Ewigen  erhoben,  emporgerückt  über 
die  Vertreter  der  alten  Offenbarung, 
Moses  und  Elias,  die  in  dem  wider- 
strahlenden Licht  seines  Antlitzes 
die  göttliche  Nähe  ahnen.  Zur  Seite 
die  Zeugen  der  Erfüllung,  S.  Lo- 
renzo  und  S.  Giuliano  mit  den  Zü- 
gen des  Vaters  und  Oheims  Cle- 
mens' VII.,  der  noch  in  Narbonne 
das  Bild  für  seine  Kathedrale  be- 
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stellt  hatte,  dann  1523  der  Kirche  |  wo  es  1797  nach  Paris  kam  und  1815 
S.  Pietro  in  Montorio  schenkte,  von  |  an  den  Papst  ausgehändigt  wurde, 

III.  Saal:  K.  (Emga,ngsw3ind)* Tizian,  SS. Sebastian,  Franziskus, 
Antonius,  Petrus,  Ambrosius,  Katharina  vor  einer  Nische,  über  wel- 
cher die  Madonna  mit  dem  kränzewerfenden  Kind  erscheint.  In 
Farbe ,  Komposition  und  Ausführung  prächtig.  —  Daneben :  Guer- 
cino,  S.  Margherita  da  Cortona.  —  Rechte  Längswand:  Ribera,  S. 
Lorenzo.  —  Guercino ,  St.  Magdalena.  —  Pinturicchio ,  Krönung 
Maria ,  die  Apostel  und  St.  Franziskus  mit  vier  Franziskanern ,  ca. 
1500;  zwar  noch  nach  den  Traditionen  des  Mittelalters,  aber  schon 
durch  Renaissancefiguren  belebt.  —  *Perugino  und  Raffael,  Auf- 
erstehung Christi,  wahrscheinlich  nach  des  Lehrers  Entwurf  von 
dem  jungen  Raffael  ausgeführt,  daher  die  Frische  und  Zartheit,  die 
gewissenhafte  Ausfuhrung  und  der  strahlende  Farbenton  (nach  Mo- 
relli  von  Spagna).  —  Raffael,  Giulio  Romano  und  Franc.  Penni, 
Krönung  Maria,  1505  von  den  Nonnen  von  Monte  Luce  zu  Perugia 
IßQi  Raffael  bestellt,  der  die  Zeichnung  fertigte,  1525  von  seinen 
Schülern  ausgeführt.  —  Spagna,  Geburt  Christi,  »la  Madonna  della 

Spineta« ;  ganz  rafifaelesk.  —  Raffael ^  Krönung  Maria, 

der  Maddalena  degli  Oddi.  Schon 
bricht  die  wärmere  und  reinere  Em- 
pfindung, die  tiefere  Auffassung, 
die  reichere  Gruppenanordnung  (um 


den  schräg  in  die  Mitte  gestellten 
Sarkophag)  durch  die  peruginesken 
Formen.  In  Paris  wurde  dieses 
Gemälde  auf  Leinwand  gezogen  und 
teilweise  restauriert. 


Die  Apostel  umstehen  den  Blu- 
men spendenden  Sarg  in  andächti- 
ger Begeisterung;  Perugino  hatte 
kurz  vorher  für  S.  Francesco  al 
monte  in  Perugia  den  gleichen  Ge- 
genstand zu  malen  (Nr.  24  Sala  di 
Fiorenzo  im  Pal.  Pubblico  zu  Pe- 
rugia); Rafi"ael  malte  das  Bild  noch 
in  Peruginos  Schule  1503  im  Auftrag 

'^Perugino,  Madonna  und  die  vier  Schutzheiligen  Perugias,  1496; 
von  meisterhafter  Färbung,  Ruhe  und  Zartheit,  —  L.  Sassoferrato, 
Madonna.  —  Rückwand:  Michelangelo  Caravaggio ,  Grablegung.  — 
Fensterwand:  "^Tizian,  Der  Doge  Niccolö  Marcello,  »Wunderwerk 
von  Farbenschmelz,  Feinheit  der  Modellierung,  goldiger  Wärme 
des  Tons,  Sorgfalt  des  Umrisses  und  Freiheit  der  Behandlung«.  — 
Niccolo  da  Foligno,  Altarblatt  mit  der  Kreuzigung  und  Engeln.  — 
*3Ielozzo  da  Forli  (Fresko  auf  Leinwand  übertragen) ,  Eröffnung 
der  vatikanischen  Bibliothek  (1478);  Sixtus  IV.  im  Thronstuhl,  vor 
ihm  kniet  der  Bibliothekpräfekt  Piatina,  neben  Sixtus  stehen  seine 
Neffen,  1.  Kardinal  Pietro  Riario,  r.  Kardinal  Giuliano  della  Rovere 
(Julius  II.) ,  im  Hintergrund  Giovanni  della  Rovere  und  Girolamo 
Riario,  der  Besteller  des  Bildes;  sehr  charakteristische  Porträte,  die 
Malart  noch  in  strengerm  paduanischen  Stil.  —  Niccolo  da  Foligno, 
Krönung  Maria  (1466),  ein  vielteiliges ,  gotisch  reichverziertes 
Altarwerk ,  von  umbrischer  Gefuhlswärme. 

IV.  Saal.  Eingangs  wand :  Valentin  (Schüler  Caravaggios),  Mar- 
tyrien von  SS.  Processus  und  Martinianus,  —  Guido  Bern,  Kreuzi- 
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gung  Petri  (im  Wettstreit  mit  Caravaggio  gemalt).  —  Nicolas 
Poussin^  Marter  des  St.  Erasmus.  —  Rechte  Wand:  Fed.  Bavoccio, 
VerkÜDdigung.  —  Andrea  Bacclii,  Gregor  d.  Gr.  ein  auf  einem  Mär- 
tyrergrab blutig  gewordenes  Tuch  vorzeigend.  —  Baroccio,  S.  Mi- 
chelina. —  Fensterwand:  *Moretto  (da  Brescia),  Madonna,  SS. Bar- 
tholomäus, Hieronymus.  —  Paolo  Veronese,  St.  Helena  und  der 
*Engel  mit  dem  Kreuz.  —  Linke  Wand:  Guido  Beni^  Madonna,  SS. 
Thomas,  Hieronymus.  —  Oesare  da  Sesto ,  Madonna  della  Cintura 
(1521).  —  Darunter:  Ännihale  Caracci,  Christus  auf  dem  Regen- 
bogen. —  *  Andrea  Sacchi,  St.  Romualdus  den  Kamaldulenser-Mön- 
chen  die  Himmelsleiter  zeigend,  auf  welcher  seine  Nachfolger  em- 
porsteigen; einst  so  bewundert,  daß  man  das  Bild  zu  den  sieben 
Hauptgemälden  Roms  rechnete. 

**  Vatikanisches  Museum  der  Antiken  (Museo  delVaticano). 

Zugang  zumAntikeiiinuseumS.154. 
Die  Strecke  vom  Petersplatz  um  die 


südliche  Seite  des  Chors  der  Peters- 
kirche bis  zum  Antikenmuseum  be- 
trägt 10  Min.  (Fiaker  vom  Peters- 
platz bis  dahin  80  c).  —  Das  An- 
tiken-Museum umfaßt  das  Museo 
Pio-Clementino  mit  dem  Belvedere 
(s.  unten),  das  Museo  Chiaramonti 
(S.  17.^),  den  ßraccio  Nuoto  (S.  181), 
das  Ägyptische  Museum  und  die 
Tapeten  Kaflfaels  (S.  183),  das  Etrus- 
kische  Mnseum  (S.  185)  und  die 
Vatikanische  Bibliothek  (S.  187). 

Geöffnet :  Montag,  Dienstag,  Mitt- 
woch, Freitag  9-3  Uhr.  —  In  letzter 
Zeit  gab  es  besondere  Permessi  auf 
gelbem  Papier  für  das  EtrusJdsche 
Museum,  das  Ägyptische  ßfuseitm  und 


Raffaels  Tapeten,  alle  drei  nur  Don- 
nerstag 9-3  Uhr  geöffnet  (wenn  kein 
Festtag  ist) ;  doch  vermochten  Trink- 
gelder auch  die  Aufschließung  an 
den  Museumstagen.  Zugang  zur  Se- 
gretaria  für  die  Permessi  s.  S.  154. 
Man  erhält  am  Eingang  des  Mu- 
seums auf  Anfrage  bei  der  Rück- 
kehr den  Permesso  zu  weiterer  Be- 
nutzung wieder  zurück. 

Trinkgelder:  Am  Eingang  des 
Museums  bei  der  Rückkehr  50  c. 
(dem  Pförtner  25  c.);  im  Museo 
Etrusco  50  c. ,  im  Ägyptischen  Mu- 
seum 50  c,  im  Gabinetto  delle  ma- 
schere  25  c. ;  dem  Custoden  der  Ta- 
peten Raffaels  50  c. ;  in  der  Biblio- 
thek IL  —  Regenschirme  und  Stöcke 
sind  beim  Eingang  abzugeben. 


Das  **Musep  Pio  -  Clementino ,  das  eigentliche  Statuenmuseum^ 
mit  neun  §tatuensälen  und  dem  Belvedere. 

11^^  Die  Zahlen  laufen  nach  dem  frühern  Zutritt  zu  den  Sälen,  be- 
ginnen also  immer  beim  Ausgang  der  Säle. 

Die  jetzige  Treppe  jenseit  des  Einganges  1.  führt  zunächst  in  die 

I.  SalaaCrocegreca^  unter  Pius  VI.  von  Simonetti  in  trefflich 
angelegtem  griechischen  Kreuz  erbaut.  Auf  dem  FuBhoden  drei 
antike  Mosaihen  (in  der  Mitte  ein  Minervakopf)  aus  Tusculum.  L. 
Nr.  566.  Gro&er  Porphyrs arJcophag  S.  öostanzas  (aus  S.  Costanza), 
Tochter  Konstantins  d.  Gr. ,  mit  christlichen  Reliefs. 

Weinstock  (Symbol  Christi)  und  "Weinlese  durch  Genien,  Pfau  (Un- 
sterblichkeit), Widder  (guter  Hin);  der  Stil  ist  steif  und  eckig,  wie  ihn 
die  Verfallzeit  und  der  überaus  schwer  zu  bearbeitende  Porphyr  bedingten. 

Gegenüber  r. :  Nr.  589.  Porphyrsarlcophag  St.  Helenas  (aus  Tor 
Pignattara),  Mutter  Konstantins  d.  Gr. ;  ähnlich  wie  566,  doch  besser  5 
25  Steinmetzen  arbeiteten  9  Jahre  daran  (schwebende  Reiter,  zer- 
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streute  Gefangene  und  Tote;  an  den  Fronten  Brustbilder  des  Kaisers 
und  seiner  Mutter).  L.  vom  Ausgang  in  den  folgenden  Saal:  Nr. 
559.  Augustus  (aus  Pal.  Verospi).  564.  Lucius  Verus  (vom  Forum 
Praenestes).  567.  Priesterin  der  Ceres.  569.  Klio.  570.  Faustina 
der  ältere.  571.  Euterpe  (Roma  vecchia).  574.  *Venus^  Statue, 
wahrscheinlich  nach  der  Aphrodite  von  Knidos  des  Praxiteles  (man 
vergleiche  den  Apollon  Eidechsentöter  Nr.  264,  S.  174).  Neu  ist 
nur  der  linke  Arm  und  der  rechte  Arm  vom  Ellbogen;  eine  moderne 
Blechdraperie  verunstaltet  den  Unterkörper.  Die  Arbeit  ist  grie- 
chisch. 575.  Hadrian,  Büste.  578.  579.  Zwei  Sphinxe  aus  ägypti- 
schem Granit.  Zwischen  den  Sphinxen  ein  sehr  graziöser  Blumen- 
korb (aus  Roma  vecchia).  581.  Trajan,  Büste.  582.  (Nische)  Als 
Muse  ergänzter  Apollon  Citharoedus  (nach  Skopas).  587.  Euterpe. 
595.  Antoninus  Pius,  Büste,  597.  Augustus  als  Pontifex  maxi- 
mus.  600.  Tigris,  liegender  Flußgott.  —  Die  *D opp eltr epp e,  die 
beim  Eingang  in  die  Sala  a  croce  greca  nach  oben  führt,  ist  mit  20 
antiken  Granitsäulen  vom  E'orum  Praenestes  geschmückt,  die  oberste 
rückwärts  liegende  Stufenreihe  führt  zu  einer  Loggia,  die  den  vol- 
len Blick  auf  die  antiken  Mosaiken  der  Sala  a  croce  greca  ge- 
währt. —  Zurück  zum  zweiten  Treppenabsatz  und  1.  in  die 

II.  Sala  dellaBiga,  eine  Kuppelrotunde ;  r.  Nr.  608.  *  Bärtiger 
BahclioS;  auf  dem  Mantel  die  Inschrift:  y>8ardanapallos<  ^  die  Hal- 
tung ist  die  eines  asiatischen  Königs  in  langem  Gewand,  mit  wal- 
lenden Locken  und  Diadem  (Monte  Porzio).  609.  613.  617.  Sar- 
kophage mit  Zirkusspielen,  in  denen  Amoren  die  Wagenlenker  sind. 
610.  ^BaTcchos  in  weichlicher,  den  Hermaphroditen  verwandter  Form 
(nur  Kopf  und  Körper  antik  und  nicht  zusammengehörend).  611. 
Alkibiades,  in  kämpfender  Stellung;  die  schöne,  kräftige  Bewegung 
nach  einem  attischen  Motiv  (Harmodios  und  Aristogeiton,  siehe 
Neapel)  des  Kritios.  612.  ^Opfernder  Römer ,  in  reich  gefalteter 
Toga;  eine  der  schönsten  römischen  Gewandstatuen.  615.  ^BisJco- 
hol  (Wurfscheibeschwinger),  wahrscheinlich  nach  einem  attischen 
Vorbild  (Pentathlos  Enkrinomenos  des  Alhamenes)]  ganz  vertieft 
in  die  Vorbereitung  zum  sofortigen  Abwurf,  macht  der  herrliche 
Jüngling  mit  der  vorgestreckten  Rechten  eine  messende  Bewegung 
für  den  günstigen  Augenblick.  616.  Sogen.  Phohion,  Porträtstatue, 
deren  ideale  Individualität  auf  die  griechische  Porträtbildnerei  des 
5.  Jahrh.  v.  Chr.  zurückweist.  618.  '^Dishohol  nach  einem  berühm- 
ten Erzbild  des  zu  Phidias'  Zeit  (5.  Jahrh.  v.  Chr.)  lebenden  3Iyron. 

Ergänzt  linker  Arm,  linker  Unterschenkel  und  Kopf,  dieser  falsch  (die 
Kopie  im  Pal.  Massimi  zeigt  ihn  rückwärts  gewandt,  dem  rechten  Arm 
folgend);  —  es  ist  ein  festgebannter  Augenblick  der  schwungvollsten 
Bewegung,  eben  ist  der  Diskus  (die  Wurfscheibe)  zum  Fortschleudern  ge- 
rüstet, und  der  linke  Fuß  zieht  schon  am  Boden  nach;  echt  künstlerisch 
gleichen  sich  die  entgegengesetzten  Kräfte  der  nach  hinten  geschwunge- 
nen Scheibe  und  des  nach  vorn  schwingenden  Arms  aus. 


32.  Rom  (Vatikan:  Antiken). 


171 


619.  Wagenlenker  der  Zirkusspiele.  —  621.  Sarkophag  mit  dem 
Wettrennen  des Pelops und Önomaos.  — Mitte:  623.  Marmorne ^z^a.' 

Zweigespann  mit  den  schönsten  römischen  ^AuBenornamenten ,  wahr- 
scheinlich ein  Weihgeschenk  an  den  Sonnengott  (daher  als  Ornamentkan- 
delaber  mit  heiligen  Binden  und  Lorbeer,  außen  Ähren  und  Mohnbüschel), 
nur  der  Wagenstuhl  ist  antik  (und  war  Bischofstuhl  in  S.  Marco). 

Nun  1.  geradeaus  (1.)  zur 

III.  Galleriad  e'Candelabri,  die  in  6  Abteilungen  an  Statuet- 
ten sehr  reich  ist  und  schöne  Marmorleuchter,  Sarkophage  und  Vasen 
enthält.  I.  Abteilung:  Nr.  2  u.  66.  Auf  Baumstämmen  Vogelnester 
mit  Kindern.  19.  *Knabe  im  Akte  des  Münzenspiels.  31.  Kande- 
laber aus  Otricoli,  mit  Silen,  Satyr,  Bacchantin.  35.  Ahnlicher 
Kandelaber  mit  ApoUon  und  Marsyas.  L.  oben:  44.  Herkuleskopf. 
Darunter:  45.  Kindlicher  Satyrkopf.  Unter  dem  Fenster:  52.  Schla- 
fender Satyr,  aus  grünem  Basalt.  —  II.  Abteilung:  r.  Nr.  74.  Lie- 
gender Satyr,  dem  Pan  einen  Dorn  aus  dem  Fuß  zieht.  In  der 
Nische:  81.  Diana  von  Ephesus.  Davor:  83.  ^Orestes -SarJcophag^ 
mit  der  Ermordung  Agisths,  der  Leiche  Klytämnestras  und  den 
Eumeniden;  handwerkliches  Relief  nach  griechischen  Motiven.  87. 
Knieender  Phrygier.  90.  Marmorschale  von  drei  Silenen  getragen. 
93.  97.  Kandelaber  aus  S.  Costanza.  113.  Sarkophag  mit  dem  Wie- 
dersehen des  Protesilaos  und  derLaodamia.  118  a.  ^Ganymed^  vom 
Adler  zum  Zeus  emporgetragen,  wahrscheinlich  nach  einem  Erzbild 
des  Leochares  (4.  Jahrh.  v.  Chr.);  das  Emporschweben  ist  in  dem 
anmutigen,  jugendlichen  Körper  trefflich  ausgesprochen.  —  III.  Ab- 
teilung: An  den  Wänden  kleine  antihe  Fr esJcen  (schweb ende  Frsmeny 
tanzende  Satyrn).  Neben  dem  Fenster:  Nr.  131.  Mosaik  mit  Spar- 
gel, Datteln,  Fischen,  Vogel,  Früchten.  134.  Sitzende  Statuette 
des  Sophokles.  140.  Sokratesherme.  148.  Satyr  mit  Bakchoskind. 
In  der  Nische:  153.  Bakchos.  —  IV.  Abteilung:  Nr.  157  und  219. 
Kandelaber  aus  S.  Costanza  und  S.  Agnese.  R.  158.  Genius  des 
Todes.  162.  Siegesgöttin  mit  Trophäen.  168.  Römische  Matrone. 
173.  Sarkophag:  Ariadne  und  Bakchos.  177.  *Alter  Fischer.  184. 
*Stadtgöttin  Antiocheia,  unten  der  Flußgott  Orontes,  nach  Äit?y- 
chides  (Schüler  des  Lysippos);  sie  thront  in  friedlichem  Behagen, 
reizvoll  durch  das  schöne  Motiv  der  Bewegung  und  den  dadurch 
bedingten  Faltenwurf.  187.  Kandelaber  aus  Bruchstücken,  mit  dem 
Dreifußraub  des  Herkules.  191  und  197.  Schauspieler.  198.  Brun- 
nenmündung mit  Charon,  der  die  Schatten  ausschifft.  200.  ApoUon, 
archaisch;  Kopf  fremd,  Arme  falsch  ergänzt.  Unter  dem  Fenster: 
204.  Niohiden  -  Sarhophag ,  r.  die  Söhne,  1.  die  Töchter  und  die 
Mutter,  auch  eine  Amme  und  ein  Pädagog;  viel  leidenschaftlicher 
als  die  Gruppe  in  Florenz;  echt  römisch  treten  die  Figuren  stark 
hervor,  doch  die  Motive  sind  griechisch;  Bedeutung:  jäher  Tod  des 
Verstorbenen.    Am  Deckel  die  Leichen  der  Söhne  im  Freien,  der 
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Töchter  im  Gemach.  208.  Marcellus,  Neffe  des  Augustus.  209.  Kind 
mit  Rebhuhn.  210.  Mischschale  mit  bakchischen  Tänzen.  —  V.  Ab- 
teilung: R.  Nr.  222.  Wettläufer  in  (Arme  ergänzt)  nach  einem  alt- 
peloponnesischen  Vorbild  (5.  Jahrh.  v.  Chr.);  noch  in  knappen 
Umrissen  und  liebenswürdiger  Befangenheit.  224.  '^Nemesis,  Sta- 
tuette, nach  einem  griechischen  Original  des  4.  Jahrh.  v.  Chr.  231. 
Schauspieler.  234.  Kandelaber  aus  Otricoli;  Jupiter,  Minerva, 
Apollon  (Bruchstück),  Venus  (neu).  240.  Negersklave  als  Bade- 
diener. 246.  Pan.  —  VI.  Abteilung:  Nr.  253.  *Ceres  (ergänzt),  im 
Stil  der  Nachblüte  der  griechischen  Kunst;  darunter  ein  Sarko- 
phag mit  Diana  und  Endymion  (Vigna  Casali).  Nische:  257.  *6r«- 
nymed  neben  dem  Adler;  nach  einem  vorzüglichen  griechischen 
Original.  Nische:  L.  261.  Paris.  264.  Jüngster  Niobide.  265. 
Hirt.  269.  Sarkophag  mit  dem  Raub  der  Töchter  des  Leukippos 
durch  die  Dioskuren.  Auf  demselben :  **Einhalb  knieender  Äam^^/b^v 
ein  griechisches  Originalwerh ,  zur  berühmten  Gruppe  der  Weih- 
geschenke des  Attalos  gehörend  (3  in  Venedig,  5  in  Neapel). 
Zur  Sala  a  Croce  greca  zurüch,  durch  diese  zur 
IV.  Sala  rotonda,  unter  Pius  VI.  durch  Simonetti  nach  dem 
Vorbild  des  Pantheon  erbaut,  mit  8  großen  Nischen;  auf  dem  Fuß- 
boden ^antihe  Mosaihen  (Nereiden,  Tritonen,  Meergottheiten,  Schiff 
des  Ulysses;  Kampf  der  Lapithen  und  Centauren);  Mitte:  Nr.  557. 
Prachtschale  von  Porphyr  (Thermen  Diokletians) ;  an  den  Seiten 
des  Ausganges:  537  und  538.  Kolossalhermen  der  Tragödie  (mit 
Weinlaub)  und  der  Komödie,  vom  Theater  der  Villa  Hadrians.  — 
Es  folgen  von  r.  nach  1.:  539.  "^^Zeus  VOn  OtricoH,  herrliche 
Marmormaske,  unter  Pius  VI.  in  Otricoli  ausgegraben,  die  schönste 
bekannte  Zeusbüste  (nur  die  Nase  ist  restauriert). 


Früher  wurde  dieser  Idealkopf 
(»Löwengestalt«)  für  eine  Nachbil- 
dung des  Zeus  von  Olympia  von  Phi- 
dias  gehalten  (nach  Homers  »Ilias«,  I, 
526  ff.);  jetzt,  da  man  weiß,  daß 
der  Stil  des  Phidias  viel  strenger 
war,  und  die  eigentümlich  kombi- 


nierte Physiognomie  auf  eine  eklek- 
tisch berechnende  Zeit  deutet,  ver- 
mutet man,  es  liege  hier  eine 
Umbildung  des  Phidias  -  Typus  von 
Pasiteles,  dem  antiken  Renais- 
sancebildner zur  Zeit  des  Pompe- 
jus,  vor. 


540.  *Antiiioics,  Kolossalstatue  des  vergötterten  Lieblings  des 
Kaisers  Hadrian;  aus  der  Villa  Hadrians  bei  Palestrina;  der  Kopf 
einer  der  schönsten  Antinousköpfe  (breiter  Schädel,  kurze  Stirn, 
düstere,  tiefliegende  Augen,  volle,  üppige  Lippen,  Schwermut  in 
den  weichen  Zügen,  breite  Brust),  das  Gewand  neu.  541.  Faustina^ 
Gattin  des  Antoninus  Pius ,  Kolossalbüste  aus  der  Villa  Hadriana. 
542.  *Kolossalstatue  der  Ceres,  als  stattliche,  hehre  Matrone,  in  fast 
karyatidenartig  stilisiertem  Gewand  (nach  einem  Vorbild  der  Jün- 
gern attischen  Schule).  543.  Hadrian,  in  pentelischem  Marmor,  aus 
seinem  Mausoleum.   544.  Herhules,  Kolossalstatue  in  vergoldeter 
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Bronze;  1864  beimPompejus-Theater  aufgefunden  und  wahrschein- 
lich aus  der  Zeit  desPompejus,  mit  lebendiger  Bewegung,  aber 
von  gesuchter  Wirkung.  545.  Antinous ,  Kolossalbüste,  aus  dem 
Kelch  einer  Lotosblume  hervorwachsend ,  aus  der  Villa  Hadriana. 
546.  Barher inische  Juno,  berühmte  Kolossalstatue,  bei  S.  Lorenzo 
-in  Paneperna  durch  den  Kard.  Barberini  ausgegraben,  mit  hehrem, 
herrlichem  Kopf  und  von  imponierender  Weiblichkeit  in  den  For- 
men (wahrscheinlich  nach  Praxiteles).  547.  *Herme  eines  Meer- 
gottes mit  Delphinen  im  Bart  und  Fischschuppen  im  Gesicht,  durch 
den  Traubenkranz  den  Weinreichtum  seines  Fundorts  Pozzuoli  be- 
zeichnend. 548.  ^Kaiser  Nerva,  sitzende  Statue,  großartig  nach 
dem  Typus  des  Jupiter  komponiert  (nur  der  unbekleidete  Teil  an- 
tik) ;  Relief  am  Piedestal :  Vulkan  und  Thetis.  549.  Jupiter  Sarapis, 
Kolossalbüste,  auf  dem  Haupte  das  Fruchtmaß  der  Unterwelt.  550. 
*Statue  des  Claudius,  als  Jupiter.  551.  Kolossalbüste  des  Claudius 
mit  der  Bürgerkrone  aus  Eichenlaub.  552.  Juno  Sospita  (Errette- 
rin),  nach  Münzen  in  der  altlatinischen  Kultustracht  restauriert; 
ein  Ziegenfell,  das  als  Helm  und  Panzer  dient,  über  dem  matrona- 
len  Gewand,  gebogene  altitalische  Schnabelschuhe,  Schild  und  Jagd- 
spieß ;  ihr  alter  Hain  in  Lanuvium  war  auch  für  Rom  sehr  heilig. 
553.  Plotina,  Gattin  Trajans  (Kolossalbüste).  554.  Julia  Domna, 
Gattin  des  Septimius  Severus,  Mutter  des  Caracalla,  eine  Syrerin, 
der  kolossalste  antike  Frauenkopf.  555.  Genius  des  Äugustus,  mit 
verschleiertem  Hinterhaupt  und  Füllhorn.  556.  Pertinax,  Kolossal- 
kopf. —  Von  hier  in  die 

V.  SaladelleMuse,  ein  achteckiger  Saal;  auf  dem  Boden  an- 
tike MosaiTcen.  Beim  Ausgang:  1.  Nr.  489.  Relief,  Waffentanz  derKo- 
rybanten.  490.  Diogenes-Herme.  492.  Sophokles-Herme. —  R.  oben: 
493.  Relief,  Geburt  des  Bakchos.  496.Hesiod,  Herme.  —  Im  AchtecJc 
%ehn  Statuen  von  Musen  (daher  der  Name  des  Saals),  zwischen  den 
Musen  die  Hermen  griechischer  Denker:  498.  Epikur.  499.  Melpo- 
mene,  Tragödie.  502.  Äschines,  der  Redner.  503.  Thalia,  Komödie. 
504.  Urania,  Astronomie.  506.  Demosthenes.  505.  Klio,  Geschichte. 
507.  Antisthenes.  508.  Polyhymnia,  gottesdienstlicher  Gesang. 
509.  Metrodor,  Epikuräer.  510.  Alkibiades.  511.  Erato,  Poesie  der 
Liebe.  512.  Epimenides,  in  Weissagung  wirkendem  Schlaf.  515. 
Kalliope,  heroischer  Gesang,  Epos.  514.  Sokrates.  blQ.^ZithCT' 
spielender  Apollon  (nach  Skopas,  in  langer  feierlicher  Stola). 
Die  weibliche  Fülle  der  Formen  entspricht  der  Fülle  der  Gefühle 
des  Sängers,  Kopfhaltung  und  Antlitz  offenbaren  die  edle  Begeiste- 
rung ,  das  Festgewand  mit  seinen  schön  geschwungenen  Falten  die 
feierliche  melodische  Stimmung.  Augustus  schätzte  die  Original- 
statue so  hoch,  daß  er  sie  in  seinen  Apollotempel  auf  dem  Palatin 
versetzte;  Nero  ahmte  selbst  das  Gewand  nach.   Die  Statue  steht 
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auf  einem  Kreuz wegaltar  mit  den  Laren.  517.  Terpsichore,  Tanz. 
519.  Zeno,  der  Stoiker  (nach  Gerhard:  Eleat).  520.  Euterpe,  Musik. 
(499,  503,  505,  508,  511,  515,  517  wurden  mit  516  bei  Tivoli  ge- 
funden.) 521.  Euripides.  523.  ^Aspasia;  mit  (echtem?)  Namen ; 
p;ilt  als  echtes  Bild  der  berühmten  Freundin  des  Perikles.  525. 
'^VerildeSj  wahrscheinlich  nach  Kresilas  (5.  Jahrh.  v.  Chr.).  529. 
Bias,  einer  der  sieben  Weisen.  530.  Lykurg.  531.  Periander,  Ty- 
rann von  Korinth.  533.  Minerva.  Gegenüber:  535.  Mnemosyne.  — 
Es  folgt  die 

VI.  Sala  de^li  Animali ,  mit  einer  Sammlung  von  stark  re- 
staurierten Tiershulpturen;  am  Boden  antike  Mosaiken:  Nr.  139. 
Commodus,  als  Reiterstandbild  (diente  Bernini  für  seinen  Konstan-  . 
tin).  151.  Opferwidder.  153.  Schlafender  Ziegenhirt.  228.  Triton 
mit  einer  geraubten  Nereide  (wahrscheinlich  nach  Skopas).  232. 
Bruchstück  des  Minotaurus.  —  Dann  1.  die 

VIT.  Galleria  delle  Statue.  R.  Nr.  248.  Harnischstatue  mit 
dem  Kopf  des  Kaisers  Clodius  Albinus.  Darunter  ein  Grabstein  mit 
der  Angabe  der  Leichenverbrennung  des  Cajus  Cäsar,  Sohns  des 
Germanicus-,  beim  Mausoleum  des  Augustus  gefunden.  250.  '^Etos 
nach  Praxiteles  y  das  Motiv  gilt  als  träumensche  Melancholie  der 
ersten  Jugendliebe,  Selbsterfahrung  des  Gottes  der  Liebe  von  sei- 
nem eignen  Wesen;  vielleicht  von  einem  Grabdenkmal,  Amor  um 
die  ihm  entrissene  Psyche  des  Gestorbenen  trauernd,  nach  griechi- 
schem Vorbild.  Darüber:  249.  *Modernes  Relief,  Cosimo  I.  ver- 
jagt die  Laster  und  führt  die  Tugenden  und  Wissenschaften  in  Pisa 
ein  (von  Michelangelo?).  251.  Sogen.  Doryphoros.  253.  ^Triton, 
nur  der  obere  Teil,  doch  sehr  charakteristisch.  255.  Paris;  schlecht 
restaurierte  W^iederholung  eines  vorzüglichen  Originals.  256.  Ju- 
gendlicher Herkules.  259.  Als  »Minerva  pacifera«  ergänzter  Apollo. 
260.  Griechisches  Grabrelief,  mit  einem  Totenzeremoniell.  261. 
*Trauernde  Penelope ,  im  altertümlichen  Stil  der  attischen  Schule, 
erste  Hälfte  des  5.  Jahrb.,  wahrscheinlich  nach  Kaiamis.  Am  Po- 
stament Relief:  Bakchos  und  Ariadne,  nach  einem  griechischen 
Vorbild.  264.  * A.pollOfl,  der  Eidechsentöter  (Sauroktonos)  ;  der 
Knabe  lehnt  mit  anmutigem  Ernst  an  einem  Baumstamm  und  ist 
im  Begriff,  durch  Belauschen  und  Durchspießen  einer  hinankrie- 
chenden Eidechse  ein  Orakel  zu  erhalten ;  Nachbildung  einer  Erz- 
figur  des  Praxiteles  (vgl.  Villa  Albani).  265.  Amazone,  aus  Villa 
Mattei,  wahrscheinlich  nach  Strongylion, 

dessen  Amazone  die  »schönschenkelige«  hieß,  den  Speer  zum  Sprung 
aufstützend  (das  Motiv  setzt  sich  selbst  in  der  Anordnung  des  Gewandes 
fort);  sie  ist  die  schönste  Amazonenstatue  Roms,  durch  den  herrlichen 
Kontrast  der  Bewegung  ausgezeichnet',  nur  am  linken  Fuß  trägt  sie  den 
Sporn;  Helm  und  Schild  hat  sie  abgelegt. 

Am  Eingang  der  Galerie  zum  Büstensaal:  Nr.  271  u.  390.  **Por- 
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trätstatuen  der  griechischen  Schauspieldichter  ^  v.  Posidippus ,  1. 
Menander,  wahrscheinlich  griechische  Originale  (csi.  ^00  y.  Chr.)  von 
den  Söhnen  des  Praxiteles,  Kephisodotos  und  Timarchos ;  wogegen 
freilich  spricht,  daß  die  Pendants  im  athenischen  Dionysos-Theater 
Erzwerke  waren  und  die  in  Athen  ausgegrabene  Basis  der  Menan- 
derstatue  kleiner  ist. 


VIII.  Es  folgt  hier  die  Sala  de' 
Busti,  besonders  reich  an  Kaiser- 
büsten. I.  Abteilung,  obere  Reihe : 
Nr.  278.  *Nero  als  zitherspielender 
Apollo  mit  Lorbeerkranz.  —  281. 
*Augustus  mit  dem  Ährenkranz  als 
Arvalbruder.  —  282.  Julius  Cäsar, 
aus  seiner  letzten  Zeit.  —  2.  Reihe : 
285.  '^'Caracalla.  —  II.  Abteilung, 
r.  Mitte,  oben:  298.  *Zeus- Sarapis, 
aus  Basalt  (durch  Haar  und  Aus- 
druck von  Zeus  unterschieden).  — 
301.  Julia  Mammaea.  —  Untere 
Reihe:  307.  *Saturnkopf.  —  308. 
Isis. —  311.  *Kopf  des  Menelaos;  am 
Helm :  Herakles  im  Centauren- 
kampf. —  Schultern  und  Beine  des 
Patroklos  (384,  377)  am  Fenster. 
Sogen.  Pasquinogruppe  (S.  136).  — 
III.  Abteilung,  oben:  313,  314. 
Masken.  —  315,  316,  320,  321.  Satyrn. 
—  Am  Ende,  in  der  Nische:  Thro- 
nender Jupiter  (stark  restauriert), 
aus  Villa  Nerospi.  —  Linke  Wand : 
329.  Dacierkopf.  —  Untere  Reihe: 


338.  *Merkur.  —  IV.  Abteilung, 
unten:  346.  Herkulesbüste.  —  348. 
Jupiter  Ammon- Maske  (der  Mund 
diente  als  Wasserspeier).  —  In  der 
folgenden  Nische:  352.  Betende  Frau 
(sogen.  Livia  Drusilla).  —  Darun- 
ter: 353,  Sarkophagrelief  mit  der 
Menschenbildung  des  Prometheus. 
—  Oben :  356.  Aristophanes.  —  Dar- 
unter: 357.  Antinous.  —  363.  Juno, 
nach  Polyklet  (s.  Neapel,  S.  339).  — 
V.  Abteilung,  untere  Reihe,  Mitte : 
376.  ^Pallas,  Kolossalbüste  aus  Ha- 
drians Mausoleum.  —  382,  384.  Bruch- 
stücke von  anatomischen  Darstel- 
lungen in  Marmor.  —  In  der  Mitte : 
383.  Philippos  junior,  aus  rotem  Por- 
phyr. —  An  der  einspringenden 
Wand  neben  dem  Fenster :  388.  *Zwei 
Halbfiguren  eines  römischen  Ehe- 
paars, sogen.  Gato  und  Porcia,  Grab- 
relief; sie  wurden  von  Niebuhr  so 
hoch  gepriesen,  daß  Rauch  für  des- 
sen Grabmal  (in  Bonn)  das  Ehe- 
paar kopierte. 


In  äo^r  Galleria  cZeZZe  Ä'^a^we  weiter  (nach  390 :  Menander).  Nr.  391. 
Nero.  392.  Septimius  Severus.  393.  Die  (am  Altar)  Schutzflehende 
(Wiederholung  der  Statuette  im  Pal.  Bernini),  voll  dramatischen 
Lebens.  394.  Neptun.  395.  Apollon,  im  altern  Stil.  396.  Adonis, 
vervTundet;  mit  Ansatz  der  pflegenden  Hand  eines  Amors.  397.  Lie- 
gender Bakchos.  398.  Macrinus  (Mörder  Caracallas).  399.  Äskulap 
und  Hygieia  (Arzt  und  Gesundheit),  die  Köpfe  von  andern  Statuen. 
400.  Euterpe.  401.  Niohidengruppe  ^  Bruchstück.  405.  ^ Danaide 
(oder  Nymphe) ,  nach  einem  vorzüglichen  Original,  408.  Poppäa, 
zweite  Frau  Neros.  412.  413.  *Zwei  »barberinische«  Kandelaber 
aus  der  Villa  Hadriana,  von  weißem  Marmor  im  reichsten  korinthi- 
schen Stil,  aus  römischer  Zeit;  am  Fuß:  1.  Jupiter,  Juno,  Merkur, 
r.  Minerva,  Mars,  Venus;  altertümlich.  Es  sind  die  größten  und 
schönsten  Marmorleuchter  aus  dem  Altertum.  414.  "^^Schlu- 
fende  Ariculne,  in  unruhigem  (lebenswahrem)  Traum  die  Er- 
scheinung des  Bakchos  vorahnend ,  der  die  von  Theseus  Verlassene 
als  seine  Geliebte  zur  Götterlust  erheben  wird. 

Diese  innere  Bewegung  deuten  der  über  den  Kopf  geschlagene  Arm, 
die  gelöste  Spange  und  die  weggeschobene  reiche  Gewandung  sinnig  an. 
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Ausgezeichnete  Kopie  eines  griechischen  Vorbildes,  wahrscheinlich  aus 
der  pergamenischen  Schule;  meisterhaft  durchgeführt.  —  Die  Statue  liegt 
auf  einem  '^Sarkophag  mit  der  Gigantenschlacht. 

419.  *Torso,  vielleicht  von  einem  Bakchos.  422.  Aschengefäß 
von  orientalischem  Quittenalabaster,  einst  die  Asche  eines  Fami- 
Henglredes  der  Julier  enthaltend,  beim  Mausoleum  des  Augustus 
gefunden,  von  wo  auch  die  fünf  Travertin platten  unter  den  Statuen : 
248,  408,  417  (mit  den  Namen  von  drei  Kindern  des  Germanicus)^ 
420  (Tiberius  Gemellus)  und  410  (Livilla)  stammen.  In  der 
Mitte  des  Saals:  425.  Große  Wanne  von  orientalischem  Alabaster. 

IX.  Gabinett o  delle  Ma schere  (Custode  50  c).  Am  Fuß- 
boden Mosaih  mit  Masken,  aus  der  Villa  Hadriana.  Nr.  427. 
'^Tänzerin  aus  pentelischem  Marmor,  von  origineller  Schönheit. 
429.  *  Venus  im  Bad  kauernd,  wahrscheinlich  nach  Dädalos,  der  für 
Nicomedia  (ca.  260  v.  Chr.)  arbeitete.  431.  *Diana  lucifera  (Fackel 
ergänzt).  433.  Satyr  aus  ßosso  antico.  437.  (Nische)  Mosaik,  Nil 
und  Wassertiere,  aus  der  Villa  Hadriana.  438.  Minerva,  aus 
Tivoli.  439.  Badesessel  aus  Rosso  antico.  443.  Apollon  als  Adonis 
ergänzt.  —  Durch  die  Sala  degliAnimali  (s.  oben)  gelangt  man  1.  zum 

**CortiIe  del  Belvedere.  Dieser  von  Bramante  angelegte  Hof 
erhielt  erst  durch  Clemens  XIV.  seine  achteckige  Gestalt  und  die 
16säulige  Halle,  während  die  vier  Kabinette  noch  Bramantes  Bau 
angehören;  ein  Springbrunnen  mit  antiker  Mündung  schmückt  die 
Mitte.  Beim  Eintritt :  Zwei  Exemplare  des  kauernden  Molosser- 
hundes. —  Durchschreitet  man  den  achteckigen  Hof  und  beginnt 
beim  Ausgang  1.  die  Besichtigung  der  vier  Kabinette,  so  tritt  man 
zuerst  in  das 

I.  Gabi  netto  d\ Qd^noY  2,  mit  dem'^JPevseus  von  Canova 

(1800),  ein  Werk,  das  am' meisten  des  Künstlers  Kuhm  verbreitete; 
in  der  Ausführung  vollendet,  aber  ohne  bestimmten  Charakter.  — 
Seitlich  die  Faustkämpfer  ^rew^rts  (Epidamier)  und  Z>«mo£ce7ios  (Syra- 
kusaner);  letzterer  rüstet  sich  zum  tödlichen  Stoß.  Vergleicht  man 
den  Künstler  mit  sich  selbst,  so  sind  diese  Kämpfer  sein  Bestes  im 
heroischen  Fach.  —  Außen  in  der  offenen  Halle  r.  Nr.  37.  Sarkophag 
mit  Ariadne  und  Bakchos.  38.  *Eelief,  Kampf  von  Diana  und  Ceres 
mit  Giganten  und  Titanen;  wahrscheinlich  Friesbruchstück  vom 
Tempel  des  Jupiter  tonans.  44.  Die  *Ara  Casali,  dem  Mars  und  der 
Venus  geweihter  Altar ;  Reliefs:  Mars  und  Venus  in  Fesseln;  Rück- 
seite :  Rhea  Silvia  und  Mars ,  die  Zwillinge ,  die  Aussetzung ,  die 
Wölfin;  seitlich  Kämpfe  um  Troja;  wahrscheinlich  im  dritten  Jahr- 
hundei-t  n.  Chr.  —  49.  Sarkophag  mit  Amazonenschlacht. 

II.  Gabinetto  delP  Antinoo:  Nr.  53.  '^'^Hevmes  (früher 
falschlich  für  Äntinous  gehalten),  wahrscheinlich  als  Seelenführer 
zur  Unterwelt  aufgefaßt,  daher  das  ernst  sinnende  Antlitz  mit  in  sich 
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gekehrter  Ruhe,  der  Körper  von  vollendeter  hellenischer  Durch- 
bildung ,  eins  der  schönsten  Modelle  der  menschlichen  Körperver- 
hältnisse 'y  etwa  aus  der  Zeit  unmittelbar  vor  Lysippos.  —  An  den 
Wänden:  r.  54.  Amazonenschlacht-,  1.  55.  Prozession  von  Isisprie- 
sterinnen.  —  In  der  Halle:  61.  Sarkophag,  Nereiden  mit  den  Waffen 
des  Achilleus  *,  wahrscheinlich  nach  Skopas.  70.  Badewanne  von 
rotem  orientalischen  Granit. 

III.  Gabinetto  del  Laocoonte,  mit  der  ^^Laokoon- 
CrVUppe f  schon  im  Altertum  als  unübertroffenes  Meisterwerk 
anerkannt-,  Michelangelo  nennt  sie  »das  Wunder  der  Kunst«. 

nius  berichtet,  daß  die  Gruppe  im 
Haus  des  Kaisers  »Titus«  stehe  und 
von  Agesandros,  Bildhauer  aus  Rho- 
das, Polydoros  und  Athenodoros  (wahr- 
scheinlich seinen  Söhnen)  gearbeitet 
sei;  nach  »Entscheid  ihrer  Über- 
legung« der  höchst  komplizierten 
Zusammenstellung.  Der  Kunstcha- 
rakter weist  das  Werk  der  Blüte- 
zeit der  rhodischen  Kunst  unter  den 
Nachfolgern  Alexanders  d.  Gr.  zu,  na- 
mentlich das  Berechnete  der  Gruppe, 
die  Bemeisterung  materieller  und 
technischer  Schwierigkeiten ,  die 
kunstmäßige  Verknüpfung  kompli- 
zierter Motive,  die  Steigerung  der 
Leidenschaft. 

Der  rechte  Arm  Laokoons  ist  von 
Cornachini  1706  in  Stuck  ergänzt, 
sollte  aber  mehr  gebogen  sein;  der 
im  Groben  gemeißelte  Arm  mit  der 
Schlange,  gegenüber  am  Boden,  ist 
ein  Werk  Montorsolis  (1531),  auch 
der  rechte  Arm  des  Jüngern  Sohns. 


Der  Priester  Laokoon,  der  den 
ApoUon  beleidigte,  wird  von  zwei 
Schlangen,  die  Apollon  als  Voll- 
strecker der  göttlichen  Strafe  ge- 
sandt, mit  seinen  zwei  Kindern  am 
Altar  getötet;  beim  Vater  ist  eben 
die  furchtbare  Ruhe  der  Erstarrung 
imGegeneinanderstemmen  zwischen 
Sterben  und  Leiden  eingetreten,  die 
Brust  zur  äußersten  Dehnung  geho- 
ben, die  Wirbelsäule  gereckt,  unter 
der  Stirn  der  Streit  zwischen  Schmerz 
und  Widerstand  in  einem  Punkt  ver- 
einigt; die  Beine  sind  niederge- 
zwungen durch  die  Verschlingungen 
der  Schlangen ;  durch  alle  Muskeln, 
die  eben  noch  arbeiteten,  zuckt  die 
momentane  Erstarrung  (die  Pause 
des  Seufzers!). —  Die  Ergänzungen 
der  Krisls  zeigen  die  Söhne,  der 
ältere  noch  ankämpfend  (so  daß  er 
dem  Verderben  entrinnen  konnte), 
der  jüngere  schon  im  Tode. 

Die  Gruppe  wurde  1506  in  den 
Sette  sale  (Titusbau)  gefunden;  Pli- 

In  der  Halle:  Nr.  81.  Relief,  römischer  Opferzug  nach  einem 
Sieg  (von  Mark  Aurels  Triumphbogen?).  85.  Hygieia.  88.  *Relief 
Romas,  die  einen  siegenden  Kaiser  begleitet.  Darunter:  89.  Bade- 
wanne aus  Einem  Stück  orientalischen  Granits. 

IV.  Gabinetto  del  Apolline,  mit  dem  ^"^Apollo  di  ^el" 
vedeTey  iierrliche  Marmornachbildung  (aus  Neros  Zeit)  einer 
griechischen  Bronzestatue  des  Apollon  Boedromios  (Helfer),  wahr- 
scheinlich ein  Votivbild  nach  dem  Angriff  der  Gallier  (278  v.  Chr.) 
auf  das  Heiligtum  Delphi ,  wo  Apollo  durch  sein  persönliches  Er- 
scheinen die  Barbaren  mittels  der  Agis  (Symbol  des  Gewitter- 
sturms) zurückscheuchte. 


Die  Statue  wurde  1495  bei  Antium 
gefunden  und  unter  Julius  IL  von 
Michelangelo  im  Belvedere  aufge- 
stellt (die  Hand  mit  dem  Bogen- 
stumpf  ergänzte  Montorsoli).  Haare, 

Wegweiser  durch  Italien.  II. 


Gewand  und  Körper  deuten  auf  das 
Bronzewerk ;  die  vorgestreckte  Linke 
trug  einst  die  Agis,  die  Finger  der 
rechten  Hand  waren  leise  gebogen, 
der  rechte  Arm  dem  Körper  mehr 
12 
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genähert  und  mehr  gebogen.  Das  1  Schlachtreihen  der  Feinde  nieder- 
Siegesbewußtsein  des  zürnenden  wirft,  ist  in  edelster  und  wirkungs- 
Gottes,   der   durch   die  Ägis  die  I  vollster  Weise  dargestellt. 

Beim  Ausgang  1.  27.  Tischfuß  (Trapezophor)  in  zwei  Platten 
zersägt,  mit  zwei  Satyrn,  die  den  Kebensaft  über  einen  Mischbecher 
auspressen.  28.  *Ovaler  Sarkophag  mit  einem  durch  zwei  Löwen- 
köpfe abgeteilten  bacchischen  Tanz.  30.  Schlafende  Nymphe, 
Brunnenfigur.  —  Zwischen  dem  Kabinett  des  Apollo  und  des  Per- 
seus  gelangt  man  in  drei  Vorräume  des  Belvedere: 

I.  Vestibolo  ro  to  nd^o;  in  der  Mitte  :  Prachtschale  vonPavona- 
zetto -Marmor,  von  drei  Seerossen  getragen.  Unter  Nr.  7.  Cippus 
mit  dem  Relief  des  Diadumenos  (Jüngling  mit  der  Stirnbinde),  nach 
Polyklet.  Auf  dem  anstoßenden  Balkon  köstliche  *^wss^cA^  auf 
Stadt,  Campagna  und  Gebirge;  vorn  eine  antike  Windrose  mit  latei- 
nischer und  griechischer  Benennung  der  Winde.  Unten  am  Gebäude 
sieht  man  r.  ein  antikes  Schiff  ans  Erz.  —  Es  folgt  die 

II.  Sala  delMeleagro  mit  der*Statue  des  Meleager,  eine  tüch- 
tige ATbeit  aus  der  ersten  Kaiserzeit,  mit  feiner  Charakterzeichnung 
(doch  in  den  nackten  Körperteilen  von  etwas  nachlässiger  Aus- 
führung). Nr.  20.  Ein  Sarkophagrelief  aus  der  tiefsten  Verfallzeit : 
Äneas  undDido  in  Karthago.  21.  Trajan,  Kolossalkopf  (aus  Ostia). 
(Die  Thür  an  der  hintern  Wand  dieses  Raums,  die  man  sich  auf- 
schließen lasse,  führt  zur  berühmten  flachen  Wendeltrep;pe  Braman- 
tes.)  —  Dann  tritt  man  in  das 

III.  Vestibolo  quadrato  mit  dem  (Nr.  3)  berühmten  *^ToVSO 
4%es  Hevkules^  von  Apollonios ,  des  Nestor  Sohn,  aus  Athen; 
beim  Theater  des  Pompejus  gefunden  und  wahrscheinlich  für  das- 
selbe gearbeitet,  von  einem  Künstler  der  attischen  Renaissance,  im 
engen  Anschluß  an  die  Vorbilder  der  besten  Zeit. 


Die  Statue  scheint  die  höchste 
Heldenkraft  des  Herkules  am  Ende 
seiner  Arbeiten  auszudrücken  (in 
freier  Nachbildung  einer  Statue  des 
Lysippos),  sie  wandte  den  Kopf  nach 
oben,  trug  vielleicht  in  der  Rechten 
den  Becher,  in  der  Linken  die  Keule 
(am  linken  Knie  ein  Bruchstück); 
die  linke  Seite  ist  in  völliger  Abspan- 
nung, die  rechte  dagegen  ausgereckt, 
der  Unterleib  so  weit  eingezogen,  als 
es  das  Hervortreten  der  schönen 
Rückenlinie  bedingt;  die  Partien  um 


die  letzten  Lendenwirbel  sind  die 
trefflich  behandelte  Ausgleichungs- 
stelle dieses  Kontrastes.  Nach  andern 
hat  der  Heros  auf  den  linken  Schen- 
kel die  Leier  gestellt,  mit  der  Linken 
den  Steg  gefaßt,  mit  der  Rechten 
die  Saiten  berührt,  wobei  das  Haupt 
so  gewandt  war,  daß  der  Gesang 
mit  den  Tönen  der  Leier  vereint 
nach  oben  drang.  —  Die  raffinierte 
Behandlung  der  Ausfließung  einer 
Muskelform  in  die  andre  deutet 
schon  auf  die  junge  u.  spätere  Kunst. 


Dem  Fenster  gegenüber:  Nr.  2.  ^Sarhophag  des  Lucius  Cornelius 
Scipio  Barhatus,  Urgroßvaters  des  Scipio  Africanus  major,  Kon- 
sul 298  V.  Chr.,  »auch  Ädil  und  Kriegsheld«. 

Die  Inschrift  bringt  in  saturnischen  Versen  die  Lobrede;  das  Material 
ist  Peperin ,  die  Ornamente  in  dekorativ  gemischten  griechischen  Formen 
(ionische  Zalinschuitte  und  Schnecken  über  dorischen  Dreischlitzen  und 
Metopen  mit  Rosetten);  er  stammt  aus  der  Gruft  der  Scipionen  (S,  243). 
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An  den  Wänden  Inschriften  aus  der  Scipionengruft.  Auf  dem 
Sarg  Büste  des  Ennius  (?)  von  ebenda.  —  Einige  Stufen  hinab  ins 

Museo  CMaramonti)  ein  langer  Gang,  der  in  30  mit  lateinischen 
Zahlen  bezeichneten  Abteilungen  750  Marmorwerke  enthält. 

Unten  an  der  Treppe  zu  diesem  Museum  erblickt  man  r.  durch  die 
Gitterthür  den  Giardino  della  Pigna;  r.  in  der  Mitte  ein  2Va  m  hoher, 
bronzevergoldeter  P«mewap/eZ,  der  die  Engelsburg  gekrönt  habensoll;  — 
1.  in  der  Mitte  des  Gartens  das  Piedestal  der  Säule  des  Antoninus  Pius  mit 
der  Apotheose  des  Kaisers  und  seiner  Gattin,  —  r.  Eingang  zum  (jetzt 
nicht  zugänglichen)  Boscareccio  mit  der  Villa  Pia,  einem  zierlichen 
Pavillon  von  Pirro  Ligorio  (1566  erbaut). 

Museo  Chiaramonti.  Abteilung  XXX.  Nr.  733.  Kolossaler 
liegender  Herkules ,  aus  der  Villa  Hadriana.  —  XXIX.  Von  1.  nach 
r.  L.  oben:  687.  Sarkophagrelief,  Tod  der  Klytämnestra.  Zweite 
Reihe:  693.  Bakchoskopf  mit  Weinlaub  bekränzt.  Ecke  erster 
Reihe:  698.  *Cicero ,  Büste  aus  Roma  vecchia.  704.  *Odysseus, 
dem  Polyphem  den  Becher  reichend.  R.  unten:  729.  *Torso  einer 
Penelope.  Oben:  709.  Sarkophag  mit  merkwürdigen  bacchischen 
Darstellungen.  —  XXVIII.  L.  682.  Harnischstatue  des  Antoninus 
Pius,  aus  der  Villa  Hadriana.  —  XXVII.  L.  (von  r.  nach  1.)  643. 
^Attisches  Relief,  Gäa  übergibt  den  Erichthonios  an  seine  Pflegerin 
Athena  (diese  nur  halb).  644.  ^Attisches  Belief  drei  bacchische 
tanzende  Frauen  (die  dritte  nur  der  Arm)  von  einer  bacchischen 
Prozession;  von  maßvoller  Bewegung  und  großer  Schönheit  des  Ge- 
wandes. 647.  Priester  der  Großen  Mutter.  652  a.  Centaurenkopf.  668. 
Sarapisbüste.  R.  669.  Kopf  einer Niobidin.  6  75.Ganymed.  678.  Ein 
Hafen  mit  von  Genien  regierten  Barken.  —  XXVI.  636.  Herkules  mit 
Telephus.  -  XXV.  606  a.  *Neptunsbüste  (aus  Ostia).  621.  Statuette 
des  Typhon.  —  XXIV.  L.  587.  Faustina  die  ältere  als  Ceres.  588.  Dio- 
nysos und  Satyr.  589.  Merkur.  R.  591.  Statue  des  Kaisers  Clau- 
dius. —  XXIII.  L.  oben:  550.  Viereckige  Platte  mit  Medusenschild 
und  hermenumzäumtem  Garten.  560.  Trajan.  561.  Trajans  Vater. 
563.  Büste  des  Aristoteles  (?).  R.  567.  Äon,  Symbol  der  Zeit.  568 
und  569.  Mithras  -  Reliefs  (Ostia).  -  XXII.  L.  544.  Silenstatue.  R. 
547.  *Büste  der  Isis.  -  XXI.  L.  504.  Niobidenkopf.  508.  Sulla. 
510.  Ariadnekopf.  510a.  Marius  (jünger),  Kopf.  512a.  *Marius 
(älter),  Kopf.  513a.  ^Venuslcopf ,  von  Greco  duro;  aus  der  Nach- 
blüte der  griechischen  Kunst.  523.  Doppelbüste  von  Jupiter  Ammoii 
und  Dionysos.  527.  Julius  Cäsar.  —  XX.  L.  493.  *Porträtstatue 
eines  Knaben  (Diadumenianus?).  494.  *Sitzende  Kolossalstatue  des 
Tiberius.  495.  *Replik  des  Amor  mit  dem  Bogen,  nach  Praxiteles. 
R.  (von  1.  nach  r.)  496.  Minervastatue.  497.  Sarkophagfragment  mit 
einer  Mühle.  497  a.  Sarkophag  mit  Kinderspielen.  498.  "^Spinne- 
rin, sogen.  Klotho  (erste  Parze),  d.  h.  beim  Spinnen  das  Schlafleben 
symbolisierend;  aus  der  Villa  Hadrians.  —  XIX.  457.  Ecke  eines 
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ISIiobidensarkophags.  458-466.  Tiere.  -  XVlIl.  L.  450.  Merkur 
der  Palästra.  R.  453,  Meleager  als  Imperator  ergänzt.  —  XVII.  L. 
(von  r.  nach  1.)  416.  ^Augustus^  jugendlich;  Büste.  418.  Julia, 
Tochter  des  Augustus.  419.  Hephästoskopf.  420  a.  Kopf  des  He- 
phästos  (Vulkan),  aus  der  Nachblüte  der  griechischen  Kunst.  422. 
Demosthenes,  Büste.  423.  Cicero,  Büste.  433.  Horaz  (?).  441.  Alki- 
biades.  -  XVI.  L.  399.  Kolossalkopf  des  Tiberius.  400.  *Sitzende 
Statue  des  Tiberius.  401.  Kolossalkopf  des  Augustus.  —  XV.  Oben 
an  der  Wand:  360.  *Die  drei  Grazien  (Chariten),  in  noch  unent- 
wickelter Formauffassung  und  doch  originell,  ihre  verschiedene 
Wendung  deutet  den  Rundtanz  an;  das  Original  befindet  sich  auf 
der  Akropolis  von  Athen  und  ist  wahrscheinlich  eine  Jugendarbeit 
des  berühmten  Philosophen  SoJcrates.  372a.  ^Fragment  eines  atti- 
schen Grabreliefs  mit  dem  Reiterbild  des  Verstorbenen,  aus  der 
besten  Kunstzeit.  392.  Hadrianbüste.  —  XIV.  353.  Venus  auf  einem 
Felsen  (Kopf  aufgesetzt).  355.  356.  Zwei  Frauen  aus  der  Familie 
der  Rutilier  (aus  Tusculum).  357.  Halbfigur  eines  gefangenen  Bar- 
baren, wahrscheinlich  vom  Trajans -Forum.  —  XIII.  L.  oben  300. 
*Schildfragment  mit  vier  Amazonen;  nach  dem  Schilde  der  Athena 
Parthenos  des  Phidias.  312.  Gladiator  mit  einem  Löwen  kämpfend. 
322.  Frauen  auf  Kamelen.  R.  330.  Bakchos,  von  zwei  Eseln  gezo- 
gen. 3  38.  Knabe  als  Knöchelspieler.  —  XII.  R.  294.  Kolossalstatue 
des  Herkules;  rechter  Arm,  Beine  und  Kopf  von  Canova  ergänzt. 
295.  Hermes-Torso,  nach  Praxiteles.  -  XI.  L.  oben:  246-249. 
Musen.  254.  Venuskopf.  255.  Jupiter  Sarapis.  256.  Sappho.  263. 
*Büste  der  Zenobia  (?).  285.  ^Statuette  des  Apollon  (altertümelnd), 
eine  Hirschkuh  auf  der  Hand  (dem  kanacheischen  Apollon  ver- 
wandt).  287.  Fischerknabe,  schlafend.  —  X.  241.  *Das  Zeuskind 
an  der  Brust  einer  Nymphe.  244.  Oceanus,  Brunnenmaske.  245. 
Polymnia.  —  IX.  183.  Bakchos,  den  Nymphen  übergeben.  186. 
'^Griechisches Relief,  Heros  zu  Pferde.  197.  Kolossalbüste  der  Roma, 
mit  neu  eingesetzten  Augen.  198.  Cippus  mit  dem  Ursprung  Roms. 
R.  222.  Jupiterkopf.  229.  *Silenköpfe,  Doppelherme.  230.  Grab- 
cippus  auf  Lucia  Telesina,  mit  der  Nacht,  die  Schlaf  und  Tod  trägt. 
232.  Scipio  Africanus,  Kopf  (Nero  antico).  -  VIIL  L.  176.  **Die 
zweite  Tochter  der  Niohidengru;ppe ,  in  flatterndem  Gewand,  nach 
dem  Motiv  der  Iris  des  östlichen  Parthenongiebels;  die  ausgezeich- 
netste aller  Niobiden  -  Darstellungen,  wohl  griechisches  Original. 
179.  Sarkophag  mit  der  Alk estis- Mythe.  181.  Hekate.  Darunter: 
182.  Marmor-Ara  mit  Venus,  bacchischen  Figuren  und  Symbolen.  — 
VII.  L.  129.  Kastor  und  Pollux  mit  den  Töchtern  des  Leukippos. 
130.  Sonne  und  Mond  als  Seelenführer.  135.  *Julius  Cäsar  als  Pon- 
tifex  maximus;  schöner  verschleierter  Kopf,  für  Cäsar  zu  alt.  144. 
Kopf  des  bärtigen  Dionysos.  148.  Storchennest.  R.  165  a.  Nero  als 
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Kind.  166.  Apollokopf,  altertümelnd.  Unten:  173.  Vom  Esel  stür- 
zender Silen.  -  VI.  120.  Sogen.  Vestalin.  121.  Clio.  122.  Diana.  - 
V.  L.  oben:  66  —  68.  Tanzender  Satyr,  Bacchantin,  phrygischer 
Priester.  86.  Hygieia.  R.  107.  Julius  Cäsar,  Kopf.  -  IV.  L.  61. 
Urania.  62.  Hygieia  mit  aufgesetztem  Kopf  der  Messalina  (?).  64 
u.  65.  Büsten  Trajans  und  Augustus'  in  schwarzem  Basalt.  63.  Mi- 
nerva. —  III.  Unten  1.  schöne  architektonische  Fragmente.  28. 
Amazone,  Kopf.  ß.  49.  Marcus  Agrippa,  Kopf.  55.  Hebe  (Torso), 
—  II.  L.  14.  16.  Musen.  15.  Togastatue  aus  dem  Grab  der  Servilier, 
Via  Appia.  19.  Paris.  —  I.  L.  oben:  2.  ^Sitzender  Apollon  mit 
Greif,  Relief- Fragment  (wohl  griechisch).  6.  Statue  des  Herbstes. 
R.  7.  8.  Weinlese  und  Zirkus-  Spiele.  11.  12.  Quadriga  mit  Gladia- 
toren.  13.  Der  Winter.  (6  u.  13.  von  Sarkophagen.) 

In  der  Abteilung  IV  ist  der  Eingang  zum  westl.  anliegenden 
*Braccio  NUOVO,  im  Auftrag  Pius'  VII.  von  Raffael  8tern  1817 
bis  1821  erbaut.  Der  Saal  bildet  ein  Kreuz,  das  1.  mit  einem  Halb- 
kreis schließt,  r.  durch  ein  Vestibül  mit  dem  Giardino  della  Pigna 
in  Verbindung  steht ;  28  prächtige  Säulen  in  harmonischen  Farben 
schmücken  den  Saal  (10  von  Cipollino,  2  von  orientalischem  Ala- 
baster, 2  von  ägyptischem  Granit  sind  antik),  Reliefkopien  von 
Triumphsäulen  und  Triumphbogen  Trajans  u.  a.  zieren  die  Wände, 
antike  Mosaiken  den  Fußboden,  das  stuckierte  Tonnengewölbe 
durchbrechen  12  Oberlichter.  R.  5.  ^Karyatide  ^  angeblich  vom 
Pantheon,  mit  denen  des  Erechtheum  in  Athen  übereinstimmend, 
von  Thorwaldsen  ergänzt.  8.  Statue  des  öommodus.  9.  Kolossaler 
Barbarenkopf.  11.  Silen  mit  dem  Bakchoskind.  — 14.  **^^^gr^^8f 
StCttue^  aus  einer  Villa  (ad  Gallinas  albas,  bei  Porta  Prima) 
seiner  Gattin  Livia;  17  v.  Chr.  ausgeführt. 


Bei  der  Auffindung  trug  sie  noch 
deutlicher  die  Spuren  der  Bema- 
lung; Augustus  ist  im  46.  Jahr  als 
Imperator  (Feldherr)  in  der  Allo- 
cutio  (Anrede  an  die  Armen)  dar- 
gestellt, mit  erhobener  Rechten,  in 
der  Linken  das  Zepter;  das  G-esicht 
zeigt  die  schönen  kalten  (unheim- 
lichen) Züge;  der  über  die  Tunica 
gelegte ,  unten  von  der  faltigen 
Chlamys  umrahmte  ""Harnisch  zeigt 
reichen  Reliefschmuck,  Mittel- 
gruppe: römischer  Krieger  mit  der 
Wölfin,  vor  ihm  ein  Barbar,  der 
den  von  den  Parthern  erbeuteten 
Legionsadler  ausliefert.  Seitlich  da- 
von die  Grenien  zweier  besiegter 

"Nr.  17.  Äshulap  mit  den  Zügen  desMusa,  Leibarztes  des  Augustus. 
23.  Sogen.  ^Fudicitia  (Göttin  der  Schamhaftigkeit) ,  eine  mit  edel- 
stem Anstand  sich  entschleiernde  Gewandfigur  (Kopf  und  Hand  er- 


Nationen (Hispania  und  Germania); 
am  Obern  Rand  Caelus,  das  Him- 
melsgewölbe haltend ,  vor  ihm  Sol 
(der  Sonnengott)  mit  dem  Vierge- 
spann, dem  Aurora  und  Pandrosus 
voraneilen.  Zu  unterst  in  der  Mitte 
die  ruhende  (unter  dem  Imperator 
glückliche)  Erde  als  Abundantia,  1. 
Apollo  auf  dem  Greif,  r.  Diana  auf 
dem  Hirsch  (als  die  besondern 
Schutzgötter  des  Augustus).  Der 
Amor  am  Fuß  der  Statue  deutet 
auf  die  Abkunft  des  Julischen  Hau- 
ses von  der  Venus.  Korrektheit 
der  Form,  Eleganz  der  Darstellung 
und  Meisterschaft  der  Technik  zeich- 
nen das  Werk  aus. 
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gänzt).  26.  Toga-Statue  des  Titus.  —  In  der  Mitte:  Basaltvase  mit 
Masken.  Die  einfarbigen  antiken  Mosaihen  des  Fußhodens  stel- 
len dar,  gegen  die  Augustus  -  Statue  hin:  Odysseus  bei  den  Inseln 
der  Sirenen  an  den  Mast  gebunden;  die  Skylla,  wie  sie  seinen  Ge- 
fährten verschlingt ;  Leukothea  auf  einem  Seedrachen  dem  Odysseus 
den  Schwimmschleier  bringend;  auf  der  andern  Seite:  Proteus  und 
die  Meergeschöpfe.  —  An  drei  Pfeilern  in  den  Ecken  des  Mittelraums 
drei  * MedusenmasTcen  aus  Hadrians  Doppeltempel  (die  vierte  von 
Gips).  —  R.  gegen  das  Vestibül,  auf  der  Brustwehr  der  Treppe  hin- 
ten :  31.  Isispriesterin.  30.  32.  33.  36.  Satyrn.  —  Unten  vor  der  Brü- 
stung: 38.  Muse.  41.  Flötenblasender  Satyr.  44.  "^Verwundete 
Amazone.  47.  (11.  Nische)  Römische  Karyatide.  48.  Büste  Trajans. 
50.  *Diana,  in  »denkbar  schönster«  Bewegung,  des  schlafenden 
Endymion  ansichtig.  53.  ^Euripides^  in  gutem  griechischen  Stil. 
60.  Sogen.  Sulla,  Büste.  62.  ^Demosthenes ^  vortreffliche  Porträt- 
büste, von  schärfster  Charakteristik;  wahrscheinlich  nach  Polyeuh- 
tos ^  280  V.  Chr.;  Vorderarme  ergänzt  (die  Hände  sollten  mit  ver- 
schränkten Fingern  dargestellt  sein).  —  Frei  vor  der  Rückwand:  67. 
der  "^"^Apoxyomenos  f  d.  h.  Athlet  mit  dem  Schabeisen  sich 
reinigend,  nach  einem  berühmten  Erzbild  des  Lysippos ^  Hofbild- 
hauers Alexanders  d.  Gr.  Eine  der  besten  Marmorkopien  aus  dem 
Altertum;  man  lernt  in  dieser  Statue  die  berühmten  Maßverhält- 
nisse des  Lysippos  kennen,  der  Kopf  kleiner,  die  Gestalt  schlanker 
und  elastischer,  mit  auf  den  Beschauer  berechnetem  Effekt  ge- 
schmeidiger Kraft.  —  71.  Amazone ,  mit  über  den  Kopf  gehaltenem 
rechten  Arm  ermattet  ausruhend,  nach  dem  am  strengsten  und  ein- 
fachsten komponierten  Amazonentypus  der  besten  griechischen  Zeit; 
wahrscheinlich  nach  Polyhlet ,  Arme  und  Füße  von  Thorwaldsen 
ergänzt.  81.  Büste  Hadrians.  83.  Juno,  als  Ceres  ergänzt.  86. 
Fortuna,  mit  Füllhorn,  Steuerruder  und  Kugel,  Dekorationsfigur 
aus  der  Kaiserzeit.  89.  *Hesiod.  92.  Ganymed  (Lutrophor?)  mit 
Inschrift  am  Stamm:  >->Phaedimos<.<,  aus  nachalexandrinischer  Zeit. 
R.  am  Hemicyklus:  94.  Spes  (Hoffnung);  als  Proserpina  ergänzt. 
97.  *Büste  des  Marcus  Antonius.  97.  99.  101.  103.  105.  Athleten. 
106.  *Büste  des  Triumvirs  Lepidus.  Auf  dem  Boden:  Mosaik  mit 
Diana  von  Ephesus,  Pflanzen  und  Vögeln.  109.  *Liegende  Kolos- 
salstatue des  Nils ^  von  Canova  ergänzt. 

Der  Flußgott,  an  eine  Sphinx  sich  lehnend,  hält  Ähren  und  Füllhorn, 
aus  dem  das  Wasser  fließt;  16  Kinder  (die  Oberlsörper  ergänzt)  bezeichnen 
die  16  Ellen  der  höchsten  Steigung  des  Nils;  1.  spielen  sie  mit  einem  Kro- 
kodil, in  der  Mitte  mit  einem  Ichneumon,  oben  steigen  sie  am  Gott  auf; 
in  den  Reliefs  der  Basis  das  Flußleben  des  Nils.  Wohl  eine  griechisclie 
Arbeit  aus  der  besten  römischen  Zeit. 

III.  Julia,  Tochter  des  Titus.  112.  *Juno  (Pentini),  Büste;  rö- 
misch. 114.  ^Pallas,  Giustiniani  oder  Minerva  medica  genannt. 
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Walirsclieiulich  das  Kultusbild  auf  Piazza  della  Minerva  (wo  sie  gefun- 
den wurde),  mit  dem  ruhigen  Ausdruck  der  Selbstbeherrschung,  leiden- 
schafts-  und  bedürfnislos  und  doch  voll  Anmut.  Nach  einem  herrlichen 
griechischen  Original. 

117.  Statue  des  Kaisers  Claudius.  118.  Dacierkopf  vom  Forum 
Trajans.  120.  *Satyr,  vom  Flötenspiel  ausruhend;  wahrscheinlich 
nach  Praxiteles  (S.  76).  123.  Lucius  Verus,  Statue.  126.  Sogen. 
Doryphoros  j  speertragender  Jüngling ,  nach  einem  berühmten  Erz- 
werk  des  Tolyklet ,  eine  untersetzte  Statue  mit  altertümlichem  Ge- 
sichtstypus in  klassischer  Ruhe  und  edler  Einfalt,  Ideal  der  nor- 
malen Körperbildung.  129.  Domitian,  Statue.  132.  Merkur,  von 
Canova  ergänzt.  —  Kehrt  man  zur  Sala  a  Croce  greca  zurück,  so 
kommt  man  von  hier  1.  in  das 

Ägyptische  Museum  (Museo  Egizio),  keine  bedeutende  Samm- 
lung. Der  Custode  öffnet;  50  c. 


I.  Zimmer:  Keilschrift,  Hiero- 
glyphen und  koptische  Inschriften. 
Modell  einer  Pyramide.  —  II.  Zim- 
mer: Papyrus-Handschriften. —  III. 
Zimmer:  Idole,  *Skarab 'den  (alt- 
ägj'^ptische ,  heilig  gehaltene  ge- 
schnittene Steine ,  die  auf  der  er- 
habenen Seite  die  Form  eines  Kä- 
fers [KarabosJ,  in  der  Einsenkung 
ein  kleines  G-ötterbild  haben).  Ptole- 
mäische  Münzen.  —  IV.  Zimmer: 
Kleinere  Bronzen,  Kultustiere,  Mu- 
mien. —  V.  Zimmer:  Skarabäen, 
Gottheiten.  —  VI.  Zimmer:  Zehn 
Mumien,  zwei  steinerne  Särge,  acht 
Statuen  der  Gröttin  Pacht  (löwen- 
köpfige  Göttin  des  Kindersegens)  aus 
dem  Tempel  zu  Karnak.  —  VII.  Zim- 
mer: Kleinere  Gottheiten;  Samm- 


talischem  Alabaster. —  VIII.  Zim- 
mer (große  Halle)  mit  römischen 
Nachahmungen  ägyptischer  Statuen, 
zumeist  aus  Hadrians  Villa.  Gegen- 
über: *Marmorstatue  des  Antinous, 
der  in  den  Wellen  des  Nils  zum  Wohl 
Hadrians  sich  geopfert  hatte.  —  IX. 
Zimmer:  *  Ägyptische  Statuen:  Die 
Statue  aus  schwarzem  Granit  zwi- 
schen den  zwei  grünbasaltenen  Lö- 
wen soll  die  Mutter  Ramses'  II.  Seso- 
stris  (1388-132  v.  Chr.)  darstellen.  Die 
dritte  und  vierte  Statue  (aus  Sallusts 
Gärten)  sind  laut  Inschrift:  Ptole- 
mäus  Philadelphus  (aus  Syenit)  und 
seine  Gattin  Arsinoe  (aus  rotem 
Granit).  —  X. Zimmer  ( Vestibulum ) 
mit  zwei  Mumiensärgen  in  schwar- 
zem Basalt,  vier  reich  bemalten 
Deckeln  und  Totenkasten  in  Holz. 


lung  vonCanopi;  Vasen  von  orien- 

Zur  Sala  a  Croce  greca  zurück,  die  Marmortreppe  hinan  und 
durch  die  Galle ria  de'  Candelabri  gelangt  man  zur 

Galleria  degli  Arazzi  niit  den  gewirkten  Tapeten  Haff aels 

(zugänglich  Donnerst.  9—3  Uhr).  Baffael  fertigte  die  farbigen  Kar- 
tons (sieben  jetzt  in  London)  zu  diesen  Teppichen  vor  1515;  sie 
wurden  nach  Brüssel  geschickt,  das  nach  der  Einnahme  von  Arras 
(1477)  an  Stelle  dieser  durch  ihre  Teppiche  f  Arrazzi J  berühmten 
Stadt  die  Teppichfabrikation  übernommen  hatte.  Sie  wurden  in 
Wolle,  Seide  und  Goldfaden  unter  Leitung  Bernhard  von  Orleys, 
eines  Schülers  von  Raffael,  durch  Peter  van  Alst,  den  berühmtesten 
Teppichfertiger  in  Brüssel,  ausgeführt;  1518  kamen  die  ersten 
Teppiche  nach  Rom.  Sie  waren  für  die  Ausschmückung  der  untern 
Wandteile  der  Sixtinischen  Kapelle  bestimmt  und  schmiegten  sich 
auch  räumlich  dem  übrigen  Kapellenschmuck  vollkommen  an; 
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Raffael  erlangte  damit,  an  die  Seite  Michelangelos  seine  besten 
Kompositionen  zu  setzen.  Nur  zehn  dieser  Teppiche,  sechs  mit 
Begebenheiten  des  Paulus ,  vier  mit  denen  des  Petrus ,  sind  von 
Baffael,  die  übrigen  sind  ein  Geschenk  Franz'  I.  von  Frankreich 
und  nach  Kartons  von  Antonio  von  Holland,  Vincidore  da  Bologna 
u.  a.  nach  Raifaels  Tod  ausgeführt;  1869  wurde  der  Teppich  mit 
der  Krönung  Maria  in  einem  Papstgemach  aufgefunden. 


Die  ausgeführten  Teppiche  hat- 
ten schwere  Schicksale:  im  Sacco 
di  Roma  1527  wurden  sie  wegge- 
schleppt und  kamen  erst  1555  zu- 
rück; 1798  wurden  sie  nach  dem 
Einmarsch  der  französischen  Armee 
in  Rom  versteigert,  kamen  nach 
Genua  und  Paris,  erhielten  erst 
1808  wieder  ihre  alte  Stelle.  Der 
Zustand  der  Teppiche  ist  daher  der- 
art, daß  sie  nur  eine  schwache  Idee 


von  ihrer  ursprünglichen  Herr- 
lichkeit geben.  Immerhin  leuch- 
tet der  großartige  und  ergreifende 
Charakter  von  Raffaels  Komposi- 
tionen, die  zu  dem  Schönsten  und 
Erhabensten,  was  er  schuf,  gehö- 
ren, noch  deutlich  durch,  im 
Reichtum  der  Motive ,  in  der  dra- 
matischen Kraft,  hohen  Einfachheit, 
individuellen  Charakteristik  und 
Innern  Größe. 


Der  Grundgedanke  der  Darstellungen  ist  als  Fortsetzung  des  Ge- 
mäldeinhalts der  Sixtina  die  Wirksamkeit  der  Kirche  nach  ihren 
beiden  Hauptrichtungen,  wie  sie  lehrt  und  richtet,  wie  sie  segnet 
und  heiligt,  die  Geschichte  Petri  und  die  Geschichte  Pauli.  In  der 
Galerie  hängen  die  Teppiche  in  folgender  Ordnung  (Raffaels  Kom- 
positionen sind  mit  *  bezeichnet):  Nr.  1.  *Bekehrung  des  Paulus;  nie 
ist  die  weltgeschichtliche  Bedeutung  dieser  Szene  großartiger  nach- 
gefühlt worden.  2.  ^Petrus  erhält  die  Schlüssel;  am  Sockel :  Leos  X. 
Flucht  als  Kardinal.  3.  *Petrus  heilt  den  Lahmen;  am  Sockel;  Ge- 
fangennahme und  Befreiung  des  Kardinals.  4.  *Der  wunderbare 
Fischzug;  am  Sockel:  Einzug  des  Kardinals  zum  Konklave.  5.  *St. 
Paul  und  St. Barnabas  in  Lystra;  am  Sockel:  Abschied  des  Johannes 
von  Paulus  und  Barnabas.  6.  Jesu  Tempeldarbringung.  7.  *Paulus 
predigt  im  Areopag  zu  Athen;  am  Sockel:  Begebenheiten  des  Pau- 
lus. 8.  Der  Auferstandene  vor  Magdalena.  9.  Die  Jünger  zu  Em- 
maus.  11.  *Bethlehemitischer  Kindermord,  3  Tapeten.  12.  An- 
betung der  Hirten.  13.  Himmelfahrt  Christi.  14.  Anbetung  der 
Könige.  15.  *ToddesStephanus;  Sockel:  DerKardinallej^at(LeoX.) 
zieht  in  Florenz  ein.  16.  Auferstehung  Christi.  17.  Religion,  Ge- 
rechtigkeit, Liebe.  18.  Geistausgießung.  19.  *Tod  des  Ananias; 
Sockel :  Rückkehr  des  Kardinals  nach  Florenz.  20.  Blendung  des 
Zauberers  Elymas  durch  Paulus  (Bruchstück).  21.  *Paulus  im 
Gefängnis  zu  Philippi.  22.  *Krönung  Maria  (erst  1869  in  einem 
Papstgemach  aufgefunden).  20  und  22  sollen  restauriert  werden. 
Dazu  technisch  meisterhafte  altflandrische  Tapeten. 

Auf  die  Teppiche  folgt  die  Galleria  geograflea,  ein  Korridor  mit  to- 
pographischen Plänen  Italiens,  von  Ignazio  Danti  und  seinem  Bruder 
1580  f.  ausgeführt.  An  der  Decke  Berühmtheiten  Italiens  von  neun  Künst- 
lern unter  Circignanis  Leitung  1580  f.   Antike  Büsten  und  Hermen. 
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Geht  man  aus  der  Galleria  de'  Candelabri  zurück  und  auf  der 
Treppe  einige  Stufen  hinan,  so  gelangt  man  r.  zum 

^USeo  G-regQri?lIlQ  EtruSCO  (klopfen;  50  c),  1836  durch  Gre- 
gor XVI.  gegründet ;  die  Hauptsammlung  bilden  die  Funde  aus  den 
Gräbern  des  westlichen  Etrurien,  besonders  aus  Vulci:  Bronzen, 
Sarkophage,  Terrakotten  und  Vasen  aus  allen  Hauptperioden  der 
etruskischen  Kunst,  der  noch  orientalisch  bedingten,  der  vom  strengen 
altchristlichen  Stil  abhängigen  und  der  im  freiem  und  nationalen  Stil. 


I.  -  IV.   Zimmer :  Terrakotten, 

Sarkophage ,  Aschenurnen,  Reliefs, 
Statuen,  Steinskulpturen.  Die  häu- 
figsten Darstellungen  auf  denAschen- 
kisten  sind  den  griechischen  Hel- 
densagen entnommen  (z.  B.  Sieben 
vor  Theben,  Trojanerkrieg,  Mythen 
von  Orestes ,  Herakles  u.  a.)  oder 
Abschiedsszenen.  Die  liegendenVoll- 
figuren  auf  den  Sarkophagen  zeigen 
sehr  individuelle  Porträtbildung. 

I.  Zimmer;  Drei  Terrakotta- 
Sarkophage  mit  den  Statuen  der 
Verstorbenen  auf  dem  Deckel  (aus 
Toscanella).  An  den  Wänden  Por- 
trätköpfe. Zwei  Tufif-  Pferdeköpfe 
(aus  Vulci). 

n.  Zimmer:  Eingangs  wand  1. 
ein  Travertinsarkophag  mit  archai- 
schen (bemalten)  Reliefs  (ein  Mann 
in  einem  Wagen,  eine  Prozession 
mit  Musikanten).  Einige  sehr  schöne 
Alabasterurnen  von  Volterra,  mit 
Reliefs  und  liegenden  Statuetten; 
47  Büsten. 

III.  Z  i  m  m  e  r :  In  der  Mitte  *Tufr- 
sarkophag  aus  Corneto,  mit  liegen- 
der, eine  Rolle  haltender  Figur  und 
an  allen  vier  Seiten  Reliefs:  vorn  r. 
der  Tod  der  Klytämnestra,  1.  Orestes, 
von  den  geflügelten  Furien  verfolgt; 
Rückseite:  der  thebanische  Bruder- 
mord ;  linke  Schmalseite :  Ödipus 
und  Telephos;  rechte  Schmalseite: 
Iphigenias  Opfer.  —  In  den  vier 
Ecken:  *Unter  vulkanischer  Tufl"- 
decke  zwischen  Marino  und  Albano 
gefundene  uralte  kleine  Aschenge- 
häuse (noch  mit  der  Asche  der  To- 
ten); sie  gleichen  Hütten,  wie  sie 
durch  Felle  gebildet  werden,  welche 
über  eingerammte  Pfähle  gebreitet 
sind.  —  Etruskische  Inschriften. 

IV.  Zimmer,  Mitte  der  linken 
Wand ;  *Merkur,  die  größte  bekannte 
Terrakottastatue.  Zu  beiden  Seiten 
Bruchstücke  von  zwei  reichgeklei- 


deten Frauen.  Terrakottareliefs  mit 
mythischen  Szenen,  z.  B.  Raub  der 
Kassandra,  Neptun ;  2.  Herkules  und 
der  Stier;  linke  Wand:  *sterbender 
Adonis. 

V.-IX.  Zimmer:  Vasensamm- 
lung.  Die  große  Masse  der  bemal- 
ten Vasen  ist  griechischen  Ursprunges, 
besonders  aus  Athen;  nach  Technik 
und  Stil,  Wahl  und  Auffassung  der 
Gegenstände  folgen  sie  der  Kunstent- 
wickelung Griechenlands.  In  Etru- 
rien wurden  sie  aber  an  mehreren 
Orten  (Vulci,  Clusium,  Volterrae, 
Caere,  Tarquinii,  Perusia)  auch 
nachgemacht,  sowohl  die  ältern  mit 
schwarzen  als  auch  die  Jüngern  mit 
roten  Figuren,  leicht  kenntlich 
durch  die  rohere  und  ungeschick- 
tere Nachahmung  im  einzelnen,  die 
geringere  Thonarbeit  und  die  etrus- 
kisierenden  Mythen.  Die  vielen 
Tausende  bemalter  Vasen,  welche  in 
Etrurien  zum  Vorschein  kamen,  wur- 
den ausnahmslos  in  Gräbern  gefun- 
den. Großes  Interesse  gewähren  sie 
dadurch,  daß  sie  die  künstlerische 
Durchbildung  der  Sage,  die  schönen 
Motive  großer  Kunstwerke  zur  Dar- 
stellung bringen  und  Sitte  und  Glau- 
ben des  Volks  im  kleinen  geben.  — 
V.  Z  i  m  m  e  r :  An  den  Wänden  Vasen 
aus  Vulci;  auf  einem  Piedestal  gegen 
das  Fenster:  Große  (meisterhaft  be- 
malte)* Fase  aus  Vulci  mit  der  Über- 
gabe des  neugebornen  Bakchos  an 
Silen  und  die  Nymphen.  1.  Am- 
phora mit  Frauenprozession.  3.  Die 
"^PoniatoiosM-Vase  mit  der  Ausrüstung 
des  Triptolemos  durch  die  Demeter. 
4.  *Amphora,  Herkules  als  Zither- 
spieler zwischen  Pallas  und  Diony- 
sos. 5.  Amphora,  Raub  der  Europa. 
9.  Kelebe,  Krieger  und  phantastische 
Tiere.  In  der  Ecke  (Ausgangswand) 
am  Fenster  1.  burleske  Darstellung 
Jupiters  vor  dem  Fenster  Alkmenes, 
und  Merkur  dem  Allvater  mit  der 
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:  Museo  Etrusco). 


Leiter  nachhelfend.  Unter  dem  Fen- 
ster, im  Glasschrank:  Lampen. 

VL  Zimmer.  In  der  Mitte  :* Vase 
mit  sehr  altertümlichen  Tierdarstel- 
lungen (Löwe,  Eber,  Chimäre).  R. 
beginnend:  1.  Amphora,  Hekuba 
dem  Hektor  vor  seinem  Abschied 
den  Becher  reichend.  —  2.  Amphora 
(altertümlich) ,  palästrische  Szenen. 
—  4.  Herkules  mit  Apollo  um  den 
Dreifuß  streitend.  —  10.  Pelike  mit 
schwarzen  Figuren:  zwei  Männer 
im  Ölgarten  mit  ölgefäßen ;  auf  den 
Ausruf:  »o  Vater  Zeus,  daß  ich  doch 
reich  werden  möchte«,  folgt  die 
Antwort:  »schon,  schon  ist's  voll, 
ja  es  läuft  sogar  über«.  —  11.  Hy- 
dria  (altertümlich),  Weiber  in  die 
Palästra  rennend.  —  15.  *Amphora 
mit  Medusenmasken ;  Triptolemos 
auf  dem  Schlangenwägen  erhält 
Kornähren  von  Demeter  für  die 
Erdkultur.  —  16.  Zierliche  Hydria 
mit  Frauen,  die  Wasser  schöpfen.  — 
Auf  dem  2.  Marmortisch:  11.  *Hy- 
dria  mit  Apollo  auf  dem  Dreifuß.  — 
Auf  dem  mittlem  Marmortisch  zv7i- 
sehen  den  Fenstern:  1.  Große  Am- 
phora mit  dem  lorbeerbekränzten 
Pallaskopf.  —  4.  Olpe  mit  Ajax, 
Hektor  und  Äneas  im  Kampf.  —  Ge- 
genüber dem  rechten  Fenster :  Maske 
eines  Ungeheuers  in  schwarzer  und 
roter  Mosaik.  —  Drei  Vasen  in  rotem 
Thon  von  Arezzo.  —  Über  den  Thü- 
ren:  Mosaiken  mit  Tieren  aus  Ha- 
drians Villa. 

VIL  Zimmer  (halbrunder  Kor- 
ridor). Linke  Seite:  1.  Herkules 
kämpft  mit  Geryon.  —  3.  Aurora 
bejammert  den  Tod  ihres  Sohns 
Memnon,  dessen  Seele  sich  als  Vo- 
gel auf  dem  Baum  zeigt.  —  4.  ♦Athe- 
nischer Lekythos,  Peleus  und  The- 
tis,  Fische  u.  a.  —  II.  Nr.  11.  Preis- 
vase der  panathenäischen  Ring- 
spiele,  mit  Athena  zwischen  zwei 
Kampfhähnen.  —  In  der  Nische: 
"'Große  Amphora  mit  Minerva  und 
Herkules.  —  Linke  Seite:  III.  1. 
Panathenäische  Preisvase,  wie  11. 
Daneben:  *Achilleus.  —  Auf  klei- 
nen Granitpfeilern:  1.  *Hektor  von 
Achilleus  verwundet.  —  3.  *Apollon 
mit  sechs  Musen. 

VIII. Zimmer:  Galleriadelle 
tazze,  mit  schön  bemalten  Trink- 
schalen, meist  aus  Vulci  und  Caere. 
Am  Ende  der  Galerie,  bei  der  Büste 


Gregors  XVI.  auf  einem  Cipollino- 
pfeiler:  *Amphora  mit  Achilleus 
und  Ajas  beim  Würfelspiel,  mit 
dem  Namen  des  Künstlers  Ezekias.  — 
An  der  Wand  Kopien  der  Gräber- 
malereien in  Corneto  (Tarquinii) 
mit  griechischen  und  etruskischen 
Sagen,  z.  B.  Kassandra  und  Ajas; 
Nestor  und  Phönix;  Eteokles  und 
Polyneikes;  Achilleus  opfert  den  Pa- 
troklos  Gefangene ;  Mastarna  (Ser- 
vius  TuUius)  befreit  seinen  etrus- 
kischen Landsmann,  König  Caelius 
Viberna;  der  etruskische  Charon 
u.a.  —  Antike  bemalte  Gläser.— 
Zurück  zum  VI.  Zimmer  und  dieses 
durchschreitend  zum 

IX.  Zimmer:  Bronzearbei- 
ten und  Gold  schmuck.  Die 
große  Masse  der  Bronzearbeiten  ist 
einheimisches  Fabrikat;  der  Haupt- 
wert der  etruskischen  Spiegel  liegt  in 
den  mit  dem  Grabstichel  eingeritz- 
ten Zeichnungen;  die  meisten  stam- 
men aus  Südetrurien.  Die  Cisten 
dienten  zur  Aufbewahrung  von  Toi- 
lettegegenständen; die  meisten 
sind  aus  Palestrina  (Präneste).  Die 
altern  Bronzebleche,  zur  Bekleidung 
von  Schilden,  Stühlen,  Thüren,  Wa- 
gen, Betten  u.  a. ,  erhielten  ihre 
Reliefs  durch  Heraustreibung  von 
innen  mit  dem  Hammer;  den  Inhalt 
bilden  Kriegszüge,  Paraden,  Lei- 
chenzüge, Dämonen,  Tiere,  Pflan- 
zenornamente. Die  Reliefs  aus  der 
zioeiten  Epoche  sind  teilweise  über 
Formen  geschlagen  oder  mit  Stem- 
peln gepreßt.  Die  Bronzevasen  sind 
mit  dem  Hammer  getrieben,  die  äl- 
tern  zeigen  aufgenagelte  Masken, 
Rosetten  u.  a.  Die  Helme,  besonders 
schön  gearbeitet,  gehören  beiden 
Epochen  an.  Die  Schmucksachen  zei- 
gen tüchtige  handwerkliche  Durch- 
bildung und  praktischen  künstleri- 
schen Sinn.  Die  Gold-  und  Silber- 
arbeiten  haben  teils  noch  orientali- 
sierende  Formen,  die  Mehrzahl  ist 
aber  unter  griechischem  Einfluß  ge- 
arbeitet. Die  Statuen  bezeugen  die 
tüchtigen  Leistungen  der  Etrusker 
im  Erzguß.  —  An  der  rechten 
Schmalwand  sogen.  *Mars  von  Todi, 
junger  Krieger,  näturwahr,  aber 
ohne  Idealität;  gegenüber  ein  sechs- 
füßiges Bronzelager  (Caere);  dahin- 
ter: *Sitzender  Knabe  (aus  Tarqui- 
nii). Beim  dritten  Fenster:  r.  Cista, 
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aus  getriebener  Bronze,  mit  Ama- 
zonenschlacht. In  der  Mitte  des 
Zimmers  ein  (drehbarer)  Glastisch 
mit  dem  *Gold  schmuck  (technisch 
mustergültig),  Armbänder,  Ringe, 
Amulette,  Skarabäen  u.  a.  Eine 
goldene  Platte  mit  Genien  und  wil- 
den Tieren.  In  den  Glasschäften 
in  den  vier  Ecken  Votivgegenstände : 
Becher  in  Gold  und  Silber  aus  den 
Heilquellen  Vicarellos;  Bronzege- 
räte aller  Art,  Bronzefiguren.  Längs 
der  Wände  und  auf  den  Marmor- 
gestellen: Bronzeleuchter,  runde 
Schilde  (ein  alter  aus  Bomarzo  mit 
den  Lanzenstichspuren).  —  Diesseit 
des  mittlem  Fensters:  Sammlung 
von  Bronzen  und  Gläsern  aus  Pom- 


peji; *Marmor-Relief  mit  Alexander 
und  Bukephalos.  —  Gegenüber  dem 
dritten  Fenster:  Bronzecista  mit 
Athletenreliefs.  —  Am  Ende  des 
Zimmers :  Bronzekopf,  sogen.  Trebo- 
nianus  Gallus.  Bronzebiga  mit  Orna- 
menten. --Etruskische  Bronzespie- 
gel, mehrere  mit  schönen  Gravie- 
rungen. —  Im  Vestibül  nebenan 
kleine  Bronzegeräte. 

X.  Zimmer  (Nebengemach  r.): 
Kopien  von  Grabmalereien  aus  Tar- 
quinii  und  Vulci  (die  ältesten  an 
den  Schmalwänden). 

XI.  Zimmer:  Kopie  eines  etrus- 
kischen  Grabmals.  Mitte :  Glas- 
schrank mit  Bronzen  aus  dem  Grab 


der  Hereminii  bei  Bolsena. 
Zurück  zur  Sala  a  Croce  greca  und  hier  die  Treppe  hinab,  gelangt 
man  zum  jetzigen  Eingang  (Glasthür)  der 

Vatikanischen  Bibliothek  (Bihlioteca  VaticanaJ. 

Geöffnet  wie  das  Antikenmnseum  Mont.,  Dienst.,  Mittw.,  Freit.  9-3  Uhr. 
Gewöhnlich  wird  die  Glasthür  erst  geöffnet,  wenn  sich  eine  größere  An- 
zahl von  Besuchern  eingestellt  hat  und  nach  vollendetem  Rundgang 
derselben.    Dem  Custode  ^/a-l  1. 

Sie  ist  wegen  der  Wichtigkeit  und 
Seltenheit  der  Handschriften  die  be- 
deutendste Bibliothek;  schon  Niko- 
laus V.  sammelte  zahlreiche  Mauu- 
skripte;  der  eigentliche  Begründer 
ist  jedoch  Sixtus  IV.,  der  auch  für 
die  neuen  Räume  sorgte,  die  durch 
Sixtus  IV.  den  Querarm  erhielten. 
Von  Handschriftensammlungen  ka- 
men allmählich  hinzu  die  von  Ful- 
vius  Ursinus,  Kard.  Bembo,  Kloster 


Bobbio,  die  berühmte  Heidelberger 
Bibliothek  (nach  Tillys  Eroberung 
Heidelbergs  von  Maximilian  von 
Bayern  weggeführt  und  dem  heili- 
gen Stuhl  geschenkt,  1623),  die  Bi- 
bliothek von  Urbino ,  die  der  Köni- 
gin Christine  von  Schweden,  die 
Bibliotheken  Assemanni ,  Qairini, 
Ottoboni,  Mezzofanti,  Mai  u.  a.  Die 
Zahl  der  Manuskripte  beträgt  25,600, 
der  gedruckten  Bände  220,000. 

Jenseit  der  Glasthür  führt  ein  306  m  langer  Korridor  zum  Mus  eo 
profanorin  sechs  Schränken  allerlei  antike  und  moderne  Schmuck- 
sachen, Bronzen,  Kameen,  Bleiröhren,  Lampen,  Vasen,  zwei  antike 
Mosaiken  (Tiere)  aus  Hadrians  Villa,  antike  Elfenheinreliefs ,  zwei 
Arbeiten  in  Silber  von  Benvenuto  Cellini  (2.  Schrank),  Bernstein- 
schale mit  Reliefs  (4.  Schrank).  In  den  Nischen  vier  Bronzeköpfe: 
Balbinus,  Septimius  Severus,  Nero,  *Augustus  (neben  der  Ausgangs- 
thür). Zuletzt  sehr  schöner  *Venuskopf.  Am  Ausgang  zwei  Por- 
phyrsäulen aus  den  Thermen  Konstantins  mit  je  zwei  ausgemeißel- 
ten Königen. 

L.  der  Salone,  großer  Bibliotheksaal,  1588  von  Dom. 
Fontana  erbaut  und  von  100  Malern  bunt  bemalt:  ökumenische 
Konzilien,  Institutionen  antiker  Bibliotheken,  in  den  Lünetten  die 
Bauunternehmungen  Sixtus'  V.  Neben  dem  Ausgang:  '^Scipione 
Qaetano,  Dom.  Fontana  überreicht  Sixtus'  V.  den  Bauplan.  In  den 


188  32.  Rom  (Vatikan:  Bibliothek). 


Wandschränken  1.  die  lateinischen,  r.  die  griechischen  Manuskripte ; 
r.  in  zwei  Glasschränken :  Manuskripte  mit  Miniaturen. 


Den  acht  Pilasterabteilungen  fol- 
gend: I.  Zwei  Porzellanleuchter  aus 
Sfevres,  Geschenk  von  Napoleon  I. 
an  Pius  VII.  —  II.  Tinten  faß  von 
Bergkristall  und  Porzellan;  Sövre- 
Vase,  Geschenk  von  Karl  X.  an 
Leo  XII.;  Malachitkreuz,  Geschenk 
von  Fürst  Demidoff  an  Pius  IX.  — 

III.  Den  Fenstern  gegenüber  r.  *Te- 
renz,  Manuskript  des  9.  Jahrh.  mit 
Miniaturen  nach  Originalen  des  4. 
Jahrh.  —  Palimpsest  von  Ciceros  de 
republica.  ■ —  Liebesbriefe  Hein- 
richs VIII.  an  Anna  Boleyn.  — 
*Pontificale  mit  25  Miniaturen  von 
Pietro  Perugino.  —  Handschriften  von 
Petrarca  und  Tasso.  —  Dante ,  ge- 
schrieben und  kommentiert  von  Boc- 
caccio. —  Naturgeschichte  von  De- 
cembrio  Candido  mit  raffaelesken 
Figuren  am  Rand.  —  -''Breviar  des 
Matthias  Corvinus,  Königs  von  Un- 
garn ,  mit  Heiligenbildern,  ca.  1490 
vollendet. —  Codex  der  Septuaginta 
und  des  Neuen  Testaments  (sogen. 
Codex  Alexandrinus ,  5.  Jahrh. ,  in 
Quadratschrift. —  Auf  dem  von  zwölf 
Atlanten  getragenen  Tisch  von  orien- 
talischem Granit  zwei  Berliner  Por- 
zellanvasen ,  Geschenk  von  Fried- 
rich Wilhelm  IV.  an  Pius  IX.  — 

IV.  Den  Fenstern  gegenüber  zwei 
Tische  von  Labrador,  auf  dem  lin- 
ken Prachtblock  von  Malachit,  von 
dem  Geschenk  des  Großfürsten  Kon- 
stantin für  die  zwei  großen  Altäre 
von  S.  Paolo  fuori.  —  T.  Gegenüber 
dem  linken  Fenster:  Abdrücke  der 
Gemmen  des  Wiener  Museums.  — 
Taufbecken  des  Sohns  NapoleonsIII., 
von  Sävresporzellan,  Geschenk  Na- 
poleons an  Pius  IX.  —  Tl.  Sövre- 
vase ,  Geschenk  des  russischen  Kai- 
sers an  Gregor  XVI.  —  VII.  Bei  den 
Fenstern  zwei  Tische  von  Labrador, 
auf  dem  linken  Porzellanvase ,  Ge- 
schenk des  König  Wilhelms  von 
Preußen  1868  an  Pius  IX.  —  *Ge- 
schichte  der  Herzöge  von  TJrhino  mit 
Miniaturen  von  Giulio  Clovio,  ca. 
1550.  —  Ein  *Dante  aus  der  BibliotheJc 
von  Urhino,  1480,  mit  122  Miniaturen 
(zum  Teil  aus  späterer  Zeit).  — 
*  Vergil  mit  50  Miniaturen  aus  dem 
5.  Jahrh.,  nach  altern  Vorbildern.  — 
L.  die  Apostelgeschichte  mit  Gold- 


buchstaben ,  Geschenk  der  Königin 
von  Cypern  an  Innocenz  VIII.  — 
Die  Falkenjagd  von  Kaiser  Fried- 
rich II.  —  Leben  der  Gräfin  Mathilde, 
mit  Miniaturen.  —  Neues  Testament 
mit  Miniaturen.  —  Leben  Guidobal- 
dos  II.,  Herzogs  von  Urbino,  mit 
Miniaturen  von  Giulio  Clovio.  — 
VIII.  Vase  aus  orientalischem  Gra- 
nit vom  Geschenk  Mehemed  Alis 
von  Ägypten  an  San  Paolo  fuori. 

Im  größern  Vorzimmer  (des 
Salone)  an  den  Wänden:  Papyrus- 
rollen unter  Glas,  meist  Totenrituale 
in  hieratischer  und  demotischer 
Schrift.  Dem  Eingang  gegenüber: 
Säulen  aus  dem  Triopium  des  He- 
rodes- Attikus  (beim  Grabmal  der 
Cäcilia  Metella),  Kopie.  —  Im  Zim- 
mer der  Scrittori  (eigentliches 
Bibliothekzimmer)  an  den  Wänden 
Bildnisse  der  Kardinalvikare,  an  der 
Decke  Landschaften  von  Paul  Brill. 

Zurück  in  den  langen  Korri- 
dor, hier  über  den  Eingängen  Fres- 
ken: I.  Das  Innere  von  SS.  Apo- 
stoli.  Eine  Synode  in  der  alten  Pe- 
terskirche. II.  Die  Peterskirche  nach 
dem  Entwurf  Michelangelos;  Auf- 
richtung des  Vatikanobelisken.  (Hier 
befindet  sich  die  Heidelberger  Bi- 
bliothek.) III.  Die  *Statue  des  Rhe- 
tors  Älius  Aristides ,  bez.  (zur  Zeit 
Mark  Aurels). 

Im  IV.  Saal:  *Museo  Cristiano, 

acht  Schränke  und  sechs  Glaskasten  ; 
vieles  aus  den  Ä'a<tt/i:ow6en.  I.  Schrank 
r.:  Gefäße  von  Silber  und  Terra- 
kotta, Bronzelampen,  antike  Glä- 
ser. —  I.  Schrank  1. :  Alte  römische 
Malereien;  Triptychon  in  Email. — 
II.  Schrank  1.:  Ringe,  Medaillen; 
Kreuze,  9.-14.  Jahrh.  *Silbermedaille 
(Triumphzug  Karls  V.)  von  Benve- 
nuto  Cellini.  —  II.  Schrank  r.:  Mit- 
telalterliche Reliefs  von  Elfenbein, 
Holz  und  Metall.  Diptychen  und 
Triptychen  des  12.  und  13.  Jahrh. 
Emailarbeiten.  Ziselierungen  von 
Benvenuto  Cellini.  Elfenbeinrelief 
der  Kreuzabnahme  nach  Michel- 
angelo. Buchskanne  aus  den  Kata- 
komben von  Chiusi.  —  III.  Schrank 
r.:  Bruchstücke  aus  Bronze  und  Kri- 
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stall.  Monogramm  aus  den  Kata- 
komben von  S.Agnese. —  III.  Schrank 
1.:  *Glassachen  aus  den  Katakomben 
von  San  Calisto ;  darunter  Glasge- 
fäße mit  Bildern  auf  eingeschmol- 
zenen Goldblättchen. 

V.  Saal:  Stanza  de' Papiri,  mit 
ägyptischen  Schilfpapierurkunden, 
meist  5.  und  6.  Jahrb.,  aus  Ravenna. 
Deckenbild:  ^Raphael  Mengs ,  Alle- 
gorie der  Weltgeschichte;  über  den 
Thüren  Moses  und  Petrus;  an  den 
Seiten  vier  Kinder  mit  Ibis  und  Pe- 
likan spielend.  In  der  Mitte  ein 
Tisch  mit  Mosaiken  der  jetzigen  va- 
tikanischen Fabrik. 

VI.  Saal:  Sala  delle  Pitture. 
Glasschränke  mit  kleinen  Bildern 
des  13.-15.  Jahrh.  Nr.  1.  Simone  Mar- 
tini, Segnender  Heiland.  —  2.  Fietro 
Lorenzetti,  Acht  Täf eichen  mit  Mar- 
tyrien. —  3.  Taddeo  Bartoli ,  Tod 
Öhristi.  —  4.  Capanna,  Madonna  mit 
Heiligen.  —  8.  Simone  ßfartini,  Kreu- 
zigung mit  Medaillons  und  Staffel. 
—  9.  Sano  di  Pietro,  mehrere  kleine  Ge- 
mälde. —  18.  Mavgheritone,  St.  Fran- 
ziskus, 1260.  —  Von  den  vier  Tischen 
ist  einer  von  Marmorfragmenten  aus 
den  Calixt-Katakomben,  ein  andrer 
von  Marmorfragmenten  aus  den  an- 
tiken Palatinpalästen  zusammenge- 
fügt. —  Beim  zweiten  Fenster:  Mo- 
dernes Pergamentmanuskript  mit 
Miniaturen,  Geschenk  des  Kaisers 
von  Österreich  an  Pius  IX.  —  An 
der  Rückwand  r.  von  der  Thür  (ne- 
ben dem  dritten  Fenster)  *Kreuz 
von  Bergkristall  mit  eingeschliffener 
Leidensgeschichte  und  den  vierEvan- 
gelisten  von  Valerio  Belli  von  Vi- 
cenza,  1515.  —  Ein  altrussischer 
(ruthenischer)  Kalender  aus  fünf  Ze- 
dernholztafeln  in  griechischer  Kreu- 
zesform mit  zarten  Miniaturen. 

Im  anliegenden  Gabinetto  delle 
Pitture  antiche,  r.  an  der  Wand  die 
sogen.  *Aldobrandinische  Hoch- 
zeit, ein  antikes  Wandgemälde  der 
Vorbereitungen  (Salböl,  Bad,  Opfer, 
Musik)   zu  einer  Hochzeit,  nach 


einem  ausgezeichneten  griechischen 
Vorbild.  —  Dann  sechs  mythische 
Frauen:  Phädra  und  Skylla;  Ca- 
nace  und  (?);  Myrrha  und  Pasiphae; 
durch  ihre  unnatürliche  Liebe  be- 
kannt. —  Darüber  sechs  große  *an- 
tike  Odysseelandschaften  (von  einerri 
Wandfries) ,  Abenteuer  der  Lästry- 
gonen,  Kirke,  Nekyia,  Odysseus  in 
der  Unterwelt;  die  Komposition  aus 
der  Zeit  nach  Alexander  d.  Gr.,  die 
Ausführung  Ende  der  Republik.  — 
Beim  Fenster  an  der  Rückwand: 
Silberschmalte,  1861  vom  Kaiser  von 
Siam  Pius  IX.  geschenkt.  —  An  der 
Decke:  Guido  Reni,  Thaten  Simsons. 

—  Am  Boden  *antikes  Mosaik,  Hek- 
tors  Leiche  von  Achilleus  geschleift. 

Im  folgenden  Gabinetto  de'  Belli 
antichi  eine  Sammlung  antiker  Zie- 
gelstempel. In  einigen  Wandschrän- 
ken: Majolikensammlung.  Einige 
Katakombenbilder.  Bruchstück  des 
Tricliniumbildes  beim  Lateran.  — 
Neben  der  Sala  delle  Pitture  das 

Gabinetto  di  Pio  nono:  Glasbild- 
nis Pios  von  Schmitz;  Fresken,  St. 
Petrus  Martyrlegende ,  von  Vasari; 
im  Nebengemach  über  40  Mill.  Adres- 
sen an  Pio  IX.  seit  1868. 

Die  Münzsammlung  ist  nur  mit 
Permesso  des  Bibliothekpräfekten 
zugänglich. 

Vom  Gabinetto  gelangt  man  zum 

Appartement©  Borgia,  sechs  Ge- 
mächer (fünf  noch  zur  Bibliothek 
gehörig,  mit  Kupferstichsammlung), 
nur  mit  Permesso  des  Bibliothek- 
präfekten zugänglich.  Sehenswert 
wegen  der  trefflich  erhaltenen 
*  WandfresJien  Pinturicchios :  I.  Die 
Planeten  mit  Allegorien.  II.  Sibyl- 
len, Propheten,  Tierkreis  von  Schü- 
lern Peruzzis.  III.  Allegorien  der 
sieben  freien  Künste.  IV.  Heiligen- 
geschichten; Heimsuchung;  Ma- 
donna (Porträt  der  Julia  Farnese). 
V.  Neutestamentliche  Geschichten. 

—  In  I.  und  VI.  sind  die  Stuckatu- 
ren  von  Giovanni  da  üdine  und  Pie- 
rin del  Vaga. 


Zur  Mosaikfabrik  (Permesso  beim  Sekretariat)  gelangt  man  gegenüber 
dem  Eingang  des  Cortile  di  S.  Damaso  durch  die  Thür  1. 


Von  der  Piazza  di  S.  Pietro  führt  r.  der  Borgo  Angelico  zur  Porta 
Angelica  (Dl);  jenseit  derselben  zieht  schnurgerade  in  der  Ebene 
eine  Straße  zum  Ponte  Molle,  der  mit  Porta  del  Popopolo  durch  Tramway 
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(50  Min.)  verbundenen  antiken,  die  Via  Flaminia  über  den  Fluß  leiten- 
den, berühmten  Milvius-  Brücke ,  über  welche  Konstantin  d.  Gr.  und 
durch  ihn  das  Christentum  siegreich  in  Rom  einzog.  Von  den  sechs 
Bogen  sind  nur  die  mittlem  vier  antik,  die  jetzige  Gestalt  erhielt  die 
Brücke  1808. 


Die  Via  Flaminia  führt  jenseit  der 
Brücke  r.  in  l^U  St.  nach  Prima 
Porta,  wo  r.  auf  der  Anhöhe  die 
Villa  von  Augustus'  Gattin  Li  via 
(ad  Gallinas)  stand,  von  der  noch 
einige  Gemächer  erhalten  sind,  das 
eine  mit  Wandmalereien  (Garten 
mit  Bäumen  und  Vögeln). 

/  Von  Ponte  Molle  führt  am  linken 
/Ufer  ein  malerischer  Fußweg  (Lieb- 
/lingsspaziergang  Goethes)  in  20  Min. 
i  an  der  Acqua  acetosa  (Sauerbrun- 
'nen)  vorbei  und  ^/a  St.  weiter  zur 
.  Villa  di  Papa  Giulio  III.  (12  Min.  von 
Porta  del  Popolo),  einem  einst  be- 
rühmten Bau  von  Vignola  (mit 
*'  Fresken). 

Eine  zweite  Straße  vor  Porta  An- 
gelica  zieht  auf  den  Monte  Mario  (die 
höchste  Kuppe  der  Hügelkette  des 
Janiculus);  oben  in  (35  Min.)  *Villa 
Melliui  (Eintritt  50  c.)  hat  man  bei 
der  Steineichenallee  am  Hügelrand 
eine  herrliche  *Aussicht  auf  das 


Gebirge,  auf  Rom  und  die  Cam- 
pagna.  —  Von  Porta  Angelica  die 
Via  Porta  Angelica  nordwärts  ge- 
langt man  23  Min.  weiter  zu  einem 
(1.)  Seitensträßchen  (Via  di  Villa 
Madama),  das  in  4  Min.  zu  drei 
Thoren  nebeneinander  führt;  durch 
das  mittlere  hinan  (Prachtrückblick 
auf  Rom  und  die  Gebirge)  in  5  Min. 
zur  (1  St.)  *Villa  Madama  (50  c), 
die  von  Haffael  für  Kardinal  Giulio 
Medici  (später  Papst  Clemens  VII.) 
begonnen  (sein  Meisterwerk  in  der 
Baukunst)  und  von  Giulio  Romano 
und  Antonio  da  Sangallo  weiterge- 
baut wurde  (doch  Stückwerk  blieb). 
Unten  neben  der  Dreibogenhalle, 
welche,  durch  große  Nischen  belebt, 
noch  köstliche  Stuckaturen  und  Gro- 
tesken enthält,  nur  noch  eine  Nische 
auf  jeder  Seite;  das  Obergeschoß 
mit  drei  Fenstern  und  zwei  Nischen, 
die  Pilaster  unten  ionisch,  oben  ko- 
rinthisch; im  3.  Zimmer  mytholog. 
Deckengemälde  und  schöner  Fries. 


Geht  man  vom  Petersplatz  östl.  zur  Porta  8.  Spirito^  einem  Bau 
des  Antonio  da  Sangallo,  zurück,  so  gelangt  man  durch  dieselbe 
südwärts  aus  der  vatikanischen  Leostadt  nach  Trastevere ;  1.  liegt 
das  Irrenhaus,  r.  führt  eine  stark  ansteigende  Straße  hinan  nach 

S.  Onofrio  (D4),  143  9  von  Niccolo  da  Forca  Palena  dem  ägyp-  ^ 
tischen  Einsiedler  St.  Honophrius  geweiht;  in  der  für  Kirche  und 
(Hieronomyten  -)  Kloster  gemeinsamen  Vorhalle  (mit  acht  antiken 
Säulen),  r.  von  der  Thür  zum  Kloster,  in  den  Lünetten  der  Außen- 
wand :  *drei  Fresken  von  Domenichino  (unter  Glas) ,  Taufe ,  Züch- 
tigung und  Verzückung  des  St.  Hieronymus,  ß.  neben  der  Thür  zur 
Kirche:  Grabstein  Forca  Palenas  (gest.  1449).  Vor  der  Vorhalle: 
*Prachtblick  auf  Rom  und  die  Gebirge. 


In  der  Kirche,  neben  der  Thür 
r. :  *Weihbecken  in  schönster  Re- 
naissance. —  1.  Kap.  r.  über  dem 
Altar  ein  Fresko  von  Bald.  Peruzzi, 
Gottvater  und  Engel.  —  2.  Kap.  r. : 
Annih.  Caracci ,  Madonna  di  S.  Lo- 
reto.  —  Dann  an  der  Wand  r.  Grab- 
mal des  Erzbischofs  Sacchi  (gest. 
1505);  in  der  Lünette  darüber:  Pin- 
turicchio,  St.  Anna,  die  Maria  lesen 
lehrend.  —  3,  Kap.  r, ;  Grabstein 


Sprachgelehrten  Mezzofanti, 
gest.  1849.  —  In  der  Tribüne: 
*Fresken  von  Bald.  Peruzzi,  Krönung 
Mariä,  r.  und  1.  12  Apostel  und  14 
Sibyllen;  darüber  Engel  und  Gott- 
vater, darunter  Madonna  mit  Täufer, 
Hieronymus,  Onophrius  und  seine 
Mutter,  1.  Anbetung  der  Weisen,  r. 
Flucht  nach  Ägypten.  Die  Fresken 
zeigen  den  Einfluß  Pinturicchios 
und  der  lombardischen  Schule.  Der 
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untere  Teil  ist  erneut.  —  In  der 
l.Kap.l.:  Grabmal  des  TorquatoTasso, 
von  Fabris,  1857;  der  Dichter  starb 
am  25.  April  1595  im  Kloster  nebenan. 

Im  Kloster  sieht  man  im  Ober- 
geschoß, am  Anfang  des  Südkorri- 
dors r.  (zwischen  Fenster  und  Thür), 
ein  kleines  **Fresko:  Maria  und  das 
Christuskind,  welches  den  Stifter 
segnet,  von  einem  glasiertenFrucht- 
fries  umrahmt ;  wahrscheinlich  von 
Boltraffio,  einem  trefflichen  Schüler 
des  Lionardo  da  Vinci.  —  Am  Ende 


des  Korridors  tritt  man  1.  in  die  Zelle, 
in  welcher  Tasso  arm  und  geisteszer- 
rüttet starb;  gegenüber  sein  Bild 
(1864  von  Babbi);  dann  sein  ur- 
sprünglicher Grabstein,  den  ihm  die 
Mönche  setzten,  der  Bleisarg,  Schrif- 
ten, Spiegel,  Kruzifix,  Holzbüste, 
Wachsmaske ,  Lorbeerkranz. 

Jenseit  des  Klosters  führt  süd- 
wärts eiuExx&stQigzviX'^Aussichtvo'ri 
der  TassO'Eiche;  diese  Lieblings- 
stelle Tassos  erobert  noch  jetzt  jeden 
Empfänglichen  für  die  ewige  Stadt. 


Zurück  und  längs  der  Via  Longara  südwärts  an  (r.)  Pal.  Salviati 
(schöner  Bau  des  Nanni  di  Baccio  Bigio;  jetzt  mit  dem  Kriegs- 
tribunal) und  am  anstoßenden  Botanischen  Garten  vorbei  1.  zur 

**Tilla  Farnesina  (E6),  der  graziöseste  Renaissancebau  Roms, 
nach  Vasari  von  Bald.  Peruzzi,  nach  v.  Geymüller  von  Rafael'^ 
1509  als  Sommerwohnung  des  reichen  Bankiers  Agostino  Chigi  er- 
baut; ursprünglich  ein  nur  Versammlungen  und  Festen  geweihter 
Repräsentationspalast.  Fortlaufende  Pilasterreihen  dorischer  Ord- 
nung teilen  die  ganze  Stirnseite  der  beiden  Geschosse  in  eine  Reihe 
gleichlaufender  Felder,  fünf  auf  dem  breiten  Mittelbau,  je  zwei  auf 
den  stark  vorspringenden  Seitenflügeln;  das  Erdgeschoß  des  Mittel- 
baues war  ursprünglich  eine  offene  Pfeilerhalle  mit  Rundbogen  (jetzt 
durch  Fenster  geschlossen) ,  ein  köstlicher  Fries  als  Krönung  des 
Obergeschosses  und  des  Ganzen  (Amoretten  mit  Festons  und  Kan- 
delabern) und  ein  klassisches  Kranzgesims  schließen  den  anmutigen 
Bau  ab,  der  nur  in  Backstein  und  Verputz  hergestellt  ist.  Die  schönste 
Harmonie  der  Innenräume  mit  der  Fassade,  vortreffliche  Stuckdeko- 
rationen und  die  reinsten  Verhältnisse  erheben  denselben  zum  wür- 
digsten Träger  der  Bqfaelschen  Kompositionen.  Durch  die  Thür 
(mit  dem  Wappen  »si,  si,  no,  no«)  des  Mittelbaues  tritt  man  in  die 
Hauptloggia  ein;  hier  sind  an  den  Oberwänden,  den  sphärischen 
Dreiecken  und  an  der  Decke  die  berühmten  **Freshen  mit  der 
Mythe  von  Psyche  und  Amor ^  von  JtCiffdCl  1518  entworfen,  von 
Giulio  Romano  ausgeführt  (teilweise  auch  von  Franc.  Penni). 


In  diesen  Kompositionen  hat  sich 
im  mythologischen  Gewand  die  edle 
und  heitere  Form  der  Griechen  mit 
der  umbrischen  Reinheit,  der  flo- 
rentinischen  Grazie  und  der  tief- 
sten Empfindung  der  neuen  klassi- 
schen Kunstepoche  in  unübertreffli- 
cher Weise  geeint;  das  antike  Mär- 
chen (von  Apulejus)  ist  künstlerisch 
so  frei  umgebildet  wie  der  Hellenis- 
mus selbst  in  der  Renaissancezeit. 

Linke  Schmalwand :  Nr.  1.  Venus 
zeigt  dem  Amor  das  verblendete 


Volk,  das  der  Königstochter  Psyche 
anstatt  ihr  selbst  Opfer  bringt,  Amor 
greift  schon  nach  dem  Pfeil  zurRache. 
—  Linke  Längswand:  2.  Amor 
zeigt  den  *Grazien  die  Psyche,  mit 
der  Linken  bedeutend,  wie  ihr  An- 
blick ihn  entwaffne.  —  3.  Venus 
klagt  Juno  und  Ceres,  wie  es  mit 
Amor  ergangen;  die  göttlichen 
Frauen  weisen  sie  ironisch  ab.  — 
4.  Venus  eilt  zum  Olymp.  —  5.  Ve- 
nus schüchtern  -  schmeichlerisch  vor 
Jupiter.  —  Rechte  Schmalwand;  6 
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*Merkur  niederschwebend,  verkün- 
digt, die  Tuba  in  der  Rechten,  das 
Gebot,  Psyche  anzuhalten  und  aus- 
zuliefern. —  Eingangswand:  7. 
Psyche  bringt  der  Venus  als  letzte 
Prüfung  Proserpinas  Büchse  aus 
der  Unterwelt.  —  8.  Psyche  über- 
reicht der  Venus  die  Büchse.  —  9. 
*Der  greise  Jupiter  küßt  den  kla- 


genden und  um  Gnade  bittenden 
Amor.  —  10.  *Merkur  schwebt  mit 
Psyche  zum  Olymp  empor.  —  An 
der  Decke:  r.  Beratung  im  Kreis 
der  Götter  über  Psyches  Aufnahme ; 
1.  **Psyches  Vermählung  mit  Amor. 
—  In  den  Stichkappendreiecken: 
*Amorinen,  die  mit  den  Attri- 
buten der  Götter  spielen. 


L.  tritt  man  in  die  zweite  Loggia,  die  auf  den  Garten  sieht; 
hier  an  der  Eingangswand:  '^^Huffacls  Galatea^  1514  eigen- 
händig von  ihm  a  fresco  gemalt;  ein  weltberühmtes  Bild. 


Anmut,  voll  seliger  Freude,  um- 
spielen sie.  Selbst  Polyphem,  der 
rohe  Cyklop,  muß  seine  wilde 
Waldnatur  in  diesem  Augenblick 
lassen  und  wird  zum  schmachtenden 
Liebhaber.  Polyphems  Figur  hatte 
Sebastiano  del  Piomho  1.  nebenan  ge- 
malt, ein  elender  Maler  des  18.  Jahrh. 
aber  erneuert. 


Sie  steht  in  einem  von  Delphi- 
nen durch  die  Flut  gezogenen 
Muschelwagen  in  überwältigender 
Schönheit  da,  ihr  Purpurgewand 
bildet  ihr  Schirmdach  und  Segel; 
in  wundersamer  Rundlinie  ist  sie 
von  den  Geschöpfen  des  Meers, 
den  Nereiden  und  Tritonen,  um- 
geben;   Amoren  von  zauberischer 

Die  *Deche  dieses  Saals  ist  ein  Meisterstück  von  Peruzzi;  die 
Gliederungen,  auf  den  Standpunkt  der  Mitte  berechnet,  sind  per- 
spektivisch so  plastisch  gemalt  und  die  Stuckatur  mit  Fresken  so 
täuschend  nachgeahmt,  daß  selbst  Tizian  das  Werk  nicht  für  Ma- 
lerei hielt.  Die  Malereien,  in  harmonischer  Verteilung,  stellen  dar: 
1.  Perseus,  die  Medusa  enthauptend;  Diana  ,  von  Stieren  gezogen; 
Herkules  und  die  Hydra;  in  den  Zwickeln  die  Gottheiten  und  die 
Tiersymbole  der  Gestirne,  über  den  Fenstern  und  anderswo  mytho- 
logische Genrebilder.  In  den  neun  Lünetten  malte  Sebastiano  del 
Piomho  Erzählungen  aus  Ovid,  1511  :  den  Schluß  bildet  ein  kolos- 
saler (Alexanders-)  Kopf,  angeblich  von  Michelangelo  als  kennt-  » 
liehe  Visitenkarte  (da  er  den  Maler  nicht  antraf)  mit  Kohle  ge- 
zeichnet, nach  Crowe  u.  Cav.  ein  Versuch  Sebastianos,  die  Breite 
des  giorginesken  Striches  mit  dem  kolossalen  Maßstab  und  den  Be- 
wegungsmotiven  Michelangelos  zu  verbinden.  ImobernGeschoß 
sind  Architekturmalereien  von  Peruzzi^  ein  Fries  mit  Erzählungen 
aus  Ovid,  angeblich  von  Giulio  Romano;  zwei  Fresken  von  So- 
doma:  **Alexanders  Hochzeit  mit  Koxane,  und  *die  Familie  des 
Darius  vor  Alexander. 

Gegenüber  r.  der  *PaL  Corsini  (E6),  jetzt  der  Stadt  gehörig, 
mit  dreigeschossiger  Riesenfassade.  Der  Bau,  in  der  Disposition 
einer  der  großartigsten  Roms,  wurde  von  Fuga  1732  erst  zu  dieser 
Größe  gebracht;  zuvor  hatten  die  Riari  und  Königin  Christine  von 
Schweden  den  Palast  bewohnt.  Durch  das  schöne  *V  es  tibül  steigt 
man  die  tonnengewölbte  Treppe  hinan  zur  *G em äld egaler i e. 

GeöfFnet:  Montag,  Donnerstag,  Sonnabend  10-3  Uhr  (ausgenommen 
an  Festtagen);  8  Tage  vor  und  nach  Ostern  täglich  10-3  Uhr.  (Soll  täg- 
lich zugänglich  werden  mit  Eintritt  1  1.) 


32.  Rom  (ral.  Corsini). 
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I.  Saal :  Nr.  1  u.  5.  OHzzonte  ( van 
Bioemen),  Landschaften.  —  24.  26. 
Ganaletto,  Venezianische  Veduten.  — 
Linke  Wand :  *Sarkophag  aus  Porto 
d'Anzio,  mit  Tri  tonen  und  Nereiden. 

II.  Saal:  Kopiersaal;  daher  hier 
oft  die  besten  Bilder.  Nr.  4.  J. 
Bassano,  Heil.  Familie.  —  8.  *Vlä- 
mische  Schule,  Jasmin  und  Früchte. 
—  11.  Mario  de'  Fiori ,  Fruchtguir- 
lande.  —  12.  Elis.  Sirani,  Madonna 
(nach  Guido  Reni).  —  15.  G.  Poussin, 
Brunnen  im  Wald.  —  17.  Berghem, 
Landschaft  mit  Schafen.  —  20.  Lod. 
Caracci,  Pietä.  —  Auf  Piedestalen 
16  antike  Büsten. 

III.  Saal :  Nr.  1.  *Guercino,  Ecce 
homo.  —  2.  *Carlo  Dolce,  Madonna, 
sein  bestes  Werk.  —  *4.  5.  Peters, 
Marinestücke.  —  9.  *A.  del  Sarto,  Ma- 
donna (1509).  —  10.  Lod.  Caracci,  Ge- 
burt Maria.  —  17.  Caravaggio,  Sogen. 
Madonna.  —  23.  *Both,  Sonnenunter- 
gang. ■ —  26.  *Fra  Bartolommeo,  Heil. 
Familie;  wahrscheinlich  die  von 
Agnolo  Doni  bestellte  (1516)  mit 
köstlichem  landschaftlichen  Hinter- 
grund. —  27.  Caravaggio,  Petrus 
mit  dem  Zinsgroschen.  —  38.  Wou- 
werman,  Bauer  zu  Pferd.  —  43.  Sa- 
raceni,  Martyrium.  —  44.  Alte  Kopie 
von  Raffaels  Julius  II.  —  Aö.Pietro 
da  Cortona,  Geburt  Mariä.  —  49.  C. 
Dolce,  St.  Apollonia.  —  50.  Tizian, 
Philipp  IL  von  Spanien  (gute  Ko- 
pie). —  Am  3.  Fenster:  52.  Saraceni, 
Eitelkeit.  —  88.  *C.  Dolce,  Ecce  homo 
(oft  im  1.  Studienzimmer).  —  89. 
*Guido  Reni,  Ecce  homo. 

IV.  Saal:  Nr.  1.  B,  Luti,  Cle- 
mens XII.  (Corsini).  —  5.  Rubens, 
Löwenjagd.  —  11.  *Guido  Reni,  He- 
rodias. —  16.  Ders.,  Madonna  del  Ro- 
sario.  —  18.  A.  Sacchi ,  Kreuzigung 
St.  Andrea.  —  19.  Guido  Reni,  Kreu- 
zigung Petri.  —  20.  Guercino ,  Der 
Täufer.  —  22.  F.  Baroccio,  Magdalena 
und  der  Auferstandene.  —  27.  Lod. 
Caracci,  Zwei  Studienköpfe.  —  35. 
Parmeggianino,  Vier  Köpfe,  —  Dar- 
unter: 57-67.  Callot  (eher  von  dem 
Pisaner  Smargiasso) ,  Elf  kleine 
Landsknechtsszenen.  —  40.  *3Iaratta, 
Bildnis  seiner  Tochter.  —  41.  Alte 
gute  Kopie  der  sogen.  Fornarina  von 
Sebast.  del  Piombo  in  der  Tribüne 
der  Uffizien.  —  R.  an  der  Thür:  44. 
Albr.  Dürer  (angeblich),  Hase,  Pflan- 

Wegweiser  durch  Italien.  II. 


zen,  Schmetterling.  —  An  der  Rück- 
wand :  Ein  antiker  Marmorsessel  mit 
Reliefs  (Opferzeremonien).  --  Auf 
dem  Tisch  unter  Glas  die  berühmte 
*Corsinische  antike  Silbervase  (aus 
Porto  d'Anzio):  Orestes  vor  dem 
Areopag,  in  getriebener  Arbeit.  — 
Rechte  Wand :  Zwei  Statuetten,  Jagd 
und  Fischfang,  von  Tenerani. 

V.  Saal:  Nr.  2.  Pierin  del  Vaga, 
Heil.  Familie.  —  14.  C.  Maratta,  Ver- 
kündigung. —  Linke  Wand:  20. 
Lanfranco ,  Ulysses  entweicht  dem 
Polyphem.  —  22.  Domenichino,  Ma- 
donna und  St.  Katharina.  —  23. Franc. 
Albani,  Madonna.  —  25.  *Pompeo  Bat- 
toni,  Heil.  Familie  (oft  im  I.  Stu- 
dienzimmer). —  26.  Sassoferrato,  Ma- 
donna. —  28.  Luca  Giordano,  Christus 
und  Petrus.  —  37.  38.  39.  Guido  Reni, 
Madonna,  Christus,  Johannes  (Kö- 
pfe). —  44.  Marcello  Venusti,  Heil. 
Familie  (nach  Michelangelos  Ent- 
wurf). —  50.  Salvator  Rosa,  Ein  Kar- 
tenspieler. —  51.  M.  Venusti,  Ein 
Bildhauer. 

VI.  Saal  (Porträte):  Nr.  14.  Ba- 
roccio, Selbstbildnis.  —  Id.*  Holbein  (?), 
Vlämischer  Bürgermeister;  leider 
verdorben.  —  20.  *Giulio  Romano, 
Monsignore  Ghiberti.  —  22.  *Rem- 
brandt  (?),  Alte  Frau.  —  32.  *  Van  Dyck, 
Bildnis.  —  34.  Nach  dem  Holzschnitt 
Dürers:  Geburt  Mariä.  —  43.  *Joest 
von  Calcar ,  Kardinal  Albrecht  von 
Brandenburg.  —  47.  Campiglia,  Ru- 
bens.—  50.  (?),  Kardinal  Ales- 
sandro  Farnese.  —  54.  Bronziho,  Lo- 
renzo  de'  Medici. 

VII.  Saal:  Nr.  11.  *Murillo ,  Ma- 
donna. —  13.  ^Gasp.  Poussin,  Land- 
schaft. —  15.  "^Rubens,  St.  Sebastian. 
—  18.  Garofalo ,  Der  kreuztragende 
Christus.—  21.  Luca  Giordano,  Chri- 
stus im  Tempel  (grau  in  grau).  — 
*22.  *23.  *24.  Fra  Giovanni  da  Fiesole, 
Ausgießung  des  Heil.  Geistes;  das 
Jüngste  Gericht ;  Himmelfahrt  Chri- 
sti.—  25.  Gasp.  Poussin,  Landschaft. — 
30.  Tizian,  Die  Ehebrecherin  (ist  von 
Rocco  Marcone  gemalt).  —  31.  32.  "^Ni- 
colas Poussin,  Landschaften.  —  35.  Do- 
menichino,  Peretti  Gonfaloniere. 

VIII.  Saal:  Nr.  2.  Franc.  Francia, 
Madonna. —  6.  Claude  Lorrain,  Land- 
schaft. —  7.  *Gasp.  Poussin,  Land- 
schaft. —  8.  Van  Dyck,  Christus  vor 
Pilatus.  —  10.  Polidoro  da  Caravaggio, 
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32.  Eom  (Trastevere). 


Zeichnung  zum  Niobidenfries  in  Via 
Maschera  d'oro  (1567).  —  11.  Nicolas 
Poussin,  Heil.  Familie.  —  12.  Ercole 
Grandi,  St.  Georg.  —  13.  Guido  Reni, 
Kontemplation.  —  15.  *Gasp.  Poussin, 
Landschaft.  —  18.  Domenichino,  Su- 
sanna. —  *21.  23.  40.  Gasp.  Poussin, 
Landschaften.  —  24.  Ouercino ,  St. 
Hieronymus.  —  25.  Ribera,  St.  Hie- 
ronymus. —  Zwei  Büsten  der  Cor- 
sini-Familie.  —  Im  Kabinett,  alte 
Florentiner  und  Sieneser  Schule: 
19-21.  Simone  di  Martina,  Drei  kleine 
Bilder.  —  23.  Starnina,  Madonna.  — 
24.  Benozzo  Gozzoli,  Krönung  Maria. 

—  26.  /Sjjagfwa,  Madonna.  — 27.  Duccio, 
Madonna.  —  28.  Fra  Fil.Lippi,  Krippe. 

—  29.  Pietro  Sano,  Triptychon.  —  An 
der  rechten  Wand:  10.  Guido  Reni, 
Ecce  homo,  Pastell. 

IX.  Saal :  Nr.  2.  Teniers ,  Inneres 


eines  Pachthofs.  —  6.  Nie.  Poussin, 
Triumph  Ovids.  —  8.  Lod.  Caracci, 
Pietä,  (Skizze  zu  Saal  II,  20).— 12.  Sal- 
vator  Rosa,  Prometheus.  —  28.  29.  35. 
Ders.,  Schlachten.  —  30.  Giorgione  (?), 
Zwei  Köpfe  mit  Nimbus.  —  36.  Ti- 
zian (von  einem  Venezianer  des  16. 
Jahrh.) ,  Weibliches  Porträt.  —  48. 
Simone  da  Pesaro ,  Madonna.  —  49. 
Gherardesca  (von  Siena),  Madonna.  — 
61.  Giorgione  (von  einem  Nachfolger 
des  Seb.  del  Piombo) ,  Männliches 
Bildnis.  —  Marmorbüste  des  Papstes 
Clemens  XII.  von  Bouchardon  (1731). 
—  Im  Zimmer  nebenan  (der  Custode 
öffnet  auf  Verlangen):  *  Antikes  Mo- 
saik, zwei  Stiere  mit  Pflug  und  dem 
zu  Boden  geworfenen  Führer.  — 
Benvenuto     Cellini,  Bronzerelief: 


Raub  der  Europa.  —  Clemens  XII. 
(Corsini)  in  pietra  dura. 

An  der  Fassade,  zu  äußerst  r.,  Eid  gang  zur  (1 .  Stock)  Bibliothek, 
geöffnet  an  Wochentagen  von  8—12  Uhr  außer  Mittwochs,  mit 
berühmter,  sehr  großer  Kupferstichsammlung.  Hinter  dem  Palast 
steige  man  (50  c.)  den  *G arten  hinan  zur  Höhe  des  Janiculus, 
ein  Spaziergang  voll  der  köstlichsten  Aussichten  auf  die  Stadt. 

Am  Süd  ende  der  Via  Longara  führt  der  Vicolo  Corsini  zum  Pal.  Tor- 
lonia  mit  vorzüglicher  Antikensammlung  (guter  Katalog) ;  nur  auf  schrift- 
liches Gesuch  beim  Fürsten  zugänglich. 

Weiter  südwärts  kommt  man  durch  Porta  Settimana  ^  ein  unter 
Alexander  VI.  ausgeführter  Bau,  zur  Via  Garibaldi,  die  r.  den  Jani- 
culus  hin  anführt  nach  (8  Min.) 

*S.  Pietro  in  Montorio  (E8);  die  Aussicht  vom  Vorplatz  ge- 
•^löiM»  aTi"t?en  ergreifendsten  ,  ausgedehntesten  EundI5irc^en  Korns. 


Untersich  Trastevere  (S.  Maria  in 
Trastevere,  S.  Orisogono,  S.  Cecilia), 
jenseit  des  Tibers  1.  Pal.  Farnese, 
der  Pincio,  r.  der  Quirinal  und  un- 
ten die  Trajans' Säule,  dann  S.  Maria 
Maggiore,  Araceli,  das  Kapitol,  die 
Konstantinsbasilika ,  der  Palatin, 
das  Kolosseum,  der  Lateran,  der 

Die  *Kirche  ist  ein  Bau  des  Meo  del  Oaprina  (1500  geweiht), 
einfach  elegant,  von  glücklichen  Verhältnissen  und  zarten  Details; 
über  dem  reichen  Marmorportal  durchbricht  eine  hübsche  Fenster- 
rose die  Travertinfassade.  Das  Innere  ist  einschiffig. 

1.  Kap.  r.:  *Sehastiano  del  Piombo,  |  Sibylle  und  zwei  Engel.  —  2.  Kap. 
Geißelung  Christi,    in  Öl,     nach  I  (im  Nischengewölbe):  Schule  Peru- 


Aventin,  die  Via  Appia,  S.  Paolo 
fuori  und  die  immense  Campagna; 
als  Landschaftskranz  von  1.  nach 
r.  Monte  Mario  (unten  die  Kuppel 
von  St.  Peter),  Soracte,  Monte  Gen- 
naro,  Palestrina,  Frascati,  Rocca 
di  Papa,  Monte  Cavo,  Castel  Gan- 
dolfo. 


einer  Skizze  Michelangelos  (1517). 
In  der  Wölbung  :  Himmelfahrt 
Christi  (auch  nach  Michelangelo),  un- 
ten 1.  St.  Petrus,  r.  St.  Franziskus; 
über  dem  Bogen  ein  Prophet,  eine 


ginos,  Krönung  Mariä;  am  Bogen 
die  vierTugenden  und  das  spanische 
Wappen.  —  3.  Kap.  r.  über  dem 
Bogen:  Sibyllen,  aus  der  Schule 
Perugijiiie   —  5.  Kap.  r.    Vasari  er- 


32.  Rom  (Trastevere). 
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baute  sie,  malte:  St.  Pauli  Heilung 
durch  Ananias  und  entwarf  die 
Zeichnung  zu  den  zwei  Grabmälern 
des  Großvaters  und  Oheims  Ju- 
lius' III. ,  der  1550  die  Kapelle  stif- 
tete, die  Statuen  sind  von  Ammanati. 
Den  Hochaltar  schmückte  einst  die 
Transfiguration  Raflfaels;  der  Giallo 
antico  der  Balustrade  stammt  aus  den 
Gärten  Sallusts.  —  Neben  dieser  Ka- 
pelle wurde  am  10.  Sept.  1599  die 


—  5.  Kap.  1.:  Daniele  da  Volterra, 
Taufe  Christi.  —  4.  Kap.  1. :  Bahuren 
(holländischer  Schüler  Caravaggios), 
Grablegung  Christi,  1617.  —  3.  Kap. 
1.:  Schule  Peruginos ,  über  dem  Bo- 
gen: David  und  Salomen;  am  Ni- 
schengewölbe (Antoniasso  ?)  Gott- 
vater mit  der  Glorie ;  Altarbild :  St. 
Anna  und  Madonna.  —  Eingangs- 
wand: *Grabmal  des  Erzbischofs 
Julianus  von  Ragusa ,   von  Dosio 


unglückliche  Beatrice  Genci  bestattet.  I  (1510). 

Aus  der  4.  Kap.  r.  (oder  vom  Platz  auf  einer  Freitreppe  r.)  ge- 
langt man  in  den  Klosterhof  mit  dem  berühmten  *TeinpiettO  Bra- 
mantes  (nach  der  Sage  über  der  Stelle,  wo  Petrus  unter  Nero  ge- 
kreuzigt wurde)  ,  einem  der  graziösesten  Werke  des  Meisters  ,  das 
zur  Zeit ,  als  das  Studium  der  Architektur  erst  begann ,  als  eine 
höchste  Leistung  der  Renaissance  erschien;  es  ist  von  Travertin, 
zweigeschossig,  kreisrund,  von  einem  Portikus  mit  16  dorischen 
Granitsäulen  (Kapitale  und  Basen  von  weißem  Marmor)  umkränzt, 
ein  der  Rundung  folgendes  Geländer  bekrönt  das  kräftige  römische 
Gebälk,  über  diesem  erhebt  sich  das  niedrigere  (der  Cellamauer 
entsprechend  eingezogene)  Obergeschoß,  durch  Lisenen  in  16  Fel- 
der geteilt ,  mit  kräftigem  Konsolengesims ,  auf  welches  durch  Ver- 
mitteluug  einer  niedrigen  Attika  die  Kuppel  sich  stützt;  horizontale 
und  bogenförmige  Nischen  zwischen  Pilastern  gliedern  die  zwei  Ge- 
schosse. Das  Innere  ist  ein  dem  Äußern  verwandter  Akkord ,  vier 
Kapell chen  zwischen  dorischen  Pilastern;  in  die  unterirdische  Ka- 
pelle fällt  Licht  durch  Offnungen  der  Wölbungen  (1605,  1628  und 
1804  wurde  der  Bau  restauriert).  Der  jetzt  viereckige -ETo/"  sollte 
nach  dem  Plan  Bramantes  als  kreisrunde  Umfriedung  mit  Seiten- 
halle das  Tempelchen  umgeben.  Das  Kloster  nebenan  ist  zu  einem 
stattlichen  Bau  der  Accademia  Espagnola  di  belle  arti  geworden. 

Weiter,  den  neuen  Gartenanlagen  entlang  hinansteigend,  kommt 
man  zur  *FontanadelP  Acqua  Paola  (D 7) ,  einem  reichgeglie- 
derten monumentalenT)ekorai;ionsbau,  den  Paul  V.  durch  Giovanni 
Fontana  und  Carlo  Maderna  1612  aus  Travertin  errichten  ließ, 
unten  mit  sechs  ionischen  Säulen  auf  hohen  Basamenten,  darüber 
ein  wirkungsvolles  Gebälk;  die  Offnungen  in  den  Feldern  der 
fünf  Rundbogenarkaden ,  welche  die  Fassade  bilden,  gewähren  rei- 
zende Rundblicke  in  den  grünen  Hintergrund ;  laut  Inschrift  kommt 
das  Wasser  61  km  weit  vom  Lago  di  Bracciano  her  und  nimmt  die 
antike  Trajanische  Leitung  auf.  Marmor  und  Granit  stammen  vom 
Minervatempel  des  Nervaforums.  Zwischen  Acqua  Paola  und  S. 
Pietro  in  Montorio  hübsche  ^ Gartenanlagen  mit  Prachtblicken  auf 
Rom  und  gegen  den  Monte  Cavo  hin.  Man  sieht  hier  auch  die  Reste 
der  antiken  Mauer  (von  Porta  Portuensis  zur  Porta  Aurelia  vetus). 
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32.  Rom  (Villa  Pamfili). 


Vor  der  Acqua  Paola  'ist  ebenfalls  ein  herrlicher  * Äussichtspunht 
(Pantheon,  Mark  Aurel-Säule,  S.  Stefano  rotondo  treten  deutlicher 
hervor).  —  Nach  4  Min.  folgt  die  Porta  S.  Pancrazio  und  jenseit 
derselben  die 

Tilla  Doria -Pamfili  (A7),  genannt  Belrespiro;  nebst  Villa 
Borghese,  der  Lieblingspark  der  römischen  Welt  und  der  Fremden. 

GeöflFnei:  Mont.  und  Freit,  von  2  Uhr  bis  Ave  Maria,  für  Fußgänger 
und  Zweispänner ;  Einspänner  werden  nicht  zugelassen.  Dem  Thorhüter 
bei  der  Rückkehr  25-50  c.  Zum  Besuch  des  Casino  bedarf  es  eines  Permesso. 

Der  Umfang  dieser  durch  reizende  Lage,  geschickte  Benutzung 
des  hügeligen  Bodens  und  prächtige  Vegetation  ausgezeichneten 
Villa  beträgt  ca.  4  km;  ihr  Gründer  ist  Fürst  Camillo  Pamfili, 
Neffe  Innocenz*  X. ;  Alga7'di  entwarf  die  Pläne.  In  das  Triumph- 
thor eingetreten  ,  durchwandert  man  in  ca.  10  Min.  1.  schöne 
Wiesengründe,  mit  Akazien,  Aloe ,  japanischen  Feigen  u.  a.  um- 
säumte Wege ,  welche  weite  Aussichten  auf  die  Campagna  gewäh- 
ren. In  der  Nähe  des  Casinos  r.  außen  die  Reste  eines  antiken 
Aquädukts  und  Blick  auf  die  Peterskuppel;  1.  zum  Casino  (bei  der 
zweiten  Gitterthür  schließt  man  auf),  das  außen  mit  Statuen  und 
Reliefs  (teils  antihen,  teils  von  Algardi)  dekoriert  ist.  In  der  Vor- 
halle und  im  Innern  sind  einige  gute  Antiken  (Custode  50  c.),  z.  B. 
Kybele,  Gewandstatue  im  Stil  der  Elektra  des  Menelaos  (Villa  Lu- 
dovisi),  Amazone,  Reliefs,  auch  in  den  Nischen  des  Untersaals.  Im 
1.  Stock  Ansichten  von  Venedig  von  Joseph  Heinz,  ca.  1650.  Zu 
oberst  von  der  Loggia  reizender  *Blick  über  den  Park,  St.  Peter 
und  über  das  Sabiner  und  Albaner  Gebirge  bis  ans  Meer,  Unterhalb 
der  Terrasse  ein  Garten  mit  prächtigem  Blumenflor  (in  Vogel  gestal- 
ten). Vor  dem  Casino ,  im  Kreuzweg  der  Anlagen  in  der  Tiefe  ein 
^Columhariurrij  zu  dem  man  auf  elf  Stufen  hinabsteigt,  an  seinen 
Wänden  noch  deutlich  sichtbare  hleine  Malereien  mit  mythologischen 
Gegenständen  (z.  B.  1.  Prometheus  und  Niobe,  Bestrafung  der  Dirke, 
Odysseus,  Endymion,  Tänze,  Spiele,  Gaetmahl,  Tiere  u.  a.).  Vom 
Casino  1.  die  Straße  entlang  hat  man  neben  sich  die  berühmte  Ane- 
monenwiese,  in  ihrer  Mitte  steht  ein  antiker  Altar  mit  Reliefs  (An- 
toninus  Pius,  seine  zwei  Söhne,  und  Mars,  Venus,  Viktoria,  Roma, 
Juno  Lanuvina).  Dann  folgt  ein  malerischer  Pinienwald  und  nieder- 
wärts (20  Min.  vom  Eingang)  ein  schmaler  See  mit  Wasserkünsten 
und  Schwänen,  zur  Seite  köstliche  Ruheplätze.  Beim  Rückweg  auf 
der  Fahrstraße  (5  Min.)  1.  die  Fasanerie,  r.  die  Gewächshäuser,  und 
etwas  weiter  1.  ein  Denkmal  für  die  1849  gegen  Garibaldi  gefalle- 
nen Franzosen. 

Zurück  zur  Acqua  Paola  kann  man  auf  einem  kürzern  Treppen- 
weg direkt  zur  Piazza  S.  Maria  in  Trastevere  (F  7,  8),  dem  Mittel- 
punkt des  durch  seine  originale  Bevölkerung  berühmten  Trastevere, 
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wo  namentlich  die  Weinfuhrleiite  und  die  Straßenpflasterer  sich 
nicht  wenig  auf  ihr  ungemischtes  altrömisches  Blut  einbilden  ,  ge- 
langen. Unter  den  Frauen,  die  noch  meist  das  ländliche  Kostüm 
tragen,  sieht  man  in  der  That  gar  manche,  die  den  Büsten  der 
Kaiserinnen  des  Kapitols  und  Vatikans  auffallend  ähnlich  sehen ;  die 
Männer  tragen  an  Sonn  -  und  Feiertagen  noch  ihre  schwarze  Samt- 
jacken, blauen,  weiten  Beinkleider,  bunten  Schärpen  und  den  grauen, 
breitkrempigen  Filzhut ;  ihre  Streitlust  ist  weltbekannt. 

Die  Kirche  *S.  Maria  in  TrasteYere  (E7,8)  ist  eine  der 
schönsten  mittelalterlichen  Basiliken  Roms.  Ihren  Bauplatz  wies 
schon  Alexander  Severus  224  statt  den  Weinschenken  der  Christen- 
gemeinde zu;  340  wurde  sie  neu  erbaut,  707  repariert;  849  erneuerte 
Leo  IV.  die  Tribüne  und  erweiterte  die  Confessio  zur  Krypte;  1139 
ließ  Innocenz  II. ,  ein  geborner  Trasteveriner  (daher  sein  Denkmal 
[1869]  3.  Kap.  1.),  Tribüne  und  QuerschifF  erneuern  und  die  Vor- 
halle dem  Kerne  nach  in  die  jetzige  Gestalt  bringen.  Die  jüngste 
Restauration  erfolgte  unter  Pius  IX.  Die  Vorhalle ,  mit.  vier  ioni- 
schen Granitsäulen  und  in  die  Wände  eingelassenen  altchristlichen 
Grabschriften,  Graffiti,  Ornamenten  sowie  zwei  Freskenresten  (Ver- 
kündigung) von  Cavallini,  wurde  1702  durch  Carlo  Fontana  deko- 
rativ verändert.  Die  Fassade  ist  in  der  Hohlkehle  mit  *  Mosaiken 
von  1148  geschmückt;  je  fünf  Frauen  in  reichen  Gewändem"scHrer^ 
ten ,  acht  mit  Glutpfannen  und  Kronen ,  zwei  (bei  der  Restauration 
zugefügte)  ohne  Kronen  und  Feuer ,  zum  Thron  Mariä ,  an  dessen 
Seiten  (ganz  klein)  Innocenz  II.  und  Eugen  III.  (der  Stifter  der 
Mosaiken)  abgebildet  sind.  Darüber:  Moderne  Mosaiken,  Christus, 
die  vier  Evangelisten,  der  Papst,  darunter  Palmen,  Schafe  (Gläu- 
bige) ,  Bethlehem  und  Jerusalem,  Pfosten  und  Gebälk  der  drei 
Eingänge  zeigen  antike  Bruchstücke.  Das  dreischiffige  Innere  ist 
durch  22  *  antike  Säulen  gegliedert  (mit  vorzüglichen  Kapitälen). 
Das  Querschiff  ist  um  sieben  Stufen  erhöht.  Der  erneute  Fußhoden 
ist  von  Porphyr,  Serpentin  und  Marmor;  die  vergoldete  Schnitz- 
werkdecke eniwsirf  Domenichino  (1617),  der  auch  die  Himmelfahrt 
Mariä  daselbst  auf  eine  Kupfertafel  in  Öl  malte. 


Rundgang.  R.  zwischen  1.  und 
2.  Säule  des  Mittelschiffs:  *Ciborium 
von  Mino  da  Fiesole.  —  Die  Kapellen 
ganz  modernisiert;  4.  Kap.  r.  Kru- 
zifix, angeblich  von  Cavallini.  —  An 
der  Brüstung  unten  vor  dem  Hoch- 
altar, r.  über  dem  Steingitter,  die  In- 
schrift: »Ö^jweWe«;  wie  schon  Schrift- 
steller des  4.  Jahrh.  erzählen,  floß 
hier  im  Geburtsjahr  Christi  eine 
Ölquelle. — T>iQ  '''^ Mosaiken  am  Innern 
Bogen  und  Gewölbe  der  Tribüne 
wurden  1143  begonnen,  1215  zum  Teil 


neu  gefertigt,  1290  vervollständigt; 
über  dem  Bogen  in  der  Mitte:  das 
Kreuz,  die  7  Leuchter,  zur  Seite 
die  Evangelistenzeichen,  darunter  1. 
Jesaias,  r.  Jeremias.  Am  Gewölbe 
in  der  Mitte:  Christus  und  Maria 
(mit  Nimben  und  größer);  zu  den 
Seiten  des  Throns:  SS.  Petrus,  Cor- 
nelius, Julius  (Papst),  Calepodius,  1. 
SS.  Callistus,  Laurentius,  Innocen- 
tius,  Papst  (mit  der  Votivkirche),  alle 
sieben  tonsuriert.  Unter  der  gereim- 
ten lateinischen  Inschrift:  Das  Lamm 
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imd  die  Lämmer.  Die  Farbenpracht, 
(las  Gefühl  für  vollere  Formen  und 
die  Empfindungsweise  deuten  schon 
auf  die  großartigem  Gestalten  des 
13.  Jahrh.  —  Unter  diesem  Mosaik 
folgt  eine  zweite  Reihe  späterer 
*Mosai]cen  von  Cavallini  (1291),  Dar- 
stellungen aus  dem  Leben  Maria  (Ge- 
burt Maria,  Verkündigung,  Mensch- 
werdung Christi,  Anbetung  der  Kö- 
nige, Tod  Mariä).  —  Darunter 
Brustbild  Mariä,  r.  Petrus  mit  Ber- 
told© Stefaneschi,  der  das  Bild  1290 
in  Auftrag  gab;  1.  St.  Paulus;  noch 
in  den  alten  Formen,  doch  durch 
Lebenswahrheit,  Anordnung,  Schön- 
heit der  Zeichnung  und  Farbe  be- 
merkenswert. —  Daneben  moderne 
Mosaiken  (Geschenke  darbringende 
Engel).  —  Darunter:  der  weißmar- 
morne Bischofstuhl,  mit  antiken  Chi- 
mären an  den  Seitenlehnen.  —  Im 
erhöhten  rechten  Querschiff  an 
der  rechten  Schmalwand:  r.  und  1. 
*Grabmäler  der  zwei  Kardinäle  Ar- 
mellini (1524).  —  R.  neben  der  Tri- 
büne das  Winterchor,  von  Domeni- 
chino,  ca.  1620  entworfen.  —  Im  lin- 
ken Querschiff  an  der  linken 
Wand  ein  *gotischer  Altar,  von  Kar- 


dinal Philipp  d'Alen^on  gestiftet,  ca. 
1390,  mit  von  zwei  gewundenen 
Säulchen  getragenem  Tabernakel, 
tretflichen  Bildwerken  (Madonna, 
Engel,  Heilige)  im  pisanischen  Stil, 
reicher  Mosaik,  aber  verdorbenen 
gotischen  Details  neben  antikisie- 
renden. —  L.  Grabmal  des  Kardi- 
nals Philippe  d'Alengon  (gest.  1397), 
schwerfällig  in  der  Hauptmasse, 
minutiös  in  den  Details.  —  R.  *Grab- 
mal  des  Kardinals  Pietro  Stefaneschi 
Anibaldi  (gest.  1417)  mit  der  liegen- 
den Statue  desselben,  von  Paolo  Ro- 
mano, unterwärts  die  Inschrift  zwi- 
schen den  "Wappenschildern  (sechs 
roten  Halbmonden).  —  Neben  der 
Tribüne  1.  die  Cappella  del  Sa- 
cramento,  mit  Fresken  von  Cati, 
1.  Konzil  zu  Trient,  r.  Kardinal- 
konsistorium vor  Papst  Paul  IV.  — 
Vom  linken  Querschiff  die  Stufen 
hinunter  und  am  Ende  des  linken 
Seitenschiffs  zur  Sakristei;  im 
Raum  1.  von  derselben,  an  der  lin- 
ken Wand:  *Zwei  antike  Mosaiken, 
Wasservögel  und  Schnecken ;  See- 
hafen. In  der  Sakristei:  Perugino 
(?),  Madonna,  St.  Rochus,  St.  Se- 
bastian. 


Westl.  führt  die  Via  della  Lungaretta  nach 

S.  Crisogono  (FS),  laut  Tradition  330  erbaut;  730  wurde  die 
nach  W.  gekehrte  Tribüne  erneuert;  1128  die  Kirche  restauriert, 
1640  von  Soria  Vorhalle,  Decke  und  Fassade  errichtet. 

vergoldete  Decke,  das  Tabernakel 
mit  den  vier  Säulen  von  köstlichem 
Quittenalabaster  sind  von  1623.  In 
der  Tribüne  des  Querschiffs  hinter 
dem  Altar:  *3Iosaik,  Madonna,  St. 
Jakobus,  St.  Chrysogonus,  wahr- 
scheinlich von  Cavallini  (ca.  1300); 
das  Deckenbild  (Madonna  zwischen 
Engeln)  von  Cav.  d'Arpino.  Der  Fuß- 
boden ist  teilweise  noch  der  alte. 


Das  dreischiffige  Innere  hat 
noch  vom  ersten  Bau  22  antike 
Granitsäulen  mit  ionischen  Kapi- 
tälen  und  geradem  Gebälk  sowie 
zwei  prächtige,  den  Triumphbogen 
stützende  antike  Porphyrsäulen,  die 
größten  Roms ;  das  Querschiff  wurde 
730  angebaut,  die  Wölbung  der  Sei- 
tenschiffe und  der  Mosaikboden  1128 
eingebracht;    die  reichgeschnitzte 

Der  Kirche  östl.  gegenüber,  in  Via  £?e'  Monte  de  Fiori,  liegt  10  m 
tief  unter  dem  jetzigen  Boden,  von  der  Ostseite  auf  langer  Treppe 
zugänglich  (50  c),  das  Excuhitorium  der  VII.  Kohorte  der  Vigiles^ 
d.  h.  ein  Wachtlokal  der  von  Kaiser  Augustus  eingerichteten  städti- 
schen Feuerwächter  und  Wächter  für  den  polizeilichen  Sicherheits- 
dienst. Die  Treppe  führt  in  das  Atrium  mit  Bodenmosaik  (Meeres- 
geschöpfe, sechseckigem  Brunnenbecken,  Hauskapelle).  —  An  der 
Ostwand  Eingang  zu  einem  (r.)  Badezimmer,  an  der  Nordwand  zu 
Räumen  mit  zahlreichen  Graffiti  (Inschriften  zur  Zeit  des  Severus 
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und  Caracalla).  Die  kleinen  Malereien  stellen  Wächter,  schwebende 
Figuren,  Vögel,  Fruchtstücke  u.  a.  vor. 

Südöstl.  führt  die  Via  de'  Genovesi  nach  *S.  Cecilia  (G8),  eine 
laut  Tradition  schon  unter  Papst  Urban  (222—232)  im  Wohnhaus 
der  St.  Cacilia,  deren  Verlobter  Valerius  ein  Anicier  war,  im  Be- 
reich des  Anicischen  Palastes  erbaute,  499  zuerst  erwähnte  Kirche; 
400  errichtet,  821,  1725,  1822  umgebaut.  Vom  Bau  von  400  blie- 
ben die  äußere  Vorhalle,  die  Säulen  und  der  untere  Teil  der  Apsis. 
Der  Hof  von  400  zeigt  noch  die  altchristliche  Form  des  Atriums 
und  den  alten  Weihhrunnen  {antikes  Marmorbecken)  an  der  rechten 
Wand ;  die  Vorhalle  schmücken  vier  antike  ionische  Säulen  •,  auf  dem 
(rohen)  Mosaikfries  über  den  Säulen  sieht  man  Medaillons  der  820 
hier  beigesetzten  Heiligen  (Reliquien). 

Im  dreischiffigen  Innern  wur- 
den die  24  Säulen  1822  ummauert; 
r.  Grabmal  des  englischen  Kardinals 
Hereford  (gest.  1398),  1.  des  Kardi- 
nals Nicola  Forteguerra  (gest.  14i)3; 
mit  kriegerischer  Inschrift).  —  Im 
rechten  Seitenschiff,  r.:  Badezimmer 
S.  Cecilias;  an  den  Wänden  die 
antiken  Kanäle  und  Bleiröhren,  mit- 
telalterlicher Fußboden.  —  Im  rech- 
ten Seitenschiff  weiter,  r.  G-rabmal 
des  Kardinals  Sfondrato,  der  nach 
Wiederauffindung  des  Leibes  der 
heil.  Cäcilie  in  den  Katakomben 
(1599)  die  Kirche  glänzend  ausstat- 
tete. —  Zuletzt,  Rückwand  des 
rechten  Seitenschiffs:  Reliefs,  Chri- 
stus und  zwei  Heilige  (15.  Jahrh.); 
rechte  Wand:  Altes  Fresko  (aus 
der  Vorhalle),  St.  Cäcilias  Bestat- 
tung und  ihre  Erscheinung  vor 
Paschalis.  —  Am  Ende  des  Mittel- 
schiffs: Die  kostbar  geschmückte 
Konfession;  unter  dem  Hochaltar  die 
liegende  *Statue  St.  Cäcilias  von 
Stefano  Maderna,  in  der  Lage,  wie 
sie  im  Grab  gefunden  wurde,  mit 


vorgestrecktem  Arm  und  (vom 
Henkerschwert  halb  getrenntem) 
rückwärts  gewandtem  Haupt,  als 
Bild  der  tiefsten  Ergebung  und  des 
hehrsten  Muts;  ein  für"  das  Jahr 
1600  außerordentlich  maßvolles  und 
gehaltvolles  Werk.  —  Über  dem 
Hochaltar  von  Pavonazetto  erhebt 
sich  ein  ^gotisches  Marmortabernakel 
von  Arnolfo  di  Cambio  (der  den 
Florentiner  Dom  entwarf;  1283),  im 
Stil  der  Kosmaten,  mit  Reliefs  (Evan- 
gelisten, Propheten,  Heilige,  Engel) 
und  Statuen  (SS.  Cäcilia,  Urban, 
Valerian,  Tiburtius).  —  R.  vom  Altar 
der  mittelalterliche  ^Kandelaber  für 
die  Osterkerze. —  In  der  Tribüne: 
mittelalterlicher  Fußboden  und  Bi- 
schofstuhl ,  ^Mosaiken  aus  dem  9. 
Jahrh.:  Christus  griechisch  segnend, 
SS.  Paul,  Agatha,  Papst  Paschalis 
(mit  viereckigem  Nimbus,  ca.820),  r. 
SS.  Petrus,  Cäcilia,  Valerian,  unten 
Lamm  und  Lämmer  und  die  Lob- 
preisung; künstlerisch  zeigen  sie 
den  Verfall  der  römisch -byzantini- 
schen Manier. 

Nordöstl.  von  S.  Cecilia  führt  die  Via  de  Vascellari  zur  sechsten 
Tiberbrücke,  dem  Poilte  RottO  (H8),  dessen  drei  noch  stehende 
Joche  am  rechten  Ufer  wahrscheinlich  dem  114  v.  Chr.  gebauten 
Pons  Aemilius  angehören;  der  vom  Kaiser  Probus  wiederhergestellte 
Bau  hielt  bis  ins  13.  Jahrh.;  dann  wurde  die  Brücke  mehrmals  zer- 
stört und  wiederhergestellt;  erst  1853  erhielt  sie  die  Ergänzung  durch 
eine  Kettenbrücke.  Die  Brückenreste  unterhalb  des  Aventin  gehö- 
ren wahrscheinlich  der  ehemaligen  Travertinbrücke  des  Theodosius 
und  Valentinian  (390  n.  Chr.)  an.  -  Von  der  Via  Lungarina  r.  ge- 
langt man  zum  PontC  S«  BartolOlllllieOj  der  antiken  Cestiushriicke 
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(Pons  Gratiani),  schon  zu  Casars  Zeit  errichtet,  laut  Inschrift  370 
n.  Chr.  vom  Kaiser  Valentinian,  Valens  und  Gratian  restauriert,  ein 
23  m  breiter  Bogen  mit  einem  einzigen,  mit  Travertin  bekleideten 
Tuffbrückenpfeiler  und  zwei  gewölbten  Durchlässen;  812  und  1679 
^  restauriert.  Die  Brücke  führt  zun  TiberinSgl  ( Isola  di  S.  Barto- 
lommeo J ,  einst  die  Stätte  des  berühmten  AsJculaptempels  (292 
V.  Chr.),  an  dessen  Stelle  jetzt  >S^.  Bartolommeo  steht;  noch  gegen- 
wärtig erinnern  die  Säulen  in  der  Kirche  und  einige  zerstreute  Säu- 
lenstümpfe, vor  allem  aber  die  Jcünstliche  Gestalt  der  Insel  in  Form 
eines  Schiffs  an  die  dem  Heilgott  geweihte  Stätte.  Auf  der  Nordseite 
erhielt  sich  die  Travertinbekleidung  des  Schiffvorderteils ,  in  einer 
Nische  die  Reliefbüste  Äskulaps  und  der  Schlangenstab,  darüber 
ein  Stierkopf.  Im  Garten  des  Klosters  8.  Bartolommeo  sieht  man 
an  den  Seiten  der  Ostspitze  der  Insel  Stücke  der  Schiffsgestalt. 

Die  erste  Brücke  zur  und  von  der  Insel  bildete  in  antiker  Zeit  der 
von  ihren  Holzpfählen  benannte  Pons  mhlicius ,  jahrhundertelang  die 
einzige  Brücke  Roms,  auch  nach  dem  Bau  steinerner  Brücken  aus  reli- 
giösen Gründen  erhalten  ,  deshalb  dem  Priesterkollegium  zugewiesen,  das 
davon  den  Namen  Pontifices  (Brückenmacher)  erhielt,  einen  Titel,  der  auch 
auf  den  christlichen  Papst  überging. 

Auf  dem  Platz  vor  der  Kirche  steht  ein  Denhmal  mit  den  Statuen 
des  SS.  Bartolommeo,  Paulinus,  Giovanni  di  Dio,  Franziskus,  1870. 
S.  Bartolommeo,  982  von  Kaiser  Otto  II.  gestiftet,  1000  von 
Otto  III.  dem  Bekehrer  der  Preußen,  St.  Adalbert,  geweiht,  1170 
teilweise  verändert,  bis  1726  noch  viermal  restauriert,  bewahrt  doch 
noch  die  Hauptanlage;  vom  Tempel  hat  die  Kirche  noch  die  nach 
hinten  sich  verschmälernden  Umfassungsmauern,  13  antike  Granit- 
säulen und  ein  Pilaster  (die  Ecke  des  im  linken  Seitenschiff  stehen- 
den alten  Turms)  stützen  die  Arkaden,  das  Querschiff  steht  nicht 
vor;  über  der  Vorhalle  liegt  die  alte  Empore;  an  den  Stufen  zum 
Presbyterium  ein  Relief:  Christus,  SS.  Adalbert  und  Bartolommeo, 
und  Kaiser  Otto  III.  mit  Zepter  und  Kirche.  —  Die  zweibogige 
^    Brücke T^Bonte  qnattro  (^api^  welche  von  der  Insel  nordöstl.  zur 
]  1  Großstadt  hinüberführt,  ist  die  älteste  erhaltene  «»i^t^e  Brücke,  von 
j  /Peperin  mit  Travertin  bekleidet,  laut  Inschrift  von  62  v.  Chr.  von 
\A  Fdbricius  errichtet;  die  vier  antiken e7a7iw5-Z?ermew  an  den  Eingängen 
^    gaben  ihr  den  Namen. 


IV.  Von  Piazza  del  Popolo  über  die  Monti  (Pincio,  Vimmal, 
Esquilin)  nach  S.  Maria  Maggiore  und  S.  Lorenzo  fuori. 

Unmittelbar  vor  Porta  del  Popolo  liegt  r.  die  herrliche 
^/  *Villa  Borghese  (L  l) ,  Lieblingsziel  der  abendlichen  Spazier- 
/Ifahrten  der  Römer,  die  nach  einem  langen  Giro  im  Park  durch  die 
/iPorta  del  Popolo  zurück  zu  den  schönen  Gartenanlagen  des  Pincio 
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empor,  dann  hinab  und  durch  den  Corso  wohl  noch  einmal  zurück 
zur  Villa  fahren. 

Geöffnet  ist  der  Park  der  Villa  Dienst.,  Donnerst.,  Sonnabd.  und  Sonnt, 
von  12  Uhr  mitt.  bis  Ave  Maria;  das  Statuenkasino  nur  Sonnabd.  von 
2  Uhr  bis  Ave  Maria. 

Kardinal  Scipione  Borghese ,  Neffe  Pauls  V.,  legte  diese  1  qkm 
große  Besitzung  mit  ihren  köstlichen  Waldpartien  und  Baumalleen 
an.  Durch  ein  Prachtthor  tritt  man  r.  in  den  neuern  Teil  der  Villa 
ein,  folgt  der  Fahrstraße  zu  dem  (7  Min.)  nach  Caninas  Angaben 
im  ägyptischen  Stil  erhanten  Pylonen -Eznga7ig ,  kommt  dann  an 
einer  (1.)  Halle  mit  antiken  Fragmenten  vorbei  zu  einer  (4  Min.) 
reichen  Waldung,  wo  1.  der  vom  Fürsten  reservierte  (verschlossene) 
Teil  der  Villa  liegt,  r.  eine  herrliche  *  Allee  immergrüner  Stein- 
eichen, die  an  einem  Hippod^^om  (jetzt  Ballspielplatz)  vorbei  zu  einer 
schönen  (1.)  Kapelle,  dann  zu  einem  Rundtempelchen  führt  und  von 
da  1.  in  prächtiger  malerischer  Perspektive  wieder  durch  eine  Stein- 
eichenallee zu  einem  (10  Min.)  hübschen  Springbrunnen  mit  vier 
Meerpferden.  Die  Straße  dagegen  führt  beim  Wäldchen  1.  ab,  an  des 
Fürsten  (verschlossenen)  Privatgärten  entlang  zur  Nachbildung  einer 
antiken  Tempelruine  (mit  Kopien  der  Inschriften  der  Villa  des  He- 
rodes  Atticus)  und  biegt  dann  r.  zu  jenem  Springbrunnen  ab.  Die- 
sem gegenüber  dehnt  sich  die  schöne  W^aldung  (mit  Fußwegen)  bis 
zum  (5  Min.)  StatuenTcasino  hin.  Auf  der  Straße  gelangt  man  zuvor 
zu  einem  stattlichen  Pinienhain.  —  Das  *StatueilkasinO  besieht  aus 
einer  meist  aus  den  vielen  Borghesischen  Villen  herbeigeschafften 
Sammlung,  bereichert  durch  Neufunde  bei  Monte  Calvi  in  der  Sa- 
bina, und  ist  in  den  fürstlich  glänzenden  Marmorsälen  des  1782  mit 
Pracht  erneuerten  Kasinos  aufgestellt.  (Die  alte  berühmte  Antiken- 
sammlung hatte  Fürst  Camillo  Borghese  1806  seinem  Schwager, 
Kaiser  Napoleon,  verkauft,  das  Beste  ist  daher  in  Paris.)  Man  läutet 
an  der  Vorhalle,  Custode  50  c. 


Vorhalle  1.:  Nr.  1.  (Mitte)  Mar- 
morkandelaber. —  2.  Merkur  mit 
Schildkröte.  —  6.  Männlicher  Torso. 
—  8.  Hahn.  —  11  u.  24.  (Über  den 
Thüren  1.  und  r.)  Zwei  *Reliefs  von 
dem  (1537  abgerissenen)  Triumph- 
bogen des  Claudius,  43  n.  Chr.,  an 
der  Via  Flaminia:  der  Kaiser  nebst 
Legaten  und  Soldaten,  teils  in 
ruhiger  Stellung,  teils  im  langsamen 
Vorbeimarsch;  am  Helmband  der 
Soldaten  der  Blitz,  als  das  Zeichen 
der  Legio  XII  fulminatrix.  Die 
Arbeit,  verdorben  und  künstlerisch 
ziemlich  gering,  ist  ihres  altertüm- 
lich-strengen Stils  wegen  wichtig, 
der  das  historische  Relief  noch  im 
Anfang  seiner  Eutwickelung  zeigt. 


—  14.  Sarkophag  (Ostia)  mit  einem 
Seetretfen ,  r.  ein  Leuchtturm ,  1. 
ein  Balkon  für  die  Zuschauer,  unten 
Diener  mit  Früchten  und  Korb.  — 
19.  Torso  eines  Diadumenos.  — 
22.  Sarkophag,  Schlacht  zwischen 
Römern  und  Barbaren.  —  24.  (Vgl. 
11.)  —  29.  Relief  mit  Soldatenköpfen 
(auch  vom  Claudiusbogen).  —  30. 
Kandelaber.  —  31.  Torso  mit  Har- 
nisch (Nereiden  mit  den  Watfen 
Achills).  —  32.  Cippus,  in  der  Nische: 
Kind  und  Schmetterling,  unten  Affe, 
Katzen,  Putten.  —  *33.  35.  Sims- 
verzierungen. —  38.  Kandelaber. 

Salone.  Am  Fußboden  antike 
Mosaiken  mit  Gladiatorenspielen  und 
Tierhetzeu.    Mitte:  Hirsch,  große 
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32.  Rom  (Yilla  Borghese). 


Jagdszene  mit  Strauß ,  Antilope, 
Löwe,  1.  liegende  Gladiatoren  und 
ein  Stier.  —  Vor  der  Rückwand:  Der 
Sieger  Grajamonius  und  der  gefal- 
lene Aurius  mit  dem  Dreizack,  dar- 
über in  der  hintern  Reihe  gibt  IJel- 
lerefons  dem  Cupido  den  Todesstoß, 
dann  ein  knieender  Gladiator  mit 
dem  Schwert  und  ein  liegender  mit 
geschlossenem  Helm;  darüber  hin- 
ter dem  geharnischten  Riesen  Pam- 
pineus  der  Auffeher  (Lanista)  mit 
einem  Pferd  zur  Hinausschleifung 
der  Leiche.  Im  zweiten  Mosaik: 
Jagdstücke,  erlegte  Tiger,  Leopar- 
den, Löwe.  —  Vor  der  rechten  und 
linken  Schmalwand:  Gladiatoren- 
kämpfe mit  verschiedenen  Kostü- 
men und  Bewaffnungen  (weiß  ge- 
schürzte Retiarier  mit  dem  Leder- 
stück am  linken  Arm  und  Dreizack, 
im  Kampf  mit  den  Samniten ,  die 
große  bunte  Schilde,  Visierhelm  mit 
Federbusch  und  Schienen  am  linken 
Bein  tragen).  —  Statuen:  L.  Nr.  1. 
Diana.  —  o.  Isis,  Kolossalkopf.  — 

4.  *Tanzender  Satyr  mit  Panther- 
fell ;  den  Freudenrausch  humori- 
stisch beherrschend.  —  Darunter: 
Bacchisches  Relief.  —  5.  *Juno, 
Kolossalbüste;  scheint  eher  dem 
dionysischen  Kreis  anzugehören.  — 
6.  (Ecke)  Vespasian,  Büste.  —  7. 
Tiberius  als  Jupiter.  — 8.  Meleager; 
r.  oben:  Relief,  Curtius  Rufus.  — 
9.  Togastatue  des  Augustus.  —  10. 
*Priesterin  mit  Stola  u.  Schleier.  — 
11.  Bakchos  und  Ampelos.  —  14. 
(Nische)  Hadrian,  Kolossalkopf.  — 
15,  Bakchos.  —  16.  Antoninus  Pius, 
Kolossalkopf.  —  17.  Ceres,  Büste.  — 
18.  Diana.  —  Nun  r.  in  die: 

I.  Camera.  Mitte:  Nr.  1.  *Juno 
Pronuba,  die  Brautbegleiterin.  — 
Linke  Ecke:  2.  Nymphe.  —  3.  Ura- 
nia (als  solche  ergänzt).  —  4.  Ceres.  — 

5.  *Venus  Genetrix,  Stammmutter  der 
Julier.  —  6.  Apollino.  —  8.  *Relief, 
Opfer  eines  griechischenPhilosophen 
an  Eros.  —  9.  Leda  und  der  Schwan. 
—  11.  *Relief,  Raub  der  Kassandra 
(altertümlich).  — 12.1sis,  Priesterin 
(ergänzt).  —  14.  Porträtstatue  als 
Venus.  —  16.  Sogen.  Flora  auf  einem 
Altar  mit  Gottheiten,  Triklinium 
und  Schweinschafstieropfer.  —  17. 
Paris-Statuette.  —  20.  *Griechisches 
Relief,  Geburt  des  Telephos.  —  21. 


Venus,  sitzend;  neben  dem  linken 
Fuß  ein  Frosch. 

II.  Camera.  Mitte:  Nr.  1.  Ama- 
zone zu  Pferde,  zwei  Krieger  zu 
Füßen.  —  L.  von  der  Eingangsthür : 
2.  *Pan,  Herme.  —  3.  Sarkophagre- 
lief mit  fünf  Arbeiten  des  Herku- 
les. Darunter  Fries  mit  Tiger-,  Eber-, 
Stierjagd.  —  Darüber:  4.  Sarko- 
phagdeckel mit  Penthesileia  (sieben 
Figuren),  Königin  der  Amazonen, 
vor  Priamos ,  1.  Andromache  und 
Astyanax;  r.  Hekuba  und  Paris. — 
5.  Bakchos,  Herme.  —  6.  Herkules, 
Büste.  —  7.  Herkules  als  Kind 
(Pygmäe).  —  9.  Herkulesherme.  — 
10.  Sarkophag  mit  Meergeschöpfen 
und  Oceanusmaske ;  am  Deckel  die 
Jahreszeiten.  —  (Darüber) :  12.  Relief, 
Jupiter,  Mars,  Minerva,  Dioskuren, 
Wagen  des  Sonnengottes  und  der 
Mondgöttin.  —  15.  Herkules  in 
Weiberkleidern  (selten).  —  17.  Sar- 
kophag (Nr.  3)  mit  fünf  Thaten  des 
Herkules.  —  18.  Deckel:  Die  kapi- 
tolinischen Gottheiten  in  einer  auf 
Amor  und  Psyche  bezüglichen  Dar- 
stellung. —  21.  Venus.  —  23,  Am- 
phore mit  bacchischem  Tanz ;  dar- 
unter: Altar  mit  Merkur,  Venus 
(Spes),  Bakchos  (altertümlich).  —  25. 
Apollino.  —  26.  Herkules  als  Kind. 

III.  Camera.  Mitte:  Nr.  1. 
*Apollon.  —  Linke  Wand:  2.  Knabe 
mit  der  Gans.  —  3.  Scipio  Africa- 
nus,  Kopf.  —  Nische:  4.  *Daphne 
im  Augenblick  ihrer  Verwandlung, 
Kopf  und  Arme  neu.  —  5.  Knabe 
mit  zwei  Enten.  —  7.  Kopf  einer 
Mänade.  —  8.  Melpomene.  —  9.  Hir- 
ten, Brunnengruppe.  —  10.  Klio.  — 
ld**Anakreonf  sitzend  (die  bedeu- 
tendste Statue  der  Galerie),  1835 
bei  Monte  Calvi  gefunden ;  rechter 
Vorderarm  und  Beine  neu,  der  Kopf 
sitzt  falsch  auf,  er  war  stark  nach 
1.  geneigt;  das  griechische  Original 
wird  auf  Kresilas  zurückgeführt,  ge- 
hört aber  wohl  in  die  Zeit  kurz 
nach  Alexander.  Der  Kopf  ist  sehr 
charakteristisch;  die  erregte  Bewe- 
gung der  wohlbeleibten  Gestalt 
sprechend  für  einen  Dichter  sinn- 
lich erregter  Poesie.  —  14.  Lucilla, 
Gemahlin  des  L.  Verus,  Büste.  — 
16.  Terpsichore.  —  17.  Silen.  —  18. 
Polymnia. 


32.  Rom  (Villa  Borghese). 
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IV.  Camera  Galleria:  Nach 
dem  Garten  gelegener Prachtsaal 
mit  Alabastersäulen  und  kostbaren, 
meist  modernen  Porphyrarbeiten,  z.  B. 
Kaiserbüsten;  Mitte  (41)  Porphyr- 
wanne aus  dem  Mausoleum  des 
Hadrian.  —  Erste  Nische :  Nr.  3. 
Diana-Statue  zur  Muse  Thalia  er- 
gänzt. —  8.  Bacchantin  als  Diana 
ergänzt.  —  22.  Bakchos.  —  29.  ♦Basalt- 
herme eines  jugendlichen  Satyrs. 

—  32.  Bronzestatue  von  Geta  (?). 

V.  Camera:  Mit  Säulen  von 
Porphyr  und  Giallo  antico;  am  Fuß- 
boden antike  Mosaiken.  —  L.  Nr.  1. 
Thalia.  —  2.  Knäblein  mit  Vogel.  — 
3.  Bakchos.  —  4.  *Weinender  Knabe 
mit  Fesseln.  —  Linke  Wand:  8. 
♦Schlafender  Hermaphrodit.  —  9. 
Sappho  (?),  Büste.  —  10.  Tiberius, 
Büste.  —  Eingangswand:  13.  *Do- 
mitius  Corbulo  (?) ,  Büste.  —  14. 
*  Jünglingskopf  (Meleager?).  —  15. 
*Knabe  mit  Krug.  —  16.  Weibliche 
Porträtbüste  (altertümlich). 

VI.  Camera:  Nr.  1.  (Mitte) 
*Tyrtäus  (oder  Pindar)^  nach  einem 
griechischen  Original  des  4.  Jahrh. 
V.  Chr.  (Arme  und  rechtes  Knie  er- 
gänzt) ;  der  Dichter  lauscht  auf  eine 
innere  Melodie.  —  L.  2.  Pallas 
Athene.  —  4.  *Apollon  in  langen  Ge- 
wändern, mit  Greif  (altertümlich). 

—  7.  Kandelaber  mitHekate;  —  r.  8. 
♦Nymphe  mit  einem  Wasserbecken. 

—  10.  Leda.  —  15.*  Äskulap  und  Te- 
lephorus  (ein  Heilgenius;  selten). 

VII.  Camera:  Im  Fußboden 
Stücke  antiker  Mosaiken  (3  Köpfe ; 
Konföderation  der  alten  italischen 
Völker).  —  In  der  Mitte  (1)  sogen. 
♦Palämon  (Satyr?)  auf  einem  Del- 
phin, war  ein  Vorbild  der  Jonas- 
statue in  S.  M.  del  popolo.  —  3. 
Isis.  —  4.  *Paris.  —  7.  Sphinx  von 
Basalt.  —  8.  Ceres  (als  solche  er- 
gänzt). —  10.  Zigeunerin,  in  Bronze 
und  Marmor,  17.  Jahrh.  —  12.  Isis, 
Büste.  —  13.  Venus.  —  14.  Alter- 
tümliche Frauenstatue.  —  16.  ♦Bac- 
chantin. —  18.  Flötenspielender  Sa- 
tyr. —  19.  Hadrian,  Büste  von  Nero 
antico.  —  20.  Satyr.  —  22.  Venus  mit 
Delphin  und  Amor. 

VIII.  Camera:  Nr.  1.  (Mitte) 
♦Tanzender  Satyr,  nach  einem  treff- 
lichen  griechischen  Original  aus 

Durch  Porta  del  Popolo  zurück 


der  pergamenischen  Schule ,  falsch 
ergänzt,  er  sollte  die  Doppelflöte 
spielen;  die  Bewegung  kennzeich- 
net treffend  den  tragikomischen 
Versuch,  eine  imponierende  Feier- 
lichkeit im  Tanz  darzulegen.  —  L.  2, 
Ceres.  —  3.  ♦Sitzender  Merkur  mit 
der  Leier  (selten).  —  4.  Tanzender 
Satyr.  —  9.  ♦Sitzender  Pluton  mit 
Cerberus.  —  14.  ♦Periander,  thro- 
nend. —  19.  ♦Dionys,  thronend  und 
seine  Schutzbefohlenen  mit  Vogel. 

Vom  Prachtsaal  IV.  steigt  man 
(linke  Ecke,  östliche  Schmalwand) 
hinan  zum  (50  c.) 

Obergeschoß. 

I.  Saal.  Deckenbild:  *Lanfranco, 
Die  Götter.  Mitte :  Drei  Bildwerke 
von  Bernini,  im  15.  - 18.  Jahr  ge- 
fertigt: 1.  Aneas  und  Anchises,  2. 
Apollon  u.  Daphne,  3.  David.  —  An 
der  linken  Wand:  ^Philipp  Hackert 
(Nr.  12-15.),  Landschaften  in  ver- 
schiedener Tagesbeleuchtung;  auf 
dem  Tisch  r.  Caninas^üste  von  Bisetti. 

II.  Saal:  Nr.  1.  Bernini,  Mar- 
morbüste Pauls  V.  —  2.  Ders.,  Kar- 
dinal Scipio  Borghese,  Stifter  der 
Villa.  —  Mitte:  Aureli,  Statue  der 
Unschuld.  —  Gemälde:  7.  *Caravag- 
gio,  Paul  V.  —  27.  Guido  Beni,  Marc- 
antonio Borghese,  Vater  des  Pap- 
stes Paul  V. 

V.  Saal  (Mitte):  *Canova,  Fürstin 
Pauline  Borghese,  Schwester  Napo- 
leons I.,  als  Venus  (als  man  die 
Fürstin  fragte,  wie  sie  so  dem  Canova 
habe  sitzen  können,  antwortete  sie: 
»O,  das  Zimmer  wurde  geheizt«).  — 
Einige  Gemälde  von  Hamilton  (ca. 
1770).  —  Über  dem  Fenster:  Ca- 
muccini,  Paris  und  Hekuba. 

VI-  Saal:  52  Landschaften  von 
van  Bioemen  (Orrizonte).  —  In  der 
Mitte  Tadolini,  Bacchantin,  1842. 

VII.  Saal:  Deckengemälde  von 
Christoph  Vnterberger ,  Thaten  des 
Herkules,  1758.  —  Gemälde:  4.  Ba- 
phael  Mengs,  Täufer.  —  6.  9.  11.  14. 
Cerquozzi ,  Ländliche  Szenen,  1640. 

Vm.  Saal.  Gemälde:  1.  2.  4.  5. 
Unterherger,  Architekt,  Hochzeit, 
Familie,  Tanz.  —  3.  Pom,peo  Battoni, 
S.  Marino. 

IX.  Saal:L.  Gignan(, Cavitk,  1690. 
und  1.  den  Fahrweg  hinan  zum 
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32.  Rom  (Monte  Pincio). 


*Monte  Pincio  (LK  l),  die  beliebteste  Abendprom enade  Roms; 
Marfiiortreppen ,  Bildwerke ,  südl.  üppige  Vegetation,  Cypressen, 
Pinien,  Syringen,  Kosen  sowie  eine  Reihe  von  Skulpturen  schmücken 
den  Weg.  Oben  auf  der  großen  Terrassenebene  (Passeggiata)  ge- 
nießt man  eins  der  berühmtesten  *  Panoramen  der  Stadt. 

der  Villa  Meilini  auf  Monte  Mario, 
darunter  Villa  Madama,  1.  von  der 
Kuppel  S.  Carlos  die  Spitze  des 
Kapitols  mit  Araceli,  r.  näher  die 
Triumphsäule  Mark  Aurels,  1.  die 
Cypressen  des  Palatin,  dann  1.  der 
Quirinal  und  der  hohe  Turm  der 
Familie  Innocenz'  III. ;  r.  seitlich 
die  schönen  Gründe  der  Villa  Bor- 
ghese  und  über  ihr  die  blauen  Ge- 
birgszüge. 


Gegenüber,  von  den  Höhen  des  Ja- 
niculus  eingefaßt,  St.  Peter  und  der 
Vatikan,  daneben  die  Engelsburg, 
unter  sich  die  schöne  Piazza  del 
Popolo,  der  Linie  des  Corso  ent- 
lang die  Kuppel  von  S.  Carlo  und 
neben  dieser  tiefer  hinten  (r.)  die 
Pantheonskuppel,  hinten  am  Hori- 
zont die  Acqua  Paola,  S.  Pietro  in 
Montorio,  r.  dunkle  Piniengruppen 
der  Villa  Pamfili,  r.  die  Cypressen 

Die  Rückseite  des  Platzes  schmückt  ein  Rundell  für  die  Musik- 
aufführungen,  und  weiterhin  folgen,  von  den  Büsten  berühmter 
Italiener  eingerahmt  (die  Namen  stehen  meist  darunter),  geschmack- 
volle Gartenbeete  mit  Fächerpalmen,  Aloe,  Akanthus,Rhododendron, 
Mahonia,  Pfefferbaum,  Ricinus,  Glycinia,  Kaktus,  Lorbeer  u.  a.  In 
der  Mitte  des  Rundells  erhebt  sich  ein  9  m  hoher  Obelisk,  den 
Kaiser  Hadrian  seinem  vergötterten  Liebling  Antinous  setzen  ließ. 
In  antiker  Zeit  lagen  hier  die  Lucullischen  Gärten ,  und  die  Sallu- 
stischen  Gärten  erstreckten  sich  vom  Fuß  des  Pincio  bis  zur  Via 
del  20.  Settembre.  —  Von  der  Plattform  kommt  man  südöstl.,  fort- 
während vom  prächtigsten  Panorama  auf  die  Stadt  begleitet ,  zur 

(1.)  Tilla  Medici^  jetzt  Accademia  di  Francia  (K  2),  1560  von 

Lippi  erbaut,  vom  Kardinal  Ferdinando  de'  Medici  (später  dritter 
Herzog  von  Toscana)  gekauft  und  zum  Sitz  der  Kunstsammlungen 
gemacht,  die  erst  1677  und  1775  nach  Florenz  kamen.  Seit  1801 
ist  sie  Sitz  der  1666  von  Ludwig  XIV.  gestifteten  französischen 
Maler ahademie.  Die  Gartenseite  des  Palazzo  mit  köstlicher  Halle 
und  Vestibül  ist  mit  (zum  Teil  antihen)  Reliefs  überreich  beklei- 
det. Im  rechten  Seitenflügel  ist  eine  bedeutende  GipsotheTc  (tägl. 
9—12  Uhr  und  2  Uhr  bis  Ave  Maria  zugänglich).  Gegenüber  ihrer 
Schmalseite  führt  eine  Thür  (Portier  30  c.)  durch  einen  Hain  von 
immergrünen  Eichen  und  auf  zahlreichen  Stufen  hinan  zum  Belve- 
dere  mit  reizender  Aussicht.  ^  Die  breite  Straße  vor  der  Akademie 
führt  die  Allee  entlang  zum  Südende  des  Pincio  zur  Piazza  della 
Trinita  de^  Monti;  in  der  Mitte  ein  ObelisTc,  römische  Kopie  des 
ägyptischen  auf  Piazza  del  Popolo.  Hinter  ihm  liegt  die  auf  hoher 
Freitreppe  zugängliche  Kirche 

SS.  Trinitä  de'  Monti  (K3),  angeblich  1494  gestiftet,  am 
rechten  Turm  die  Zahl  1570;  gegenwärtig  nur  Sonnt,  von  9  Uhr 
morgens  und  abends  1  Stunde  vor  Ave  Maria  geöffnet.    Bei  Ver- 


32.  Rom  (Piazza  di  Spagna). 
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Schluß  läute  man  an  der  Klosterthür  1.  über  der  hohen  Treppe.  Die 
Vespergesänge  (V2  Stunde  vor  Ave  Maria)  der  Dames  du  sacre  coeur, 
für  welche  Mendelssohn  dreiMotetten  schrieb,  sind  ergreifend  schön. 


3,  Kap.  r. :  Daniele  da  Volterra^ 
Himmelfahrt  Mariä ;  1.  *Bethlehemi- 
tischer  Kindermord  (von  Alberti  voll- 
endet); r.  Tempeldarstellung;  — 
5.  Kap.  r. :  Raffaels  Schule,  Darstel- 
lung im  Tempel,  Anbetung  der  Hir- 
ten und  Könige.  —  6.  Kap.  r. :  Pe- 
ruginos  Schule,  Himmelfahrt  Christi ; 
seitlich  Auferstehung,  heiliger  Geist. 

—  Im Que r schiff r. :  Deckenbilder 
von  den  Zuccheri  und  Pierin  del  Vaga. 

—  Linkes  Seitenschiff,  6.  Kap.  1 


Seitz,  Die  klugen  und  die  thörich- 
ten  Jungfrauen ;  Mitte :  Christus,  r. 
Der  verlorne  Sohn.  —  5.  Kap.  1.: 
Giulio  Romano,  St.  Magdalena  und 
der  Auferstandene.  —  4.  K  a  p.  1. : 
Langlois,  S.  Joseph.  —  3.  Kap.  1.: 
Philipp  Veit,  Madonna.  —  2.  Kap,  1.  : 
"^Daniele  da  Volterra,  Kreuzabnahme; 
beschädigtes,  doch  durch  die  mi- 
chelangeleske  Komposition  berühm- 
tes Fresko.  —  1.  Kap.  1.:  Ächtermann, 
Gipsabguß  der  Kreuzabnahme. 

Vor  der  Kirche  zieht  sich  die  Spanische  Treppe  (1721—25),  / 
in  malerischen  Kampenabsätzen  errichtet,  hinab  zur  i 

*Piazza  jU  Spa^Äp,  (K3),  vom  Palast  der  spanischen  Gesandt- 
Schaft  so  genannt ;  1.  das  Monument  der  Immaculata^  zum  Andenken 
an  die  dogmatische  Definition  (1854)  der  unbefleckten  Empfängnis 
Mariä  1857  errichtet,  mit  antikem  Cipollinoschaft  und  modernen 
Statuen:  Moses  von  Giacometti^  David  von  Tadolini^  Jesaias  von 
Uevellij  Ezechiel  von  Ohielli ;  am  Unterbau  vier  Reliefs;  zu  oberst 
die  Madonna  von  Ohici.  —  Am  Südende  des  Platzes  die  Propa- 
ganda,  ein  Kolossalbau  von  Bernini  und  Borromini ,  für  die  Mis- 
sionsschule errichtet.  —  In  der  Mitte  des  Platzes :  ein  Travertin- 
brunnen,  la  Barcaccia ,  d.  h.  Nachbildung  eines  Schiffs,  von  Ber- 
nini. —  Die  Straße  längs  der  rechten  Seite  der  Propaganda  führt 
nach  S.  Andrea  della  Fratte  (K  4),  1605  umgebaut,  Kuppel, 
Tribüne  und  extravaganter  Glockenturm  von  Borromini  (1630), 
Fassade  von  Valadier  (1826). 

Die  beiden  Engel  neben  dem  Hochaltar  und  an  den  Ecken  des  Quer- 
schiffs sind  von  Bernini.  —  4.  Kap.  1.  (unten  r.):  Grabstein  der  Malerin 
Angelika  Kaufifmann  (gest.  1807);  —  davor  am  rechten  Pfeiler:  Grabstein  des 
Malers  Müller,  Dichter  der  Sturmperiode  (gest.  1825);  —  am  vorletzten 
Pfeiler  r.  Grabmal  des  Bildhauers  Rudolf  Schadow  (gest.  1822),  mit 
*Büste  und  Relief  von  E.  Wolff. 

Der  linken  Langseite  der  Kirche  entlang  kommt  man  zur  berg- 
anziehenden Straße  Capo  le  Gase;  in  der  Mitte  r.  >S'.  Giuseppe  a 
Gapo  le  Oase,  1598  gestiftet.  Daneben  das  Museo  artistico-indu- 
striale  (9—3  Uhr,  außer  Mittwoch,  V2  1.)  mit  Terrakotten,  Majoli- 
ken, Holzschnitzereien,  Elfenbeinwerken,  Arbeiten  in  Glas,  Email, 
Metall;  Gipsabgüsse  von  Kunstwerken;  Teppiche.  —  Oben  gelangt 
man  zu  den  Monti ^  welche  die  nordöstliche  Einfassung  der  Stadt 
bilden,  indem  sich  nach  der  Thalsenkung,  in  welcher  der  Pincio 
ausläuft,  der  Quirinalhügel  erhebt,  an  den  sich  der  Viminal  und 
Esquilin  anschließen.  —  Von  der  Piazza  della  Trinitä  ziehen  die  Via 
Sistina  und  Via  Qregoriana  hierher ,  zwei  beliebte  Wohnstraßen. 
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32.  Rom  (Villa  Ludovisi). 


An  der  Via  Sistina  Nr.  64,  Casa  giä  Bartholdy ,  im  3.  Stock  mit 
einem  1812  von  Cornelius ,  Overheck  und  Wilhelm  Schadow  mit 
Fresken  (Geschichte  Josephs)  bemalten  Zimmer.  —  Die  Fort- 
setzung der  Via  Sistina  mündet  an  der  Vereinigungsstelle  des  Pin- 
cio und  Quirinalis  in  die  Piazza  Barherini  ein,  mit  der  *  Fontana 
del  Tritone  von  Bernini  (L  4) ,  mit  köstlichem ,  den  Wasserstrahl 
aus  einer  Muschel  hoch  in  die  Luft  blasenden  Triton.  —  Nördl.,  1. 
über  Piazza  Barberini,  die  Kirche  de'  Cappuccini  (L3,  4),  1624 
erbaut,  einschiffig,  sehr  einfach  nach  Plänen  eines  Kapuziners. 


Innen  über  dem  Portal :  Kopie  von 
Giottos  Navicella  in  der  Vorhalle  der 
Peterskhche ,  noch  vor  den  Verän- 
derungen. —  1.  Kap.  r. :  *Guido 
Eeni,  Erzengel  Michael,  ein  moder- 
ner heiliger  Apollon,  schlägt  Luci- 
fer  in  Fesseln.  —  3.  Kap.  r. :  Dome- 
nichino ,  St.  Franziskus.  —  5.  Kap. 
r. :  A7id.  Sacchi,  St.  Antonius.  —  Vor 
den  Stufen  zum  Presbyterium,  Mitte  : 
Grabstein  des  Kard.  Barberini,  Stif- 
ters der  Kirche:  »Hier  liegt  Staub, 
Asche  und  Nichts!«  —  Letzte  Ka- 


pelle des  linken  Seitenschiffs :  Grab- 
mal des  Alexander  Sobiesky,  Sohn 
König  Johanns  IIL  von  Polen  (gest. 
1714).  —  5.  Kap.:  A.  Sacchi,  S.  Bona- 
ventura. —  l.Kap.l.:  Pietro daCortona, 
Pauli  Bekehrung. 

Vom  Chor  führt  eine  Treppe  zu 
vier  Totenkapellen  hinab,  wo  die 
Knochen  der  Mönchsskelette  zu  Or- 
namenten der  Wände  benutzt  und 
Gerippe  in  Mönchskleidern  in  den 
Kapellen  aufgestellt  sind  (2.  Nov. 
erleuchtet); 


Von  Piazza  Barberini  führt  die  Via  di  S.  Basilio  nordöstlich  in 
7  Min.  zur 

**Yilla  LudOTisi  (LM3),  vom  Kardinal  Lod.  Ludovisi,  Nepo- 
ten  Gregors  XV.,  1622  angelegt  auf  dem  Territorium  der  Gärten 
Sallusts^  die  höchstgelegene  Villa  Roms,  mit  prächtigen  Steineichen, 
Pinien,  Cypressen,  Lorbeer  und  berühmten 

**StatueninuS8Um,  zu  dem  man  r.  vom  Eingang  gelangt. 

Eintritt:  Donnerstag  10  Uhr  bis  Ave  Maria  geöffnet  (Erkundigung 
nötig);  Permesso  beim  Konsulat,  Custode  des  Museums  1/2  L,  Custode 
des  Gartenhauses  Va  1-,  Thorhüter  1/4  1. 

Im  Torsaal,  dem  Eingang  gegen- 
über r.  (Südwand) :  Nr.  1.  *Theseus- 
herme,  nach  einem  Vorbild  des  5. 
Jahrh.  v.  Chr.  —  2.  Urania  (restau- 
riert). —  3.  '"Bakchosherme.  —  4.Pan, 
den  Hirtenknaben  Daphnis  im  Sy- 
rinxblasen  unterrichtend.  —  5.  De- 
mosthenes- Kopf.  —  7.  *Männliche 
Herme.  —  8.  Jüngling  mit  Fackel. 

—  9.  Geta,  Kopf.  —  10.  Knabe  mit 
Gans.  —  11.  Venus  (Kopf  ergänzt). 

—  12.  Sept.  Severus,  Kopf.  —  13. 
Kleopatra,  modern,  von  Cristoforo 
Stati,  ca.  1600.  —  15.  Sarkophagre- 
lief, neun  Arbeiten  des  Herakles. 

—  16.  ^Sitzende  Porträtstatue  eines 
Romers ,  laut  Inschrift  am  linken 
Knie  von  Zenon ,  Sohn  des  Attinas 
aus  Aphrodisias  (Kleinasien),  ca.  2. 
Jahrh.  n.  Chr.,  vv^ohl  nach  einem 
griechischen  Original.  —  17.  He- 


rakles ,  Kolossalkopf.  —  Nordwand 
(Eingangswand):  18.  Kandelaber 
mit  Weintrauben,  Epheu,  Silens- 
maske.  —  20.  *Juno,  Kolossalkopf 
der  ältesten  Periode  (600  v.Chr.),  aus 
welcher  Marmorwerke  sich  erhalten 
haben,  das  Allgemeine  des  alten  Ty- 
pus mit  besonderm  Charakter  ver- 
bindend. —  24.  Merkur  (ohne  Kopf). 
—  25.  *Sogen.  Schauspielerin,  rö- 
misch, aber  nach  peloponnesischem 
Vorbild.  —  28.  Junokopf.  —  Ost- 
wand: 34.  Kolossalmaske  (tragische) 
in  Rosso  antico,  als  Dampfspeier.  — 
35.  Euterpe.  —  Südwand:  39.  Toga- 
statue. —  42.  *Merkurherme  (lebens- 
wahr). —  44.  Tiberius,  Kopf.  —  46. 
*Minerva,  Herme.  —  48.  *Herkules 
mit  dem  Horn  des  Acheloos. 

Hauptsaal.  Beim  Eingang  1. 
(Nordwand):   Nr.  1.  **Muhender 
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Ares  (Mars)  mit  Eros,  in  der  hel- 
lenistischen Periode  unter  dem  Ein- 
fluß lyssipischer  Kunst  entstanden ; 
ergänzt:  rechte  Hand,  rechter  Fuß  ; 
den  Kriegsgott,  der,  das  erhobene 
linke  Knie  umschließend,  behaglich 
auf  einem  Felsen  sitzt,  brachte 
wohl  Venus  zu  dieser  träumerischen 
Unthätigkeit.  —  2.  Claudius,  Kopf. 

—  3.  *Apollon,  sitzende  Kolossalsta- 
tue (Kopf  ergänzt).  —  5.  *Minerva 
(ergänzt).  —  6.  Nero,  Büste.  —  7. 
**£!leJctra  und  Orestes  (oder  Me- 
rope  und  Äpytos),  laut  Inschrift 
(Stütze)  von  Menelaos ,  Schüler  des 
Stephanos  (eines  Schülers  des  Pa- 
siteles,  Zeitgenossen  des  Sulla), 
wahrscheinlich  Nachbildung  eines 
berühmten  Werks  der  Jüngern  atti- 
schen Schule;  die  elegante  Behand- 
lung des  Nackten  und  der  Gewan- 
dung deutet  auf  die  römische  Kunst- 
zeit. —  9.  *Jugendlicher  Satyr  mit 
Trinkhorn;  sorgfältige  (trefflich  er- 
haltene) Kopie  eines  Werks  der 
jüngern  attischen  Schule.  —  11.  As- 
klepioskopf,  in  eine  moderne  Stuck- 
tafel eingelassen.  —  Ostwand:  13. 
*Paris,  Büste.  —  14.  *Bakchos  und 
ein  Satyr.  —  Linkes  Saalende:  15. 
*Junokopf  mit  Schleier,  auf  runder 
Marmorbasis,  mit  tanzenden  *Flügel- 
liguren.  —  16.  Relief  mit  Triumphal- 
prozession. —  Südwand:  17.  (über 
dem  Eckfenster  eingemauert)  Re- 
lief, Jason  mit  dem  Goldenen  Vlies. 

—  19.  Ceres.  —  21.  Marcus  Aurelius, 
Kolossalkopf  von  Bronze  (modern). 

—  23.  Antoninus  Pius  (stark  restau- 
riert). —  24.  Äskulap-Kopf.  —  25.  Ve- 
nus- Kopf.  —  26.  *Bakchos,  mit  aus- 
gezeichnetem Torso  (Kopf  antik, 
aber  aufgesetzt,  ohne  Kunstwert). 

—  27.  *  Julius  Cäsar,  Bronzekopf 
auf  moderner  Pauzerbüste.  —  28. 
**Gruppe  des  GallierSf  der  seine 
Frau  erstochen  hat  und  nun  die 
Waffe  gegen  sich  selbst  kehrt,  Mei- 
sterwerk aus  der  pergamenischen 
Schule  (3.  Jahrh.  v.  Chr.);  ergänzt 
rechter  Arm  des  Mannes,  linker  Un- 
terarm und  rechter  Arm  der  Frau. 
Es  ist  der  letzte  Augenblick  vor  der 
drohenden  Gefangennahme ,  noch 
wirft  er  den  Verfolgern  einen  trotzi- 
gen Blick  zu,  schon  hat  er  sein 
treues  Weib  vernichtet,  das  ihm 
zum  Kampfe  folgte  und  nun  in  er- 
greifendster Weise  tot  hinsinkt,  j etz  t, 


noch  die  Gattin  stützend ,  stößt  er 
in  barbarischer  Verzweiflung  sich 
selbst  das  Schwert  durch  die  Aorta. 
Die  Gruppe,  hier  in  den  Sallusti- 
schen  Gärten  gefunden,  ist  die 
schönste  Verherrlichung  des  unbän- 
digen, aber  edlen  Freiheitsstolzes 
eines  Barbaren.  —  30.  *Merkur,  nach 
einem  Original  aus  der  edelsten 
griechischen  Zeit.  —  34.  Venus  aus 
dem  Bad  steigend  (der  Kopf  groß- 
artig aufgefaßt).  —  35.  Nerva,  Büste. 
—  37.  Macrinua ,  Büste.  —  38.  Äsku- 
lap (nach  trefflichem  Vorbild).  — 
Westwand:  41.  **Jiino  (Ludovisi), 
Kolossalkopf.  »Es  war  dies  meine 
erste  Liebschaft  in  Rom!  in  gött- 
licher Hoheit  und  Heiterkeit  wie 
ein  Gesang  Homers !«  (Goethe).  Man 
hielt  den  Kopf  für  eine  Nachbil- 
dung der  berühmten  Here  des  Po- 
lyklet,  aber  dafür  ist  er  schon  zu 
weich,  verbindet  mit  dem  großen 
Formcharakter  schon  zu  viel  dich- 
terische weibliche  Anmut.  Es  ist 
eine  Originalschöpfung  einer  Jün- 
gern Periode,  wahrscheinlich  der 
attischen  Schule,  etwa  von  Alka- 
menes,  Schüler  des  Pheidias.  Der 
Kopf  ruht  auf  einem  *Grabstein 
mit  Reliefs:  Widderköpfe,  Medusa- 
maske, nach  deren  Schlangen  zwei 
Raben  picken,  Hahnenkampf,  Vö- 
gel, die  Jungen  fütternd,  um  Ei- 
dechse und  Schmetterling  käm- 
pfend. —  42.  *Relief,  Urteil  des  Pa- 
ris; ein  Stich  Marcantons  nach  Raf- 
fael  ist  teilweise  Nachbild  dieses 
Reliefs.  —  43.  Bernini,  Pluton  ent- 
führt die  kokette  Proserpina  etwas 
brutal  in  die  Unterwelt.  —  44.  Hy- 
gieia  (Gesundheit),  Büste.  —  Nord- 
wand: 45.  (Nische)  '^Medusa,  im 
Todeskampf,  prächtiger  Profilkopf, 
höchste  weibliche  Schönheit  mit 
völliger  Erstarrung  des  Gefühls  ge- 
paart, wahrscheinlich  nach  einem 
Gemälde  der  Diadochenzeit.  —  46. 
Augustus  (?),  Kopf.  —  47.  Gipsab- 
guß des  Äschines  (zu  Neapel).  — 
51.  *Athena,  laut  Inschrift  (rechter 
Fuß,  Gewandfalte)  von  Antiochos 
von  Athen ;  Arme,  Nase,  Helmbusch 
entstellend  ergänzt;  stimmt  ganz 
mit  dem  als  Statuette  erhaltenen 
Nachbild  der  Athena  Farthenos  des 
Pheidias  überein ;  man  sieht  an  dem 
zu  scharfen  Augeben  der  Kanten 
Brüche  und  Falten  der  Gewandung, 
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daß  der  Nachahmer  die  auf  das  ge-  serzeit  an.  —  53.  Apollon  als  Hir- 
trieben e  Goldblech  berechneten  For-  tengott;  mäßige  Ausführung  eines 
men  genau  in  Marmor  übertrug;  die  schönen  Motivs.  —  55.  *Ruhender 
Ausführung  gehört  wohl  der  atti-  Krieger,  nach  griechischem  Vorbild ; 
sehen  Renaissance  aus  früher  Kai-  Kopf,  linker  Unterarm, Füße  ergänzt. 

Im  Garten  einige  antike  Statuen;  vom  Statuenmuseum  nord- 
wärts den  breiten  Weg  und  bei  der  dritten  Querabteilung  1.  Lie- 
gender SileUj  auf  seinen  Schlauch  gelehnt,  auf  einem  Sarkophag 
mit  Reitergefecht  zwischen  Römer  und  Barbaren  (an  diesen  Sar- 
kophag schrieb  Goethe  seinen  Namen).  —  L.  vom  Eingang,  in  der 
Mitte  der  Villa  das  Casino  dell'  Aurora;  im  Erdgeschoß  1. : 
*Deckenfresko  von  Guercino j  Aurora;  im  Obergeschoß:  *Decken- 
fresko  von  Berns. ,  Fama;  auf  der  Terrasse  *Prachtpanorama. 

Setzt  man,  zur  Piazza  Barberini  zurückgekehrt,  den  Weg  südöstl. 
geradeaus  über  die  Monti  fort,  so  trifft  man  längs  der  Via  delle 
quattro  Fontane  1.  den  imposanten 
.  *PaL  Barberini  (LM4),  1624  begonnen  und  durch  Carlo  Ma- 
derna yjBorrommi  und  Bernini  ausgeführt,  die  schöne  Hauptfas- 
sade (die  bedeutendste  des  17.  Jahrh.  in  Rom)  von  Bernini.  Vor 
dem  Palast  im  Garten  1.  ^  Thoriüaldsen ,  Standbild  von  Emil  Wolff 
nach  Thorwaldsens  Entwurf  ausgeführt.  An  der  Haupttreppe  Ber- 
ninis  Statuen;  am  ersten  Absatz:  *Relief  eines  schreitenden  Löwen, 
von  einem  antiken  Kriegerdenkmal.  —  Die  ovale  Wendeltreppe  r. 
am  Ende  der  Arkaden  führt  zur  (r.)  *Gemäldegalerie;  geöffnet 
an  Wochentagen  12  —  4  Uhr,  Donnerst.  2  —  4  Uhr. 

ni.  Zimmer.  Eingangswand: 


I.  Z  i  m  m  e  r.  Eingangswand :  Nr.  9. 
Caravaggio,  Pietä;  —  darunter:  26. 
Subleyras,  Auferweckung  des  Laza- 
rus. —  10.  Guercino,  Sophonisbe.  — 
11.  Vouet,  Papst  Urban  VIII.  —  R. 
vom  Fenster:  Parmigianino ,  Verlo- 
bung St.  Katharinas.  —  21.  Lan- 
franco,  St.  Cecilia. 

II.  Zimmer.  Ausgangswand : 
Nr.  35.  Tizian,  Bildnis  des  Kardinals 
Bembo,  venezianischen  Staatsmanns, 
in  hohem  Alter  (1540).  —  49.  Inno- 
cenzo  da  Imola ,  Madonna.  —  Linke 
Schmalwand,  unten  1.  33.  *A.  Sacchi, 
Urban  VIII.  —  Darüber:  58.  Bellini 
(oder  Marco  Belli),  Madonna. —  Mitte 
unten:  54.  Sodoma  (?),  Madonna. — 
29.  *C  Maratta,  Marcantonio  Bar- 
berini. —  Darüber:  48.  Franc.  Fran- 
cia  (?),  Madonna  mit  Hieronymus. 
—  Fensterwand,  oben:  61.  Albani, 
Freude  im  "Walde.  —  Darunter:  64. 
Pontormo,  Pygmalion.  —  Daneben: 
63.  Raphael  Mengs,  Seine  Tochter.  — 
66.  Fr.  Francia,  Madonna.  —  67. 
Mamccio  (?),  Selbstbildnis. 


Nr.  72.  *Palma  Vecchio,  La  Schiava 
(kommt  Tizian  nahe).  —  73.  Guido 
Reni,  St.  Urban.  —  74.  Domenichino, 
Vertreibung  aus  dem  Paradies.  —  75. 
^Claude  Lorrain,  Kastell  Gandolfo.  — 
77.  Ders.,  *Acqua  acetosa.  —  78.  Bron- 
zino,  Bildnis.  —  79.  *  Albrecht  Dürer, 
Jesus  unter  den  Schriftgelehrten, 
1506  in  Venedig  in  fünf  Tagen  ge- 
malt; ein  physiognomisches  Problem, 
mit  wuchtiger  Energie  der  Greisen- 
köpfe und  lebendigstem  Gebärden- 
spiel. —  Rechte  Schmalwand:  81. 
Caravaggio.  Die  Mutter  der  Beatrice 
Cenci.  —  82.  ^^Jtaffaelf  Fomamna 
(Bäckerin),  dies  echte  Bild  eines 
römischen  Volkskindes,  das  den  Ma- 
ler liebend  anschaut,  hat  nichts  ge- 
mein mit  der  sogen.  Fornarina  von 
Sebast.  del  Piombo  in  den  Uffizien 
zu  Florenz;  die  Wirkung  des  rea- 
listischen Akademiebildes  ist  auf 
den  Kontrast  des  dunkelgrünen  Ge- 
büsches im  Hintergrund  zu  dem  war- 
men Inkarnat  des  nackten  Frauen- 
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körpers  berechnet.  —  83.  Scipione 
Gaetano,  Stiefmutter  der  Beatrice 
Cenci.  —  85.**6rt«i<io  Iten,i,jBeatrice 
Cencif  Brustbild;  das  tragische 
Schicksal  dieses  1599  mit  dem  Beil 
hingerichteten  Mädchens  war  eine 
Aufgabe,  wie  sie  Guido  für  den 
aufregenden  Reiz  eines  Bildnisses 
nicht  reichgedrängter  finden  konnte, 
und  die  Anziehungskraft,  die  dieses 


in  unzähligen  Kopien  verbreitete 
Bild  noch  jetzt  ausübt,  bezeugt,  daß 
er  den  Eindruck  richtig  maß.  - 
Fensterwand :  1.  86.  *Mcolas  Poussin, 
Tod  des  Germanicus.  —  88.  *Claude 
Lorrain,  Marine.  —  Schmal  wand:  90, 
*  Andrea  del  Sarto,  Heilige  Familie; 
Köpfe  Maria  und  des  Kindes  über- 
malt. —  93.  Botticelli  (eher  Zoppo), 
Verkündigung. 


Von  der  Galerie  1.  hinauf  gelangt  man  zum  großen  Prachtsaal 
mit  Deckenfresko  von  Pietro  Cortona  (Allegorien).  Im  anstoßen- 
den ovalen  Saal:  Antike  Büsten;  r.  Diskobol;  *Laodamia  (oder 
Schutzflehende);  1.  Apollo ,  Diana,  Venus.  —  Im  obersten  Geschoß 
des  Mittelbaues :  die  Bibliothek  (Donnerst.  9  —  2  Uhr)  mit  60,000 
Bänden ,  über  8000  Handschriften ,  interessanten  Miniaturen  u.  a. 

Der  Via  delle  quattro  Fontane  weiter  entlang  kommt  man  auf 
die  Höhe  des  Quirinais  zu  den  Vier  Brunnen,  welche  der  Straße 
den  Namen  gaben,  von  Dom.  i'b^^^<:^5^a  angelegt ,  mit  den  Statuen 
der  Treue ,  Stärke ,  des  Anio  und  Tiber.  —  Folgt  man  der  Quer- 
straße r. ,  so  eröffnet  sich  eine  prächtige  Perspektive  auf  die  ganze 
Länge  des  zur  Rechten  hinziehenden  Quirinalpalastes ;  am  Ende 
tritt  man  in  die  großartige  (jüngst  erweiterte)  *Piazza  del  Quiri- 
nale  (K  5),  mit  ihrem  köstlichen  Niederblick  auf  das  vom  Jani- 
culus  umsäumte  Häusermeer  Roms.  Einst  standen  hier  die  Thermen 
Konstantins,  von  deren  Kunstwerken  ein  bedeutendes,  weit  älteres 
antikes  Meisterwerk  jetzt  die  Fontana  di  Monte  Cavallo  schmückt: 
die  Kolosse  des  Kastor  und  JPollUX  mit  ihren  Pferden 
(cavalli),  nach  welchen  früher  der  Platz  »di  Monte  Cavallo«  hieß. 
1787  erhielten  die  Statuen  ihre  jetzige  Richtung,  und  ein  Obelish, 
einst  vor  dem  Mausoleum  des  Augustus ,  wurde  zwischen-  sie  ge- 
schoben; 1818  kam  die  schöne,  beim  Dioskurentempel  des  Forums 
ausgegrabene  Si.ni\kei  Brunnenschale  aus  orientalischem  Granit  hinzu. 


Über  6  m  hoch  ragen  die  beiden 
marmornen  Rossebändiger  auf ;  wenn 
auch  die  Inschriften :  »Opus  Phidiae« 
und  »Opus  Praxitelis«  wohl  erst  aus 
konstantinischer  Zeit  stammen  und 
die  Angabe  der  Pupille,  die  Form 
der  Harnische  und  Schultertressen 
bestimmt  auf  die  römische  Kaiser  zeit 
weisen,  so  sprechen  doch  die  sich 


selbst  genügsame  Haltung  und  Be- 
wegung, die  Großartigkeit  der  An- 
lage, die  kühne  Freiheit  und  Sicher- 
heit der  Behandlung,  das  Gewal- 
tige und  Lebensvolle  in  den  Bewe- 
gungen entschieden  für  ein  Vorbild 
aus  der  besten  griechischen  Zeit.  Die  Ori- 
ginale waren  wahrscheinlichBronze- 
werke. 


Im  NO.  des  Platzes  liegt  der  gewaltige  Palazzo  del  Quirinale 
(KL  5),  ein  im  Stil  des  17.  Jahrb.  als  Sommerresidenz  der  Päpste 
aufgerichteter,  echt  römischer  Palast,  1574  von  Flaminio  Ponzio 
begonnen,  seit  1870  Residenz  des  Königs  von  Italien,  »Palazzo 
Regio«,  das  Innere  völlig  im  modernen  Geschmack.  Von  künst- 
lerischem Interesse  ist  noch  (ein  Diener  [1  1.]  führt  hin,  wenn 
Wegweiser  durch  Italien.  TT.  14 
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der  König  abwesend  ist)  im  1.  Geschoß  r.  die  Sola  regia  mit  Fres- 
ken von  Lanfranco  und  Saraceni ,  daneben  die  von  Carlo  Maderna 
errichtete  Cappella  Paolina,  der  Sixtinischen  ähnlich,  mit  Kopien 
der  Apostel  (nach  Raffael)  an  den  Pfeilern  von  S.  Vincenzo  (Tre 
Fontane)  und  mit  Gobelins.  Im  10.  Zimmer  (Thronsaal)  am  Fuß- 
boden Mosaiken  aus  der  Villa  Hadrians;  im  14.  Zimmer  Decken- 
fresko von  Ovei'hech  (1859),  Jesus  durchschreitet  die  Judenschar, 
die  ihn  (wie  die  Franzosen  Pius  VII.  und  wie  die  Aufständischen 
Pius  IX.)  zur  Stadt  hinaustrieben*,  im  19.  Zimmer  das  '^Gipsmo- 
dell zum  Älexanderfries  von  Thorwaldsen  (war  für  Napoleons  I.  Re- 
sidenz im  Quirinal  bestimmt);  im  22.  Zimmer:  Relieffries  von  Fi- 
nelli,  Triumph Traj ans  (für  Napoleon),  umgewandeltin  den  Triumph 
Konstantins  (für  Pius  VII.).  Es  folgt  hier  die  im  griechischen  Kreuz 
erbaute  kleine  Hauskapelle,  mit  Fresken  von  Guido  Beni  und  Äl- 
hani'j  Altarbild:  Guido  Reni,  Verkündigung.  Im  Hof  r.  beim  ersten 
Absatz  der  Treppe  eingelassen:  ^Melozzo  da  Forli,  Christus  in  der 
Engelglorie,  Fresko  aus  S.  Apostoli,  1472. 

Gegenüber,  wo  die  Via  del  Quirinale  in  den  Platz  einbiegt,  liegt 
der  ehemalige  Fat.  della  Gonsulta  j  jetzt  Ministerium  des  Äußern, 
ein  für  die  Erbauungszeit  1739  vorzügliches  Meisterwerk  des  Ferd. 
Fuga;  —  südl.  folgt  (Via  del  Quirinale  65) 

Pal.  ßospigliosi  (K6),  1603  von  Flaminio  Ponzio  auf  den 
Ruinen  der  Konstantin  -  Thermen  erbaut.  Nach  dem  Eintritt  [bei 
der  Gaslaterne]  in  den  Hof  sogleich  1.  die  Marmortreppe  hinan  und 
1.  bei  der  letzten  der  drei  Glasthüren  hinein  [klopfen !]  in  das  Ka- 
sino mit  der  Gemäldegalerie  (Mittw.  und  Sonnabds.  von  9—3 
Uhr,  50  c). 


I.Haupts  aal;  an  der  DecZre  die 
berühmte  **^^«r*ora  von  Guido 
Heni  a  frescö,  1609  ausg^&ftiintrtlTe 
Göttin  schwebt  blumenstreuend  dem 
Sonnengott  voran,  ihr  folgt  Hespe- 
rus  über  den  Pferden  des  Wagens, 
die  Hören  begleiten  in  leichtem 
Tanz  den  Lichtgott;  auf  die  Meeres- 
landschaft tief  unten  leuchten  die 
ersten  Strahlen.  Eine  fast  antike 
Heiterkeit  ist  über  das  Ganze  aus- 
gegossen. (Auf  einem  Tisch  unten 
ist  ein  Spiegel  zu  bequemerer  Be- 
trachtung angebracht ;  den  Saal  findet 
man  viel  von  Kopierenden  besucht.) 

—  R.  (bei  der  ersten  Thür):  Mi- 
nerva-Statue mit  Triton  und  Eule. 

—  Gemälde  (Rückwand) :  Drei  antike 
Fresken,  aus  den  Thermen  Konstan- 
tins. Über  dem  3.  Fresko:  Sasso- 
ferrato ,  Madonna.  —  Linke  Wand, 
zu  Unterst  1. :  Dosso  Dossi,  Der  Täu- 


fer; zu  Oberst:  Salvator  Rosa,  Land- 
schaft. —  Rechte  Wand:  *Van  Dyck, 
Männliches  Bildnis;  darüber:  Sal- 
vator Rosa,  Landschaft.  —  R.  vom 
Aurorasaal: 

n.  Saal,  Rückwand:  *Domeni' 
China,  Sündenfall;  Adam  reicht  der 
Eva  das  Feigenblatt  vom  Baum  der 
Erkenntnis.  —  Eingangswand :  Lod. 
Caracci,  Simson  stürzt  das  Pliilister- 
haus.  — Rechte  Wand:  Niederländi- 
sches Porträt.  —  Domenichino ,  Ve- 
nus und  Amor.  —  Am  Pfosten  r. 
vom  1.  Fenster  unten  :  *Luca  Signo- 
relli ,  Heilige  Familie.  Unten  zwei 
antike  Fresken.  —  Linke  Wand: 
*Lor6nzo  Lotto,  Sieg  der  Keuschheit. 
—  Mitte:  Antikes  Pferd  aus  Bronze, 
aus  den  Konstantin-Thermen.  —  L. 
vom  Aurorasaal: 

HL  Saal;  rechte  Fensterwand, 
am  1.  Pfeiler,  unten:  *Bub6ns,  Chri- 
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stus  und  die  Apostel,  Halbfiguren. — 
Rückwand ;  Domenichino  ( ?),Triumpli 
Davids.  —  Linke  Wand,  Mitte:  Dan. 
da  Volterra,  Kreuztragung.  —  Ein- 


g:angswand ,  Mitte  :  Nicolas  Poiissin, 
Sein  Bildnis  (Kopie).  —  Seitlich  un- 
ten :  Putten  aus  den  Thermen  Kon- 
stantins. —  Einige  Bronzebüsten. 


Südwärts  längs  Pal.  Rospigliosi  weiter,  an  der  Via  del  Quirinale  r. 

S.  Sihestro  a  monte  Cayallo  (K6);  2.  Kap.:  i.  Poiidoro 

Caravaggio,  r.  Verlobung  St.  Katharinas ;  1.  St.  Magdalena  vor  dem 
Auferstandenen-,  3.  Kap.  1.:  Marcello  Venusti,  Geburt  Christi;  an 
den  Pfeilern  der  Kuppel  oben:  vier  Ovale  mit  *Fresken  von  Do- 
laenichino  (David,  Judith,  Esther,  Salomo).  Diese  Kirche  war  der 
Ort ,  wo  Vittoria  Golonna  und  Michelangelo  ihre  geistig  belebten 
Zusammenkünfte  hatten.  —  An  derselben  Straße  1.  Villa  Äldohran- 
dini  (jetzt  Borghese),  berühmt  durch  ihre  schöne  Lage  und  ihren 
prachtvollen  Blumenflor;  dann  hinter  Caterina  die  sogen.  Torre 
di  NevonCj  ein  unter  Innocenz  III.  errichteter  Turm,  damals  Torre 
di  Milizie  (wie  noch  jetzt)  genannt,  mit  so  weitem  Rundblick,  daß 
man  Nero  als  Deklamator  beim  Brand  Roms  hinaufverpflanzte.  — 
L.  im  Ostarm  der  Via  Magnanopoli  liegt  S.  Agata  in  Suburra 
(L  6),  unter  Papst  Hilarius  vom  germanischen  Arianer  Konsul 
Flavius  Ricimer  461  n.  Chr.  als  arianische  Kirche  der  Goten  im 
Sarapistempel  erbaut,  591  von  Gregor  d.  Gr.  katholisiert. 

Grabtafel  des  Joh.  Lascaris,  des 
berühmten  Sammlers  griechischer 
Manuskripte  (gest.  1535). 

Der  Name  Suburra  weist  auf  die 
antike  Zeit  hin,  als  die  gesamte 
Tiefe,  in  welche  die  Ausläufer  des 
Oppius,  Cispius,  Viminalis  und 
Quirinalis  einmündeten,  das  reich 
bevölkerte  Stadtviertel  der  Suburra 
bildeten. 


Vom  alten  Bau  stehen  noch  die 
zwölf  Granitsäulen  mit  überstuckten 
ionischen  Kapitalen  und  Kämpfer- 
würfeln, Teile  des  Atriums  und  das 
Narthex  mit  Querempore,  Teile  des 
Fußbodens ;  1850  erhielt  das  Irische 
Kollegium  die  Diakonie,  daher  an 
der  Wand  1.  das  Denkmal  O'Conells 
mit  Relief  (1856),  von  Benzoni;  r.  vom 
Haupteingang  an  derEingangswand : 

Nordwärts  führt  die  Via  S.  Vitale  in  die  Via  delle  quattro  Fon- 
tane (in  Nr.  49  wohnten  Koch,  Reinhard,  Oornelius).  An  der  Ecke 
1.  hat  man  vor  sich  den  (Nr.  32)  Pal.  Alhani,  wo  Winchelmann 
wohnte;  an  der  linken  Langseite  dieses  Palastes,  längs  der  Via  20 
Settemhre,  kommt  man  hinter  S.  Susanria  (schon  397  erwähnt, 
aber  1610  ganz  umgebaut)  zur  Fontana  di  Termini  (M4),  Haupt- 
brunnen der  Acqua  Feiice,  von  Domenico  Fontana  1587  errichtet, 
der  das  Wasser  33  km  weit  in  18  Monaten  hierher  leitete;  in  der 
Mittelnische  der  Wanddekoration  steht  Moses,  eine  manierierte  Sta- 
tue von  Prospero  Bresciano ;  an  den  Seiten  Reliefs,  1.  Aaron  führt 
das  Volk  der  Wüste  zum  Brunnen,  von  Giamhatt.  della  Porta;  r. 
Gideon  trinkt  wie  seine  Soldatea,  von  Vacca;  vorn  Marmorlöwen. 

L.  gegenüber  liegt  S.  Maria  della  Vittoria  (M4). 

2.  Kap.  r.:  *Z>omentc/iiwo,  Madonna,  1  zückung  und  Wundmale  des  St. 
das  Jesuskind  dem  St.  Franziskas  |  Franziskus.  —  3.  Kap.  1.:  *Guercino, 
übergebend,  und  Seitenfresken,  Ent-  |  SS.  Trinitä  j  —  im  linken  Querschiff 
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(verhüllt;  25  c.):  *Bernini,  Marmor- 
gruppe: S.  Teresa  und  der  Engel, 
welcher  der  Liebestrunkenen  das 
Herz  verwundet  hat;  eine  Virtuosen- 
leistung voll  raffiniertester  Gefühls- 
schwelgerei.  —  Die  Fahnen  in  der 
Kirche  und  ihr  Name  erinnern  an 
den  Sieg  bei  Lepanto  7.  Okt.  1571 


und  die  Befreiung  Wiens  12.  Sept. 
1683  (Festtage:  7.  Okt.,  12.  Sept.). 

Das  Bild  der  Maria,  das  den 
Kaiserlichen  1620  den  Sieg  am 
Weißen  Berg  bei  Prag  verschaffte 
und,  hierher  gebracht,  der  Kirche 
den  Namen  gab,  ist  im  Jahre  18Ü3 
verbrannt. 


Weiter  die  Via  20  Settemhre  entlang,  kommt  man  an  Villa  Spll- 
hoever  (N  3)  vorbei ,  die  in  den  Gärten  des  antiken  Historikers 
Sallustius  steht;  noch  sichtbar:  der  Rumpfeines  Tempels,  ein  fünf- 
stöckiges Haus  mit  Treppe  und  ein  Eckturm.  Die  »Horti  Sallu- 
stiani«  erstreckten  sich  von  Porta  Salaria  bis  gegen  di  Porta  Pin- 
ciana  und  zurück  über  den  Rücken  des  Quirinais ;  später  wurden  sie 
das  Eigentum  und  die  Sommerresidenz  der  Kaiser.  —  Dann  an  (r.) 
dem  imposanten  modernen  "^Finanzministerium  (1881)  vorbei  in  4 
Min.  zur  Straßentrennung:  geradeaus  zur  Porta  Pia,  1.  zur  Porta 
Salara.  Die  Porta  Salara  (unten  mit  Quadern  des  Aureliansbaues) 
diente  in  antiker  Zeit  als  Thor  der  Salzstraße,  die  den  Tiber  auf- 
wärts zu  den  Sabinern  zog. 

Die  Erneuerung  des  bei  der  Einnahme  Roms  durch  die  Italiener  (20. 
Sept.  1870)  beim  Brescheschießen  teilweise  zerstörten  Thors  hat  einige 
Grabdenkmäler  aufgedeckt;  hier  steht  noch  eins  (aus  Peperin)  der  Lici- 
nia  und  ihres  Bruders  (ähnlich  dem  Bibulus- Grabmal). 
Aus  Porta  Salara  erreicht  man  in  5  Min.  r.  die 

**Villa  Albani  (Ol),  geöffnet  Dienst.  11  Uhr  bis  Ave  Maria; 
an  Regentagen  und  vom  1.  Juni  bis  1.  Okt.  geschlossen.  Die  Per- 
messi  erhält  man  im  Pal.  Torlonia,  Piazza  di  Venezia  6,  Erdgeschoß 
1.  Thür  1.  gegen  Vorweisung  der  Visitenkarte.  Die  Villa  wurde  1758 
vom  reichen ,  archäologisch  hochgebildeten  Kardinal  Alessandro 
Albani  unter  Leitung  des  Carlo  Marchionne  angelegt ,  mit  hübscher 
Berechnung  des  Einklanges  der  Landschaft  und  des  Statuenschmucks 
mit  den  Architekturlinien ;  ungeachtet  großer  Verluste  immer  noch 
eine  der  reichsten  Antihensammlungen ,  die  durch  WincTcelmanns 
Oberleitung  und  Werke  eine  der  bedeutendsten  Ausgangsstätteji 
für  das  Verständnis  der  griechisch-römischen  Bildnerei  wurde; 
1866  kam  die  Villa  an  den  Fürsten  Torlonia  (für  700,000  Scudi). 

Oberer  Garten.  Vom  Eingang 
geradeaus  zu  dem  von  zwölf  Pinien 
umgebenen  Runde  11  mit  Hermen 
und  besternter  Säule,  wo  herrlicher 
*Blick  auf  die  Campagna!,  dann  1. 
durch  die  Querallee  und  zur  Stein- 
eichenallee, wo  Winckelmanns  Büste, 
von  Emil  Wolff,  1857  durch  König  Lud- 
wig I.  von  Bayern  aufgestellt  wurde. 

Dann  das  Kasino;  hier  im  lin- 
ken Flügel:  I.  Offene  Galerie 
mit  Hermen,  Vasen  und  sieben  Sta- 
tuen an  der  Rückwand,  Von  1.  nach 


r.  Nr.  32.  Xenophon.  —  L.  35.  Bak- 
chos  (altertümlich).  —  38.  Atys  (Pa- 
ris?). —  R.  31.  Leonidas  (?).  —  L. 
40.  Hannibal.  —  R.  29.  Epikur.  — 
28.  Homer.  —  L.  45.  *Scipio  Aftica- 
nus.  —  L.  48.  Alexander.  —  In  den 
sieben  Nischen  1.  34.  Venus.  —  36. 
Nymphe.  —  39.  Muse.  —  41.  Satyr. 
—  44.  *Athlet  (griechische  Proportio- 
nen). —  46.  Brutus  (?).  —  49.  Mar- 
cus Aurelius. 

II.  Im  folgenden  Atrium  der 
Karyatide,    mit   sechs  Säuleu; 
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Rückwand :  16.  Korbträgerin.  —  18. 
Vespasian ,  Büste.  —  19.  -'Karyatide 
(Korbträgerin),  von  den  Athenern 
Kriton  und  Nikolaos ,  eine  tüchtige 
Dekorationsarbeit  der  ersten  Kaiser- 
zeit. —  20.  (Postament)  Relief  eines 
knieenden  Helden,  nach  griechi- 
schem Vorbild.  —  23.  Titus,  Büste.  — 
24.  Kanephore  wie  16.  —  14.  15.  Her- 
kules -  Hermen. 

In  III.,  der  großenVorhalle 
desKasinos,  1.:  Nr.  51.  Augustus, 
thronend.  —  52.  Merkur-Herme  mit 
Hymnus. —  54.  (1.  Nische)  *ri6erm«. — 
Davor  56.  Vase  auf  vier  Löwenfüßen. 

—  59.  (2.  Nische)  *Lucius  Verus.  — 
Davor:  61.  *  Faustina,  Sitzende  Sta- 
tue. —  62.  <*Lysias,  G-riechische  Ar- 
beit. —  64.  (3.  Nische)  *Trajan.  — 
Davor:  66.  Runder  Altar  mit  Bak- 
chos,  Ceres,  Proserpina  und  drei 
Hören  (Jahreszeiten).  —  Beim  Ein- 
gang zum  Kasino:  67.  (R.  4.  Pfeiler) 
Doppelherme  des  Seneca  und  Posi- 
donius.  —  Neben  dem  Eingang  r.: 
71.  Doppelherme  der  Sappho  und 
Corinna.  —  72.  Marcus  Aurelius.  — 
Davor:  74.  Rundaltar  mit  einer 
Fackelträgerin  und  den  verhüllten 
Hören.  —  77.  Antoninus  Pius.  —  Da- 
vor: 79.  '•'Agrippina  die  ältere;  un- 
übertrefflich in  der  natürlichen,  ruhi- 
gen und  dennoch  zierlichen  und  ed- 
len Haltung  einer  vornehmen  Rö- 
merin. —  R.  80.  Euripides,  Herme. 

—  82.  (6.  Nische)  *Hadrian.  —  Zu 
äußerst:  87.  *Sitzende  Augustus-Sta- 
tue.  —  Oben  Kolossalmasken. 

-^TV.  AtriumdesCasino;  in  der 
kleinen  Rundung  innerhalb  des  Erd- 
geschosses (wo  man  1.  zur  Treppe  ge- 
langt), von  1.  nach  r.:  1.  Venus  Ge- 
netrix.  —  2.  Ceres.  —  3.  Isis.  —  4.  Ve- 
nus. —  Unten  neben  der  Treppe, 
linke  Wand:  9.  Roma  auf  Trophäen. 

—  10.  Tragische  Männermaske.  — 
Daneben :  Relief  mit  r.  Vitalis  (Kopf ), 
1.  ein  Fleischer,  einen  Schweinskopf 
zerstückend.  —  Ganz  hinten  1. :  12. 
Antike  Malerei.  —  Oben  beim  Trep- 
penabsatz an  der  rechten  Wandt  885. 
*Relief,  Tod  der  Niobiden  (Bruch- 
stück). —  Am  Aufgang  des  2.  Trep- 
penabsatzes, an  der  rechten  Wand: 
889.  Berggott,  Relief.  —  Darüber: 
Komische  Maske  in  Rosso  antico.  — 
Am  Ende  des  2.  Absatzes,  über  den 
Spiegelthüren :  891,  Todesgenius.  — 


893.  Zwei  Reliefs,  Festspende  des 
Kaisers  Antoninus  Pius  an  arme 
Mädchen.  —  Am  Ende  des  3.  Absatzes, 
über  den  Spiegelfenstern:  r.  898. 
♦Tanzende  Bacchantin.  —  L.  889. 
Bakchantin  mit  Tympanon.  —  Am 
Ende  des  letzten  Treppenabsatzes, 
zwischen  den  Thüren:  903.  '^Büste 
der  Teodorina  Cybo  (1480). 

L.  der  Eingang  (klopfen ;  50  c.)  zur 

V.  Sala  ovale.  Mitte:  Nr.  905. 
Apollon.  —  L.  von  der  Eingangsthür: 
906.  -f  Athlet,  von  Stephanos,  Schüler 
des  Pasiteles  (Zeit  des  Sulla),  ein 
genau  entsprechendes  Gegenstück 
zur  Figur  der  sogen.  Orestes-Gruppe 
im  Museum  zu  Neapel  (S.  340),  ele- 
gante Nachbildung  eines  trefflichen, 
noch  altertümlichen  griechischen 
Werks;  Bewegung  und  Gesichtsaus- 
druck noch  nicht  frei,  Kraft  und 
Schlankheit  noch  jedes  für  sich.  — 
908.  Satyr.  —  913.  Satyr.  —  915. 
'^Amor,  die  Bogensehne  ziehend, 
wahrscheinlich  nach  Lysippos.  — 
Über  der  Thür:  921.  Mithras-Relief. 
—  R.  922.  Merkur  auf  einem  Cippus 
mit  Ganymed;  nach  einem  griechi- 
schen Vorbild.  —  924.  Satyr  als 
Brunnenfigur. 

L.  gelangt  man  durch  drei  Zim- 
mer: VI.  (Familienporträte),  VII. 
(Gobelins),  VIII.  (Bilder  von  Luca 
Giordano,  Raphael  Mengs,  Guido 
Reni)  in  das 

IX.  Gabinetto:  Sieben  sehr 
schöne  Vasen.  —  Linke  Wand ,  in 
Nischen :  Nr.  928.  Satyr.  —  931.  Diana 
in  Alabaster  und  Bronze.  —  933.  Her- 
kules ,  Statuette  in  Bronze,  Replik 
des  Farnesischen  von  Glykon.  — 
Am  Fenster  1.:  936.  Rhea,  ver- 
schleierte Statuette.  —  939.  Einge- 
schlafener  fischender  Knabe.  —  941. 
(Fenster)  Relief,  Tanzende  Bacchan- 
tin. —  942.  ^Diogenes  der  Cyniker, 
sehr  charakteristisch,  wohl  nach 
einem  griechischen  Original.  —  945. 
Pallas  in  Alabaster  und  Bronze.  — 
Über  der  Thür:  948.  *Relief,  Satyr 
und  Bacchantin ,  nach  einem  grie- 
chischen Original.  —  R.  von  der  Aus- 
gangsthür: 949.  Pallas,  Bronzesta- 
tuette. —  951.  Isokrates,  Herme.  — 
952.  *Apollon  der  Eidechsentöter,  in 
Bronze,  mit  dem  Pfeil  dem  Tierlein 
auflauernd,  voll  jugendlicher  Anmut 
und  weicher  Geschmeidigkeit ;  wahr- 
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scheinlich  nach  Praxiteles  (vgl.  Vati- 
kan, S.  174).  —  R.  953.  Ilortensius, 
Herme.  —Eingangswand :  957.*8tuck- 
relief  der  Vergöttlichung  des  Herku- 
les. —  9f)4.  (In  der  Mitte,  beim  Fen- 
ster) *Äsop ,  Fragment  einer  Mar- 
morstatuette, ein  köstlicher  Reprä- 
sentant der  Fabeldichtung,  mit  fei- 
nen, sinnig  witzigen  Gesichtszügen 
auf  ungeschlachtem  Leib  (wahr- 
scheinlich nach  Lysippos). 

X.  Saal.  Eingangswand:  Nr.  17. 
*Giulio  Romano,  Farbiger  Original- 
entwurf zur  Hochzeit  des  Bakchos 
und  Ariadnes,  im  Pal.  de  Te  zu 
Mantua.  —  18.  Ders. ,  Bacchanal 
(ebendaher).  —  Nach  dem  Fenster, 
unten:  29.  *I>omenichino,  Landschaft. 

XL  Zimmer:  Eingangswand,  1. 
Nr.  968.  Aschenkiste  von  Volterra, 
mit  Echetlus  in  der  Schlacht  bei 
Marathon.  —  Fensterwand:  970.  Pal- 
las, altertümlich.  —  972.  Satyr  mit 
Fackel.  —  974.  Ebenso.  —  975.  Venus- 
statue, altertümlich.  —  Ausgangs- 
wand :  977.  Apollon  und  Herkules, 
Streit  um  den  Dreifuß,  Relief  nach 
griechischem  Vorbild.  —  978.  Etrus- 
kische  Aschenkiste,  mit  Dämonen 
und  Kämpfenden.  —  R.  von  der 
Thür:  980.  Sogen.  ■'■'Ijeuhothea  und 
JialichoSf  wahrscheinlich  ein  Grab- 
stein mit  einem  Familienbild ;  eins  der 
ausgezeichnetsten  Werke  der  früh- 
griechischen Kunst.  —  981.  Etrus- 
kische  Aschenkiste,  mit  dem  Kampf 
der  Lapithen  und  Centauren.  —  Zu 
Unterst:  982.  *Bacchisches  Relief.  — 
Rechte  Wand:  983.  Priesterstatuette, 
altertümlich.  —  985.  Sogen.  **^c- 
strafung  des  T,ynkevis;  attisches 
Grabrelief  aus  einer  Kämpfergruppe ; 
der  Sieger,  vom  Pferde  herabge- 
sprungen, versetzt  seinem  Gegner 
den  letzten  Streich;  das  schönste  aller 
griechischen  Grabreliefs,  kurz  nach 
dem  Parthenonfries  verfertigt.  —  988. 
Friesbruchstück ,  Götterprozession. 
—  998.  Priesterin,  altertümlich. 

XILS aal.  Über  den Thüren: zwei 
Reliefs  von  Thorwaldsen,  1.  Tag,  r. 
Nacht.  —  R.  über  dem  Kamin:  Nr. 
994.  Antinous ,  Brustbild;  Marmor- 
relief aus  Villa  Hadriana,  wohl  die 
treffendste  und  eleganteste  Darstel- 
lung dieses  Kaiserlieblings  mit  dem 
schwermütigen  Zug,  den  düstem, 
schmal  geöffneten  Augenund  schwel- 


lenden Lippen,  der  weichen  Fülle 
der  Muskulatur  und  der  hoch  ge- 
wölbten Brust.  —  Ausgangswand: 
997.  *Pansweibchen. 

XIIL  Salone,  die  große  Galerie, 
fürstlich  reich  und  doch  maßvoll 
und  klar  dekoriert  j  die  Wände  be- 
kleidet der  köstlichste  farbige  Mar- 
mor aus  Porto  d'Anzo;  feine  antike 
''f Mosaikarabesken  zieren  die  Pilaster, 
vermischt  mit  moderner  florentini- 
scher  Arbeit;  darüber  ein  Fries  mit 
Terrakotten ;  an  der  Decke :  *Fresko 
von  Raphael  Mengs,  Der  Parnaß.  — 
An  den  Wänden  und  zwischen  den 
Fenstern  antike  *ÄeZte/«.'  1- 1008.  Her- 
kules bei  den  Hesperiden ;  r.  1009.  Dä- 
dalus  und  Ikarus.  —  Rechte  Schmal- 
wand: 1.  1010.  Relief  eines  Opfers; 
r.  1011.  Ganymed.  —  Eingangswand 
bei  der  Glasnische:  1012.  **I*aIlas 
Athena  l*olias,  die  Stadtbeschütze- 
rin, mit  straffem  Gewandfall,  das 
Löwenfell  statt  des  Helms  über  den 
Kopf;  wohl  ein  griechisches  Original- 
werk, noch  vor  Polyklet.  —  Über  der 
Eingangsthür:  1014.  *Relief  eines 
Opfers,  von  einem  alten  Siegesdenk- 
mal, Viktoria,  Apollon,  Diana,  La- 
tona,  hinten  der  Tempel  von  Del- 
phi. —  R.  1018.  Relief,  Antoninus 
Pius,  Pax  und  Roma.  —  1019.  Ju- 
piterstatue, wohl  aus  der  Schule  des 
Pasiteles.  —  1023.  Gordian  III.,  Bü- 
ste. —  1026.  Messalina,  Büste.  — 
Vom  Balkon  außen  schöne  *  Aussicht; 
was  die  Kunst  ringsum  geschaffen, 
wird  hier  zum  Vordergrund  für  das 
majestätische  Profil  des  Gebirges. 

XIV.  Saal.  R.  über  dem  Kamin: 
Nr.  1031.  *Relief,  Abschied  des  Orpheus 
und  der  Eurydike,  attisches  Relief,  5. 
Jahrh.  v.  Chr.  Die  Weihe  der  höch- 
sten griechischen  Kunst,  der  Hauch 
eines  innigen,  aber  durchaus  maß- 
vollen Empfindens  liegt  auf  diesen 
Gestalten.  —  Hermen :  r.  1033.  *Sap- 
pho.  —  Eingangswand :  1034.  *Theo- 
phrast.  —  Fensterwand:  1036.  Hip- 
pokrates.  —  Ausgangswand:  1040. 
*Sokrates;  der  beste  Sokrateskopf 
aus  dem  Altertum.  —  Rechte  Wand  : 
1041.  Corinna. 

XV.  Saal.  Eingangswand:  Nr. 35. 
*Luca  Signorelli  (Pinturicchio  ?),  Ma- 
donna mit  SS.  Lorenz ,  Sebastian, 
Johannes  und  dem  Stifter  (Albani). 
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—  36.  *Niccold  di  Foligno,  Madonna 
mit  Engeln  und  Heiligen  (1475).  — 
37*Pietro  Pertfgrmo,  Altarbild  in  sechs 
Abteilungen  (1491),  aus  seiner  besten 
Zeit.  —  Eingangswand :  45.  Cotignola, 
Toter  Christus,  1509,  bez. 

XVI.  Saal.  Eingangswand:  Nr. 
49.  Van  der  Werff,  Kreuzabnahme.  — 
Rechte  Wand:  52.  Battoni,  Madonna. 

—  53.  Albani ,  Ruhe  in  Ägypten.  — 
54.  Guido  Reni,  Madonna.  —  55.  Van 
JDyclc,  Christus  am  Kreuz. —  Fenster- 
wand;  58.  Transfiguration ,  Karton 
nach  Ratfael.  —  59.  Salaino ,  Ma- 
donna. —  Zweite  Fensterwand :  64. 
Ribera,  Greisenkopf.  —  66.  Guido 
Reni,  Ecce  homo,  Ölstudie.  —  67.Sasso- 
ferrato ,  Madonna  nach  Ratfael.  — 
69.  Carlo  Dolci,  Madonna  im  Gebet. 

Kehrt  man  zur  großen  Vorhalle 
zurück  und  schreitet  zum  rech- 
ten Flügel  des  Kasinos  weiter, 
so  trifft  man  zunächst  bei  der  sitzen- 
den Augustusstatue  auf  das 

XVII.  Atrio  della  Giunone 
(mit  sechs  Säulen),  von  1.  nach  r.: 
r.  Nr.  90.  *KaiserPertinax,  Relief.  — 
Gegenüber:  91.  Kanephore  (vgl.  16, 
24).  —  93.  Juno  (?).  —  Darunter: 
94.  Opfernde  Viktoria,  Relief.  —  97. 
(Wie  91).  —  98.  Sokrates  (in  einem 
Schild).  —  99.  *Jupiter  Ammon, 
Kolossalwerk. 

XVIII.  Zweite  Galerie  (mit 
sechs  Säulen):  1.  Nr.  303.  (Nische) 
*Bakchantin.  —  106.  (Nische)  *Satyr 
mit  Bakchoskind.  —  108.  Euripides, 
Herme.  —  113.  (Nische)  Apollon.  — 
115.  Pindar  (?),  Herme.  —  120.  (Ni- 
sche) Cajus  Cäsar,  Neffe  des  Augu- 
Rtus.  —  122.  Persius,  Herme.  — 
Nebenan  folgen  noch  fünf  Gemächer 
mit  Bildwerken  (klopfen;  40  c). 

XIX.  Stanza  della  Colonna, 
mit  zwölf  antiken  Säulen  aus  der 
Marmorata  und  antikem  Mosaik- 
boden. —  Nr.  131.  (zwischen  den 
Säulen)  *Sarkophag  mit  der  Hoch- 
zeit des  Peleus  und  der  Thetis.  — 
Darüber,  oben  :  135.  Relief,  Abschied 
des  Hippolyt  und  der  Phädra.  — 
Über  dem  Ausgang:  139.  Raub  der 
Proserpina,  Relief.  —  Gegenüber: 
140.  Tod  der  Alkeste.  —  R.  141.  An- 
kunft des  Bakchos  auf  Naxos.  — :.144. 
Bäk  chosstatue  (altertümlich).  —  Über 
der  Thür:  Bacchisches  Relief. 


XX.  (1.  Kabinett)  Reich  an  Ter- 
rakottareliefs :  L.  Nr.  146.  Griechi- 
sches Grabrelief. —  147.  Griechisches 
Votivrelief. — 150.  Nymphe  auf  einem 
Meertier,  gri  echische  Komposition.  — 
157.  Polyphem  und  Amor,  Relief.  — 
161.  Diogenes  und  Alexander.  —  R. 
neben  der  Glasthür:  164.  *Dädalus 
und  Ikarus,  Relief  in  rosso  antico.  — 
Darunter:  165.  Antike  Prospektma- 
lerei. —  Rechte  Wand:  168.  Silen 
und  Akratus,  Relief.  —  Darunter: 

169.  Bakchos,  Bezwinger  der  Inder, 
gehörte  Winckelmann.  —  Zu  unterst : 

170.  Hochzeit.  —  171.  *Flußgott,  Ko- 
lossalmaske.— 173.  Die  Hören. — 181. 
Schiff  Argo.  —  183.  Weinbereitung. 

XXI.  (2.  Kabinett;  elegant,  mit 
acht  Säulen)  Mitte:  Nr.  185.  Leda  mit 
dem  Schwan.  —  Hinten  in  den  Ni- 
schen vier  Herkulesstatuetten.  — 
Darunter  vier  Reliefs:  188.  Amor 
und  Psyche,  Relief.  —  190.  Drei 
spielende  Satyrn.  —  195.  Amor  und 
Psyche.  —  196.  Ptolemäos.  —  In  der 
Fensterschmiege:  198.  Reiterin. 

XXII.  (3.  Kabinett)  Beim  Fen- 
ster: Nr.  204.  *Theseus  und  derMino- 
taurus.  —  R.  oben:  205.  Iphigenia, 
Orestes  und  Pylades,  Relief.  —  207. 
Silenmaske,  als  Kloakendeckel.  — 
An  der  Glasthürwand:  211.  Mosaik, 
Nilszene.  —  Darunter:  212,  Fluß- 
gott. —  Eingangswand,  über  der 
Thür:  213.  Bacchischer  Kinderzug, 
Relief  (in  Pavonazetto) ,  aus  Villa 
Hadriana.  —  Unten  1.  215.  Kybele 
und  Atys,  Relief. 

XXIII.  (4.  Kabinett)  Eingangs- 
wand :  1.  Nr.  216.  Genius  des  Schlafs. 
—  Gegenüber:  217.  Ringer,  Relief.  — 
Rechte  Wand:  222.  Meleager,  Sta- 
tuette. 

Im  Baumgang  (Eichenallee) 
eine  große  Cippensammlung  (Grab- 
steine). —  Der  linken  Mauer  ent- 
lang kommt  man  zum 

XXV.Bigliardo(25c.).  Die  Vor- 
halle 14säulig;  in  zwei  Sälen  30 
prächtige  Säulen  und  viele  Büsten. 

Dann  führt  eine  Treppe  zur  Tov' 
lonia- Allee  hinab;  1.  ein  aus  an- 
tiken Bruchstücken  errichtetes  Tem- 
pelchen mit  Waschhaus;  r.  das  Kaf- 
feehaus, dessen  Ilinterwand  ganz 
mit  antiken  Skulpturen  bekleidet 
ist.  Jenseit  der  Bäume  der  4.  Brun- 
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nen,  umgeben  von  Skulpturwerken: 
588.  589.  *Kolossalbüsten  von  Trito- 
nen,  von  einem  griechischen  Künst- 
ler; am  (antiken)  Brunnen:  Am- 
phitrite,  halb  liegend,  die  Linke 
auf  dem  Stier.  —  An  der  Hinter- 
wand des  Kaifeehauses  in  der  Vor- 
halle: ägyptische  Skulpturwerke  (rö- 
mische Nachahmungen).  —  Nun 
zurück  um  die  Rundung  und  hinan 
zum  sogen. 

Kaft'eehaus (Porti CO  circolare), 
einer  weiten  halbrunden  Halle  am 
Ende  des  Gartena  mit  40  dorischen 
Säulen.  Oben  Kolossalmasken.  — 
Im  1.  Bogen,  auf  der  Säule:  595. 
Jupiter.  —  596.  Merkur.  —  Auf  der 
Säule:  598.  Pluto.  —  2.  Bo g e n:  602, 
Philosoph,  Herme.  —  (Säule)  603. 
Nymphe.  —  604.  Mars.  —  606.  Her- 
kules. —  607.  *Antisthenes,  Herme.  — 
608.  Sulla,  Büste.  —  3.  Bogen:  610. 
Chrysippus,  Herme.  —  612.  Apollon. 
—  4.  Bogen:  619.  (Säule)  ♦Neme- 
sis. —  622.  (Säule)  Venus.  —  624. 
♦Balbinus,  Büste.  —  5.  Bogen:  626. 
Diogenes  ,  Herme.  —  628.  *Karya- 
tide,  die  schönste  der  Villa.  —  633. 
Caligula  (Büste)  als  Augustal.  — 
6.  Bogen:  Vor  dem  Eingang  1.: 
634.  Caligula.  —  636.  Komiker,  die 
Maske  abziehend.  —  L.  von  den  Säu- 
len, beim  Fenster:  639.  Venus  und 
Amor,  Relief.  —  640.  Sitzender  Ko- 
miker. —  641.  Marsyas.  —  643.  Ko- 
miker als  Hirt.  —  Im  Vestibül :  647. 
Komiker,  unter  dem  Beifall  des 
Publikums. 

Das  Vestibül  führt  in  die  sogen. 
Galleria  del  Canopo  (klopfen; 
25  c),  Deckenfresko  nach  Giulio  Eo- 


mano  (Pal.  del  Te).  —  Von  1.  nach 
r.:  656.  Pertinax,  Büste.  —660.  VVeib- 
liche  Büste.  —  662.  *Libera,  mit 
Hirschkalb.  —  Unten:  663.  Mosaik, 
eine  Schola  von  sieben  Ärzten.  — 
676.  Jupiter  Sarapis,  Basaltkopf.  — 
682.  (r.  vom  Balkon)  Ibis  von  Rosso 
antico.  —  684.  Atlas,  das  Diskus  des 
Tierkreises  tragend.  Als  Fußge- 
stell: 685.  Altar  mit  altertümlichen 
Darstellungen:  Hochzeit  des  Zeus 
und  der  Hera.  —  Über  dem  2.  Fen- 
ster: 690.  Tod  Meleagers,  Relief.  — 
Eingangswand :  695.  Nymphe.  —  An 
der  Basis :  696.  antikes  Mosaik :  Her- 
kules befreit  Hesione. 

Zurück  ins  rechte  Vestibül. 
Im  Außenbau  hinter  den  Säulen : 
706.  Theseus,  die  Waffen  seines  Va- 
ters findend,  Relief.  —  708.  Die  drei 
Grazien.  —  710.  Komiker.  —  711. 
Iris.  —  Im  Vestibül:  717.  Komi- 
ker. —  Es  folgt  im  rechten  Flü- 
gel der  halbkreisförmigen  Halle,  7. 
Bogen,  auf  der  ersten  Seitensäule 
der  Nische:  724,  Neptun.  —  725.  Ka- 
ryatide. —  729.  Otho,  Büste.  —  730. 
Kybele,  Büste.  —  8.  Bogen:  735. 
(Säule)  Juno.  —  737.  Neptun,  Büste 
(dem  Zeus  von  Otricoli  verwandt).  — 
9.  Bogen:  743.  Äskulap.  —  744. 
Perikles  (Pisistratos?) ,  griechisch, 
altertümlich.  —  10.  Bogen:  747. 
Jupiter  Ammon.  —  749.  Sappho  (Ce- 
res?). —  754.  Commodus,  Büste.  — 
11.  Bogen:  755.  Aristides  der  So- 
phist, Herme.  —  757.  Bakchosstatue ; 
nach  Winckelmann  Werk  des  Künst- 
lers des  Apollon  von  Belvedere.  — 
Auf  der  Säule:  759.  *Bakchossta- 
tuette.  —  Auch  im  Garten  noch 
eine  große  Zahl  von  Antiken. 


Zurück  zur  Porta  Salara  gelangt  man  an  der  Stadtmauer  1.  ent- 
lang in  4  Min.  zur  Porta  Pia  (0P3),  einem  1564  nach  dem  Ent- 
wurf Michelangelos  aufgebauten  Thor,  einer  Grille  des  großen 
Künstlers,  in  schönen  Verhältnissen,  aber  mit  willkürlichem  Detail; 
am  20.  Sept.  1870  zogen  die  Italiener  durch  eine  Bresche  neben 
dem  Thor  in  die  Stadt  ein.  Eine  Tafel  mit  den  Namen  der  33  Ge- 
fallenen bezeichnet  die  Stelle.  Das  Thor  wurde  seitdem  restauriert. 
—  Die  Straße  jenseit  des  Thors  gewährt  Prachtblicke  1.  auf  Villa  Al- 
baui  und  das  Albaner  Gebirge,  r.  zieht  sie  an  schönen  Villen  vor- 
bei: Villa  Patrizi  (Permesso  im  Pal.  Patrizi,  gegenüber  S.  Luigi 
de'  Francesi)  mit  antiken  Bautrümmern  und  der  Katakombe  des 
Nikomedes.   Nach  5  Min.  r.  Villa  Torlonia}  20  Min.  weiter  folgt  1. 
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*S.  Aguese  fuori  le  mura,  laut  Inschrift  324  erbaut,  410,  500 
restauriert,  626  teilweise  erneut,  775,  1650  und  unter  Pius  IX.  re- 
pariert; dennoch  in  ihrem  Organismus  großenteils  in  ursprünglicher 
Weise  erhalten.  Da  die  Kirche  allmählich  viel  tiefer  als  die  Straße 
zu  liegen  kam ,  so  ließ  Kardinal  Verallo  seitlich  zum  Vestibül  die 
große  Seitentreppe  anlegen,  auf  der  man  jetzt,  nachdem  man  den 
Thorweg  des  Klosters  durchschritten,  niedersteigt.  An  den  Wänden 
dieses  Trejppenhauses  zahlreiche  altchristliche  Inschriften;  unten 
angelangt,  überrascht  das  schöne  einfache  Innere  der  dreischiffigen 
Kirche  durch  seine  harmonischen  Verhältnisse. 

dem  Cordieri  Kopf,  Hände  und  Füße 
von  Bronze  anfügte.  —  Die  *Mosai- 
ken  der  Tribüne  sind  aus  Honorius'  I. 
Zeit  (625-640),  noch  in  byzantini- 
scher Auffassung:  St.  Agnes,  1.  Papst 
Symmaclius;  r.  Papst  Honorius  mit 
der  Kirche. 

Unterhalb  S.  Agnese  befinden 
sich  Katakomben  in  vier  Gruppen 
vom  2.-5.  Jahrh.  Man  gelangt  in 
6  Min.  jenseit  S.  Agnese ,  1.  in  der 
Vigna  49  zu  den  »Coemeterium  Ostri- 
anum«  genannten  Katakomben.  Der 
Sakristan  von  S.  Agnese  sorgt  für 
Begleitung,  1-2  1.  Das  Haupt- 
interesse bilden  gegen  die  Mitte 
hin  fünf  in  Einer  Reihe  gelegene 
Gemächer  für  eine  größere  Ver- 
sammlung (doch  zusammen  nur  13  m 
lang);  ein  großer,  aus  dem  Tuff 
ausgehauener  Stuhl  wird  als  Bi- 
schofstuhl gedeutet,  seitlich  ziehen 
sich  Tuffbänke  hin  (für  die  Geist- 
lichen); dieser  Raum  wäre  also  ein 
Presbyterium.  Auch  eine  große  Zahl 
von  Malereien  hat  sich  noch  recht 
gut  erhalten. 

Nordöstl.  neben  S.  Agnese  liegt  die  Rotunde  von  *S.  Costaiiza 
(der  Pförtner  des  S.  Agneseklosters  schließt  auf,  40  c),  ein  merk- 
würdiger, in  seinen  antiken  Hauptteilen  noch  ziemlich  gut  erhal- 
tener Kuppelbau,  als  Mausoleum  der  beiden  Töchter  Konstan- 
tins d.  Gr.  354  errichtet ;  erst  Alexander  IV.  weihte  (1 260)  das  Gebäude 
zur  Kirche;  im  .17.  Jahrh.  erneut,  doch  in  der  Hauptmasse  der  alte 
Bau.  Die  Mosaiken  sind  teilweise  erneut. 

die  der  Minerva  medica  .(S-  227); 
sie  ruht  auf  einem  schlanken,  von 
zwölf  Rundfenstern  durchbrochenen 
Cylinder  und  dieser  auf  einer  Innern 
Stellung  von  zwölf  gekoppelten  (an- 
tiken) Granitsäulen;  ein  niedriger, 
ringförmiger,  tonnengewölbter  Um- 
gang schließt  sich  dem  Mittelbau  als 
Abseite  an.  —  16  Nischen  sind  in 


Ein  Obergeschoß  mit  kleinern 
Säulen  und  sieben  Arkaden  steigt 
über  den  je  sieben  Bogen  des  Erd- 
geschosses, die  auf  ungleichen  fein 
kannelierten  Marmorsäulen  (die  vier 
letzten  von  Porta  santa,  die  davor 
von  Pavonazetto)  ruhen,  leicht  ge- 
schwungen auf;  diese  zweigeschos- 
sigen Säulenreihen  setzen  sich  an 
der  westlichen  Schmalseite  fort,  so 
daß  die  Emporen  das  Mittelschiff  auf 
drei  Seiten  umgeben ;  die  Abseiten 
sind  gewölbt.  Vom  ursprünglichen 
Bau  stammen  die  meisten  der  untern 
Säulen  mit  ihren  reichen  Basen  und 
die  auf  den  Kapitalen  aufsitzenden 
Bogen  sowie  der  Narthex  und  die 
kleine  Confessio.  —  Die  schöne  ge- 
schnitzte Decke  ließ  erst  Kardinal 
Sfondrato  im  17.  Jahrh.  herstellen.  — 
2.  Kap.  r. :  ^Michelangelo  (?) ,  Chri- 
stuskopf (zu  weich  für  den  charak- 
terkräftigen Bildner).  —  Die  schöne 
Konfession,  von  1620,  hat  vier  präch- 
tige Porphyrsäulen;  die  Statue  der 
St.  Agnes  daselbst  hat  einen  antiken 
Leib  (von  orientalischem  Alabaster), 


Der  Bau  hat  dadurch  ein  hohes 
Interesse,  daß  er  zum  erstenmal 
das  Schema  der  Basiliken  (eines  er- 
höhten ,  selbständig  beleuchteten 
Mittelraums  mit  niedrigen  Abseiten) 
auf  den  zur  Senkrechten  anstreben- 
den Rundbau  anwendet;  die  Kup- 
pel (Ziegelstreifen  zwischen  Guß- 
werk) ist  ähnlich  konstruiert  wie 
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die  dicken  Mauern  eingetieft;  hinter 
dem  Altar  stand  der  große  Porphyr- 
farkophag  (jetzt  im  Vatikan,  S.  16s>). 
— •  Die  Mosaiken  des  Sätilenganges,  nocli 
aus  Konstantins  Zeit,  stellen  dar: 
Weinernte  (Lesen,  Heimführen,  Kel- 
tern), Pfauen,  Genien,  Köpfe,  Jah- 
reszeiten, Früchte,  Ornamente  mit 
Kreuzen. 


Auch  in  den  Nischen  der  Seiten- 
trihiinen  sind  ßfosaiken  aus  der  Stif- 
tungszeit, aber  im  13.  Jahrh.  er- 
neuert; 4.  Nische  r. :  Christus,  als 
Weltherrscher  auf  der  Weltkugel, 
reicht  dem  Petrus  das  Evangelium. 
—  4.  Nische  1.:  Christus  zwischen 
SS.  Petrus  und  Paulus;  Schafe,  Pal- 
men ,  Jerusalem  und  Bethlehem. 

Folgt  man  der  Straße  weiter,  so  kommt  man  zum  Teverone  hinab, 
den  der  unter  dem  Exarcliat  erbaute  Ponte  Nomentano  überspannt; 
jenseit  desselben  breitet  sich  der  in  der  alten  römischen  Geschichte 
wegen  der  Volksauswanderungen  viel  erwähnte  Möns  sacre  aus.  — 
Kehrt  man  durch  Porta  Pia  zur  Via  del  20  Settembre  zurück  und 
folgt  1.  der  Via  del  Maccao  bis  zum  Bahnhof,  so  läuft  man  dem  jetzt 
verschwundenen  (r.)  Serviuswall  entlang,  der  sich  bis  zum  Bogen 
des  Gallienus  südl.  von  S.  Maria  Maggiore  erstreckte.  Die  neuen 
Ausgrabungen  haben  die  ganze  Linie  desselben  aufgedeckt  und 
jenseit  des  Walles  den  ältesten  Friedhof  aufgefunden.  Die  Via  del 
Maccao  führt  zum  großen  Canipo  del  MaCCaO  (Q4),  dem  Präto- 
rianerlager  der  Kais  er  zeit  ^  einem  Ungeheuern  Platz,  der  jetzt  wie- 
der Kasernen  enthält  und  für  die  Paraden  dient.  Noch  sieht  man 
an  den  östlichen  und  nördlichen  Mauern  eine  Menge  halb  zerstörter 
Kammern  aus  Netzwerk  mit  Resten  von  bemaltem  Stuck  und  die 
Spuren  des  antiken,  darüber  hinlaufenden  Korridors  mit  seinen  Zie- 
gelarkaden; außen  an  der  Stadtmauer  zeigen  die  untern  Partien 
noch  den  sorgfältigen  Ziegelbau  aus  Tiberius'  Zeit.  —  Im  Bahnliof 
(05,  der  Capostazione  erteilt  ein  Lasciapassare) ,  in  welchem  im 
Wartesaal  erster  Klasse  ein  unter  dem  alten  Serviuswall  ausgegrabe- 
ner schöner  Mosaihhoden  eingelassen  ist,  sieht  man  jenseit  des  Ein- 
steigeplatzes 1.  noch  ein  Stück  des  uralten  Serviuswalles ,  der  aus 
behauenen  großen  Peperinblöcken  ohne  Mörtelverband  und  nur  nach 
Maßgabe  der  Größe  der  Steine  aufgebaut  wurde. 

Vor  dem  Bahnhof  ist  ein  hübscher  grüner  Platz,  wo  die  treffliche 
"^Äcqua  Marcia,  die  aus  der  Nähe  von  Arsoli  59  km  weit  her- 
geleitet wird,  aus  100  großen  und  kleinen  Röhren  die  Wasser- 
strahlen in  köstlichen  Bogen  zur  Höhe  entsendet.  —  Die  Piazza 
delle  Terme  ist  der  östliche  Vorplatz  vor  dem  Mittelbau  der  berühmten 
kolossalen  Diokletiaü-TJiermeil  (N4,5),  die  sich  auf  der  Scheide 
des  Viminal  und  Quirinal  ausbreiteten.  Maximian  unternahm  den 
Bau  dieser  Thermen  unter  dem  Namen  seines  Mitregenten  Diokletian  ; 
sie  wurden  305  geweiht;  das  damalige  Dekret  gegen  die  Christen 
bestimmte  als  eine  der  Strafen  die  Zwangsarbeit  an  den  öffentlichen 
Bauten ;  in  den  Märtyrerakten  wird  die  Zahl  der  Christen,  die  beim 
Bau  dieser  Thermen  dazu  verurteilt  wurden,  auf  40,000  angegeben. 
Die  Diokletian-Thermen  hatten  noch  zweimal  mehr  Badezellen  als 
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die  Caracalla- Thermen  und  über  1200  Marmorsessel.  —  Der  Haupt- 
bau in  der  Mitte  war  quadratisch  umfriedet;  von  der  Rückwand 
sieht  man  noch  im  Certosagarten  19  Nischen,  von  der  äufäern  Um- 
friedung hat  sich  eine  jetzt  von  zwei  Straßen  durchzogene  Exedra 
im  SW.  erhalten ;  zum  Abschluß  der  nordwestlichen  Ecke  gehört  die 
1598  von  den  Cisterciensern  zur  Kirche  umgebaute  Rotunde  S.  Ber- 
nardo ,  deren  kassettierte  Kuppel  noch  antik  ist.  Der  herrlichste 
Bauteil,  eins  der  Wunder  Roms,  ist  der  hasilikenartige  Langhaus- 
Saal  des  Mittelraums  der  Thermen.  Pius  IV.  hatte  die  Ruine  den 
Kartäusern  überwiesen  und  eine  Kirche  nebst  Kloster  darin  erbauen 
lassen.  In  der  Mitte  der  Piazza  della  Terme  ist  der  Eingang  zu 
dieser  Kirche: 

**S.  Maria  de^li  Angeli  (N4,5),  von  Michelangelo  1561  zu 
einem  der  erhabensten  Kirchensäle  Roms  umgeschaffen,  obgleich 
er  die  ursprüngliche  Anordnung  in  den  wesentlichen  Zügen  streng 
bewahrte.  Zunächst  tritt  man  in  eine  kleine  Rotunde  (vielleicht  ehe- 
mals das  Dampfbad),  mit  vier  Grabmälern  in  den  Ecken:  r.  des 
Malers  Maratta  (gest.  1713),  mit  Büste;  1.  des  Salvator  Rosa  (gest. 
1637),  mit  Büste.  Im  folgenden  rechteckigen  Durchgang,  in  der 
Nische  r.  *St.  Bruno,  Statue  von  ZTomcZotz  (1760) ;  1.  in  diQV  öapp. 
Muziano  Verleihung  des  Schlüsselamtes.  Nun  tritt  man  in  den  in 
seinen  Verhältnissen  überaus  großartigen  Langhaussaal,  den,  ent- 
gegen Michelangelos  Plan,  Vanvitelli  zum  Querschiff  herabdrückte, 
während  der  Haupteingang  an  der  rechten  und  der  Hochaltar  an 
der  linken  Schmalseite  sein  sollten. 

nen  Nischen  zwischen  den  Säulen 


Der  riesige  Raum  (100  m  lang, 
29  m  hoch,  24  m  breit)  ist  der  Länge 
nach  mit  drei  mächtigen  quadraten 
Kreuzgewölben  überspannt,  in  den 
Schildbogen  sind  große  Fenster- 
öffnungen ;  acht  antike  Prachtsäulen 
von  rotem  orientalischen  Granit 
mit  11,6  m  hohen  Schäften  und 
1,8  m  hohen  korinthischen  und 
kompositen  Kapitälen  erheben  sich 
in  einem  Abstand  von  18  m, 
die  gewaltige  Wölbung  der  Decke 
setzt  durch  Vermittelung  einer 
bedeutenden  Attika  auf  dem  Un- 
terbau an;  über  den  Säulen  zieht 
sich  ein  reiches,  aus  Architrav, 
Fries  und  prächtig  ornamentier- 
ten Kranzgliedern  komponiertes  Ge- 
bälk hin.  Leider  sind  die  Säu- 
len gefirnißt,  Kapitäle  und  Gebälk 
weiß  übertüncht,  das  Eingangs- 
portal vermauert  und  die  vier  offe- 


geschlossen. 

Den  bedeutenden  Reichtum  an 
großen  Gemälden  hat  die  Kirche 
aus  St.  Peter,  wo  dieselben  durch 
Mosaiken  ersetzt  wurden.  Im  lin- 
ken QuerschifF,  zunächst:  Snbleyras, 
Kaiser  Valens  bei  der  Messe  des  St. 
Basilius,  1739.  —  Dann  Pom.peo  Bat- 
toni, Sturz  Simons  des  Magiers  (1748). 

Gegenüber  dem  jetzigen  Eingang, 
in  der  Tribüne:  1.  Roncalli ,  Tod 
des  Ananias;  r.  Eomanelli,  Maria 
Tempeldarstellung  ;  weiter  hinten  1. 
Carlo  Maratta,  Taufe  Christi ;  r.  *Do- 
menichino,  Martyrium  St.  Sebastians. 

Im  rechten  Querschiff:  ^BIu- 
ziano,  St.  Hieronymus  unter  den  Ere- 
miten, mit  Landschaft  von  Paul  Brill, 
1570.  Dann:  Baglioni,  St. Petrus  er- 
weckt Tabitha. 


R.  vom  Domenichinobild  in  der  Tribüne  ist  der  Eingang  zur  Kao^- 
tause  mit  dem  großen,  von  Michelangelo  entworfenen  Hof,  den  100 
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Travertinsäulen  umkränzen.  Das  schöne  Kl  oster  und  die  Hallen  des 
Hofs  werden  gegenwärtig  zu  einem  Skulpturenmuseum  eingerichtet. 

Dem  Eingang  der  Kirche  gegenüber  mündet  in  die  Piazza  delle 
Terme  die  moderne  Via  Nationale  j  an  ihrl.  liegt  die  neue  amerika- 
nische Paulskirche  j  r.  Nr.  354.  die  Galleria  Tenerani  (50  c.  5  Mittw. 
1—4  Uhr  frei)  mit  sämtlichen  Originalmodellen  der  Skulpturwerke 
des  trefflichen  Künstlers  (gest.  1869).  —  Die  Via  delle  quattro  Fon- 
tane 1.  entlang,  dann  r.  durch  Via  Urbana  kommt  man  nach  (r.) 

S«  Pudenziana  (M6),  laut  Tradition  über  den  Thermen  des 
Hauses  des  Senators  Pudens,  wo  der  Apostel  Petrus  44—51  n.  Chr. 
gewohnt  habe,  145  auf  Bitten  der  St.  Praxedis,  Enkelin  des  Pudens, 
durch  Pius  I.  errichtet,  als  »Titulus  Pudentis«,  und  nach  der  Hei- 
ligsprechung von  Praxedis'  Schwester  Pudentiana  dieser  geweiht, 
danach  die  erste  eigentliche  Kirche  Boms^  trotz  der  Umbauten  unter 
den  Presbytern  Ilicius  und  Leonardus  (300),  Hadrian  I.  (772),  Gre- 
gor VII.  (1073),  Innocenz  11.  (1130)  und  der  Umgestaltung  durch 
Kardinal  Gaetano  (1598) ;  die  Säulen  halb  ummauert,  vor  der  Chor- 
nische eine  Kuppel,  seitlich  ein  Kapellenanbau,  doch  noch  mit 
manchen  Teilen  aus  der  ersten  und  aus  Hadrians  Zeit.  Sie  liegt  jetzt 
viel  tiefer  als  die  Straße.  Die  Fassade  wurde  1872  restauriert  und 
mit  modernen  Mosaiken:  1.  Pius  I.,  Mitte  SS.  Pudens,  Petrus,  Pu- 
dentiana, r.  Gregor  VII.,  geschmückt.  Das  Portal  mit  den  zwei 
Spiralsäulen  ist  teilweise  noch  uralt. 


Das  Innere  ist  dreischiffig,  die 
Mauern  des  Mittelschiffs  samt  den 
weiten  Rundbogenfenstern  bis  zum 
Hauptgesims  hinauf,  die  14  Säulen 
und  ihre  (aus  Basen  umgewandelte) 
Kapitale,  die  gespreitzten  Säulen- 
bogenstellungen  sowie  die  Längs- 
mauern der  Säulenschiffe  stammen 
noch  vom  ältesten  Bau ,  die  Quer- 
empore auf  der  Eingangsseite  und 
die  eine  Segmentiiische  mit  kurzem 
Tonnengewölbe  bildendeApsis  wohl 
vom  Bau  Hadrians  (diese  Kreisab- 
schuittanlage  führt  man  auf  das  an- 
tike Pudeiishaus  zurück).  —  Vom 
alten  Fußboden  ist  ein  bedeutender 
Teil  im  linken  Seitenschiff  erhalten. 

Die  Apsis  bewahrt  ein  merk- 
würdiges '^MosaiJ&f  wahrscheinlich 


noch  von  390-398,  doch  unter  Ha- 
drian I.  (772)  erneuert :  Christus  und 
eine  Reihe  symmetrischer  Heiligen, 
an  deren  Enden  S.  Pudentiana  und 
S.  Praxedis  mit  den  Märtyrerkronen 
in  der  Hand  stehen;  den  Hintergrund 
bilden  Häuser  des  Vicus  Patricius. 
Die  schönen  Gestalten,  die  Säulen- 
halle und  Stadtansicht  zeigen  die 
Entfernung  vom  Byzantinismus.  — 
L.  neben  der  Tribüne:  Marmor- 
gruppe, Schlüsselübergabe  an  St. 
Petrus,  von  Giacomo  della  Porta.  — 
Das  ganze  Langhaus  ruht  auf  an- 
tiken Gewölben  des  Pudenziani- 
schen Palastes. 

Der  elegante  Glockenturm  stammt 
bis  an  die  drei  obcrn  Geschosse  aus 
dem  8.  Jahrh. 


Zurück  hat  man  r.  vor  sich  einen  Obelisken,  der  einst  vor  dem 
Mausoleum  des  Augustus  stand,  und  dahinter  das  Chor  von 
'  **S»  Maija^  Maggiore  (N  6,  7),  vierte  Patriarchalbasilika  von 
Rom,'  em^S^JiTscKo  listen  seiner  Kirchen ;  schon  432  zurnachdrück- 
lichenEhre  der  »Gottesgebärerin«  als  erste  und  größte  (»Maggiore«) 
MarienkircheRoms  von  SixtusIII.prächtig  umgebaut  und  geschmückt. 
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In  ihrem  Ursprung  ist  sie  ein 
Bau  des  Papstes  Liberius  auf  Kosten 
des  reichen  römischen  Patriziers  Jo- 
hannes an  Stelle  der  Hausbasilika 
des  Sicininus  (daher  bis  360  Basilica 
Sicinina  genannt).  Es  heißt,  daß 
Liberius  und  Johannes  gleichzeitig 
in  der  Nacht  des  4.  Aug.  352  die  Jung- 
frau Maria  im  Traum  sahen,  welche 
sie  einen  Tempel  da  erbauen  hieß, 
wo  sie  am  folgenden  Morgen  frisch 
gefallenen  Schnee  fänden;  auf  dem 
Gipfel  des  Esquilin  sahen  sie  das 
Wunder;  der  Papst  zeichnete  die 
Kirche  in  den  Augustschnee,  der 
Patrizier  bezahlte  die  Baukosten. 
Die  Kirche  führte  den  Namen  Ba- 
silica Liberiana.  Als  432  Sixtus  III. 
die  Kirche  umbaute  und  der  »Mut- 
ter« Gottes  widmete,  wurde  sie  auch 
»Maria  zum  Schnee«  (ad  nives)  ge- 
nannt. Ein  Teil  der  herrlichen  Säu- 
len mit  geradem  Gebälk  stammt 
noch  vom  Bau  des  Liberius.  Beim 
Umbau  des  Sixtus  wurde  ein  Quer- 
schiff eingeschoben,  von  den  44  ioni- 
schen Säulen  die  westlichsten  weg- 


genommen und  im  O.  angehängt, 
wodurch  ein  Narthex  sich  abschloß, 
die  Vorhalle  kam  weiter  nach  SO. 
zu  stehen,  die  Mittelschiffmauern  er- 
hielten sorgfältige  Backsteimaue- 
rung,  der  Fries  unter  den  Fenstern 
die  reichen  Mosaikgemälde,  und 
der  reich  musivisch  geschmückte 
Triumphbogen,  auf  welchem  noch 
der  Name  Sixtus'  III.  steht,  wurden 
auf  Pfeiler  gestützt.  Die  Kirche  er- 
fuhr viele  Restaurationen:  Pascha- 
lis ließ  820  den  Fußboden  der  Tri- 
büne erhöhen,  Eugen  III.  1150  die 
Vorhalle  errichten,  Nikolaus  IV.  1290 
die  Tribüne  mit  gotischen  Fenstern 
und  dem  Mosaik,  Gregor  XL  1376 
den  Turm,  Kardinal  d'Estouteville 
die  Thüren  neben  der  Tribüne  und 
Alexander  VI.  1500  die  Decke  des 
Mittelschiffs  mit  dem  ersten  Golde, 
das  aus  Amerika  kam.  Von  diesen 
Abänderungen  griffen  am  tiefsten 
ein:  die  Kapellendurchbrüche  von 
Sixtus  V.  und  Paul  V.  und  die 
Umbauten  des  Äußern  1616  bis  1687 
und  1743. 


Auf  dem  Platz  vor  der  Hauptfassade  erhebt  sich  eine  (1614 
hierher  versetzte)  kannelierte  '^antihe  Säule  aus  der  Maxentiusbasi- 
lika;  Piedestal  und  Kapital  sind  von  ö.  Madevna,  die  Bronzestatue 
Maria  von  Bertholet.  —  Die  Travertinfassade,  von  Fuga  1743  in  zwei 
Ordnungen  erbaut,  bietet  durch  ihre  Loggien  einen  malerischen 
Anblick,  ist  aber  auch  durch  die  Seitenbauten  (für  die  Wohnungen 
der  Kleriker)  in  ihrer  Wirkung  beeinträchtigt.  —  Die  Vorhalle 
unten  hat  noch  die  acht  antiken  Granitsäulen  des  Portikus  von 
Eugen  III.;  r.  steht  die  Bronzestatue  P^^7^pJp5  IV.  von  Spanien,  der 
die  Kirche  reichlich  beschenkte;  1.  führt  eine  große  Treppe  (der 
Custode  [50  c]  schließt  auf)  zur  Loggia  der  (bis  1870  am  15.  Aug. 
erteilten)  päpstlichen  Benediktion.  Diese  Loggia  schmücken  die 
mehrfach  restaurierten  '^Mosaiken  (von  ca.  1300)  von  der  alten  Fas- 
sade; oben  Christus,  vier  Engel,  1.  Madonna,  sechs  Apostel,  der 
*Täufer,  darüber  die  Evangelistensymbole,  von  Filippo  Rusuti  (im 
Ubergangsstil  von  Cimabue  zu  Giotto);  darunter  vier  auf  die  Grün- 
dung der  Kirche  bezügliche  Mosaiken,  wahrscheinlich  von  Gaddo 
Gaddi,  1308.  —  Der  viereckige  Glockenturm  (1376)  über  dem  Mit- 
telkörper der  Kirche,  unten  mit  Spitzbogenfenstern,  oben  mit  Rund- 
bogenfenstern,  soll  der  höchste  Roms  sein.  —  Vier  Portale  führen  ins 
Innere,  das  vierte  nur  am  Jubelfest,  das  fünfte  ist  eine  Blende.  —  Ins 
Innere  eingetreten,  fesselt  sogleich  die  herrliche  Reihe  der  weißmar- 
momen  36  antiken  ionischen  Säulen  (leider  gegen  das  Ende  durch 
die  großen  Kapellen  unterbrochen)  und  das  reiche,  in  mannigfacher 
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Abstufung  reflektierte  Oberlicht ,  welches  das  leicht  übersehbare  In- 
nere festlich  heiter  durchleuchtet.  Alle  Erneuerungen  konnten  diese 
Einheit  der  Stimmung  nicht  verwischen. 

1.  Kindermord  j  r.  Die  Magier  vor 
Herodes.  —  4.  Reihe:  Bethlehem 
und  Jerusalem.  —  5.  Reihe:  Die 
Lämmer  als  Sinnbild  der  Gläubigen. 
—  Vor  dem  Triumphbogen  erhebt 
sich  über  dem  Hochaltar  (einer  an- 
tiken Porphyrwanne)  der  bronzene 
vergoldete  Baldachin  (von  Fuga  1750) 
auf  vier  Porphyrsäulen  vom  alten 
Ciborium. 

Die  Halbkuppel  der  Tribüne 
schmücken  (1295  vollendete)  *Mo- 
saiken  von  dem  Franziskaner  e7a- 
cobns  Torriti:  auf  reichem  Orna- 
mentgrund,  Krönung  Mariä,  die  ne- 
ben Christus  auf  reichem  Thronlager 
sitzt,  die  Gestirne  zu  den  Füßen,  r. 
eine  aufsteigende  Engelschar;  dann 
1.  die  zwei  Johannes  und  St.  Anto- 
nius, vor  dem  Täufer  kniet  der  Kar- 
dinal Giacomo  Colonna  (den  schon 
1297  der  Bann  traf);  r.  SS.  Petrus, 
Paulus,  Franziskus,  vor  Petrus  kniet 
Nikolaus  IV.  Unten  Barken, Genien, 
Schwäne,  Blumen,  Flußgötter  als 
Jordanboden.  In  der  Bordüre  Leben 
Mariä.  —  Unter  den  Fenstern  vier 
Reliefs  (P.  Liberius,  Geburt  Christi, 
Drei  Könige,  Maria)  vom  alten 
Hochaltar  (15.  Jahrh). 

KapellenderSeitenschiffe: 
1.  Seitenkapelle  r.  (früher  Sommer- 
chor) die  Taufkapelle,  mit  anti- 
ker Porphyrschale  als  Taufbecken.  — 
Die  Thür  r.  führt  in  die  Sakristei, 
mit  prächtigen  Nußbaumschränken ; 
die  Thür  1.  führt  in  einen  Raum  mit 
der  Bronzestatue  Pauls  V.,  von  San- 
quirico ;  aus  diesem  Raum  kommt 
man  zur  rechten  Langseite  der  Kirche 
und  sieht  an  der  Wand  alte  Inschrif- 
ten aus  der  Kirche.  —  Zurück  ins 
rechte  Seitenschiff,  folgt  nach  zwei 
Altären  die  Kruz  if  ix  kapelle; 
hier  werden  am  24.  Dez.  die  Reste 
der  Jesuskrippe  in  reichem  Silber- 
schmuck ausgestellt ;  am  folgenden 
Altar:  Verkündigung,  von  Battoni.  — 
Dann  r.  die  mit  außerordentlichem 
Glanz  geschmückte,  gleichsam  als 
rechtes  Querschitf  erbaute  *Ka' 
pelle  Sixtus'  V,  (der  hier  begraben 
liegt),  deren  Eingang  durch  einen 
Bogen  leider  das  Horizontalgebälk 
und  die  Säulenreihe  durchbricht  i  die 


Rundgang.  Am  Eingang  des 
Mittelschiffs:  1.  Grabmal  des  Papstes 
Nikolaus  IV.  (gest.  1292),  von  Dom. 
Fontana,  15Ö1;  r.  des  Papstes  Cle- 
mens X.  (gest.  1669),  von  liainaldi.  — 
Der  prächtige  Fußboden  stammt 
teilweise  noch  aus  dem  12.  Jahrh. 
Die  imposante  flache  Renaissance- 
Holzdecke,  mit  Goldschmuck  auf 
weißem  Grund,  entwarf  Giuliano  da 
Sangallo ,  wahrscheinlich  nach  dem 
Vorbild  der  frühern.  —  An  den  bei- 
den Seiten  desMit  tel  schiff  s  läuft 
über  den  wohl  einem  einzigen  an- 
tiken Bau  entnommenen  Säulen  und 
ihrem  mosaikverzierten  wagerechten 
(kurzen)  Architrav  eine  Reihe  von 
^Mosaikbilderrif  27  noch  von  432  f. 
(durch  die  Restauration  nicht  sehr 
alteriert),  die  übrigen  im  16.  Jahrh. 
durch  Farben  ersetzt.  Sie  stellen, 
je  zwei  in  rechteckigen  Feldern,  als 
dem  Triumphbogen  zuziehende  Vor- 
bilder der  Verheißung,  die  bedeut- 
samsten Thatsachen  des  Alten  Bun- 
des dar,  das  Leben  der  Patriarchen 
von  Abraham  bis  zur  Einnahme  des 
Gelobten  Landes,  und  gewähren 
Einblick  in  das  mühevolle  Streben 
der  Mosaizisten,  mit  ihren  Darstel- 
lungsmitteln Gegenstände  wieder- 
zugeben, welche  noch  der  typischen 
Ausprägung  entbehrten;  die  Käm- 
pfe der  Israeliten  werden  ganz  wie 
Schlachten  römischer  Heere  geschil- 
dert ;  in  Vortrag,  Zeichnung  und  Cha- 
rakteristik waltet  noch  der  antike 
Geist. 

Auch  der  TriunipJibogen  ist  mit 
Mosaiken  von  432  f.  geschmückt.  Sie 
erläutern  den  Sieg  der  römischen 
Orthodoxie  in  der  Verherrlichung 
der  Mutter  Gottes  und  sind  deshalb 
auch  durch  ihren  ideellen  Gehalt 
von  Bedeutung :  oben  1.  die  Verkün- 
digung (Maria  noch  in  römischem 
Kostüm)  und  die  Botschaft  an  Zacha- 
rias; r.  die  gekrönte  Madonna;  un- 
ter Rundbogen  Simeon,Anna,  Joseph 
und  andre  heilige  Gestalten.  — 
2.  Reihe:  1.  Das  Christuskind  thro- 
nend auf  römischem  Stuhl;  Maria 
von  den  Königen  beschenkt;  r.  Jo- 
seph und  Maria,  mit  dem  Kind  vom 
Tempel  zurückkehrend.  —  3. R  e  i  h  e : 
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Kapelle,  von  Born.  Fontana  1584  be- 
gonnen, bildet  ein  griechisches 
Kreuz  mit  Kuppel  und  ist  rer- 
schwenderisch  mit  Marmorarten 
aller  Farben,  Alabaster,  Breccien, 
Jaspis  geschmückt;  vorn  1.  Kapelle 
des  St.  Hieronymus  mit  seinem  Bild  von 
Ribera.  In  der  Mitte  des  Hauptraums 
der  SaJiramentsaltar  mit  der  von  vier 
Engeln  getragenen  bronzevergolde- 
ten Kuppelkirche  als  Tabernakel; 
davor  führt  eine  Doppeltreppe  zur 
alten  Kapelle  der  heil.  Krippe  hinab, 
welche  1586  hierher  versetzt  wurde ; 
über  dem  Altar:  Relief  der  heil.  Fa- 
milie ,  von  Cecchino  da  Pietrasanta, 
1450;  vorn  zwischen  den  Treppen- 
armen: die  knieende  Statue  S.  Gae- 
tanos  mit  dem  Jesuskind,  von  Ber- 
nini.  —  An  der  rechten  Wand  der 
Kapelle  (sie  fast  füllend):  Grabmal 
Sixtus'  F.,  die  *Statue  des  Papstes 
(im  Gebet  knieend)  von  Valsoldo.  In 
den  Nischen  r.  St.  Franziskus,  von 
Vacca,  1.  St.  Antonius,  voii  Olivieri.  — 
Gegenüber,  an  der  linken  Wand 
der  Kapelle,  das  ähnliche  Grabmal 
J^iiis'  F.,  die  Statue  des  Papstes 
von  Lionardo  da  Sarzana;  in  den 
Nischen  1.  St.  Dominikus,  von  G.  B. 
della  Porta,  r.  St.  Petrus,  von  Valsoldo  ; 
die  Fresken  der  Kapelle  von  Nogari, 
Pozzo  u.  a. 

In  der  dazugehörigen,  reich 
stuckierten  Sakristei  (verdorbene) 
Landschaften,  von  Paul  Brill. 

Am  Ende  des  rechten  Seiten- 
schiffs r.  neben  der  Seitenthür: 
♦Grabmal  des  Kardinals  Consalvi, 
Bischofs  von  Albano  (gest.  1299),  ein 
Werk  des  Kosmaten  Johannes,  im 
Bogen  ein  Ruhebett  mit  der  liegen- 
den Porträtfigur  und  zwei  Engeln, 
im  Bogenfeld  ein  Mosaikbild,  der 
Kardinal  vor  Maria  knieend,  beglei- 
tet von  SS.  Hieronymus  und  Mat- 
thäus. Die  einfache  Eleganz,  die 
Natürlichkeit  der  Bewegung  und  der 
Haltung  bezeichnen  schon  den  neuen 
Aufschwung  der  Kunst.  —  Gegen- 


über der  Sixtuskapelle,  im  linken 
Seitenschiff,ist  die  gleichsam  als 
linkes  Querschiff  erbaute  ^Kapelle 
JPauls  F.  (Borghese),  noch  glänzen- 
der als  die  des  Sixtus,  von  Flaminio 
Ponzio  1611  errichtet,  in  ähnlichem 
Plan,  aber  mit  größerm  Wechsel 
der  Details  und  höherer  künstleri- 
scher, Einheit;  doch  stört  auch  hier 
der  Überreichtum  und  Glanz_  des 
Materials;  eine  schwelgerische  Über- 
fülle der  blendendsten  Pracht  bietet 
namentlich  der  Altar,  der  einem  vom 
Apostel  Lukas  eigenbändig  gemal- 
ten Marienbild  geweiht  ist.  Als  Gre- 
gor I.  dieses  Bild  bei  der  Festprozes- 
sion 590  zum  Vatikan  trug,  sah  er 
die  Engelserscheinung  über  dem 
Mausoleum  Harh-ians.  An  der  linken 
Wand:  Grabmal  Pauls  V.,  mit  seiner 
knieenden  Statue,  von  Vigiic,  die 
Reliefs  von  C.  Maderna  u.  a.,  die 
Statuen,  r.  David,  1.  St.  Anastasius, 
von  Cordieri.  Gegenüber  r.  Grabmal 
Clemens'  VIII. ,  mit  seiner  Statue, 
von  Vigiü,  die  Reliefs  von  Schülern 
Berninis,  die  Statuen  von  Cordieri. 
Den  Hauptscmuck  der  Kapelle  bil- 
den berühmte  *FresJ£€n  von  Guido 
Itenif  r.  Geschichten  von  SS.  Chry- 
sostomus  und  Ildefons;  1.  griechische 
Heilige,  Kaiserinnen  und  Helden.  — 
Es  folgt  (gegen  den  Eingang)  das 
Chor  der  Kanoniker,  von  Michelangelo 
als  Sforza -Kapelle  entworfen  und 
von  Giac.  della  Porta  (verändert) 
vollendet.  —  In  der  (letzten)  Capp. 
Cesi:  *Bronzestatuen,  1.  des  Kardi- 
nals Paolo  Cesi,  r.  des  Kardinals 
Fed.  Cesi  (gest.  1565)  mit  ihren 
*Bronzestatuen  von  Guglielmo  della 
Porta;  das  Altarbild  (Marter  St.  Ka- 
tharinas) von  Sermoneta  (1572).  — 
Die  Rückfassade  der  Kirche  hinter 
der  Tribüne  von  Flaminio  Ponzio  und 
Rainaldi  (1616-73),  ganz  von  Traver- 
tin,  entspricht  in  ihren  drei  Abschnit- 
ten der  Capp.  Paolina,  dem  Kir- 
chenkörper mit  der  Tribüne,  und 
Capp.  Sistina. 


Westl,  von  der  Piazza  di  S.  Maria  Maggiore  führt  die  Via  S.  Pras- 
sede zum  östlichen  Seiteneingang  (neben  der  Tribüne)  von 

S.  Prassede  (N  7),  der  St.  Praxedis  (Schwester  der  St.  Pudenziana, 
S.  220),  Tochter  des  Senators  Pudens,  bei  dem  laut  Tradition  Petrus 
gewohnt  hatte,  geweiht,  eine  817  von  Paschalis  I.  umgebaute  Ba- 
silika (die  schon  499  erwähnt  wird),  von  der  noch  vieles  ürsprüng- 
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liehe  erhalten  ist.  Aber  die  Restaurationen  von  Nikolaus  V.  und  S. 
Carlo  Borromeo  sowie  die  modernen  Wandgemälde  und  Vergoldun- 
gen (seit  1870)  haben  den  altfeierlichen  Eindruck  des  Innern  sehr 
beeinträchtigt.  Der  frühere  Haupteingang  befindet  sich  weitab  in  der 
Via  S.  Martino,  wo  noch  das  ursprüngliche  Portal  steht,  mit  zwei 
antiken  Säulen  und  gewölbtem  Dach  auf  zwei  aus  der  Wand  vor- 
ragenden Steinbalken. 


Das  Innere  ist  dreischiffig  und 
bietet  das  erste  Beispiel  eines  zur 
Gliederung  des  Raums  organisch  be- 
nutzten Wechsels  von  Säulen  und 
Pfeilern,  16  Granitsäulen  u.  6  Pfeiler, 
die  quer  gestellt  sind,  und  von  denen 
je  zwei  gegenüberstehende  durch 
kühne,  auf  Kragsteine  gesteJlte 
Querbogen  von  Backstein  verbunden 
werden.  Die  Seitenschiffe  haben  Ton- 
nengewölbe und  wagerechtes  Wider- 
lager. Das  Chor  bildet  den  Mittel- 
raum des  Querschijfs,  das  zwischen 
Triumphbogen  und  Apsis  in  un- 
regelmäßiger Form  eingeschoben 
ist;  der  rechte  Arm  ist  größer,  der 
linke  wird  durch  den  Turm  ver- 
engt; beide  Arme  werden  vom  Chor 
durch  die  Fortsetzung  der  Säulen- 
reihen des  Langhauses  geschieden, 
jederseits  drei  antike  Säulen,  die  eine 
Art  Emporen  tragen.  —  Im  ersten 
Geschoß  des  über  dem  linken  Quer- 
schiff errichteten  Glockenturms  ist 
noch  die  durchbrochene  steinerne 
Fensterschlußplatte  erhalten. 

Im  rechten  Seitenschiff:  3. 
Capp.  di  S.  Zeno  (vergittert), 
ca.  817  errichtet,  ein  Quadrat,  des- 
sen Kuppel  auf  vier  frei  stehenden 
Ecksäulen  ruht,  zwischen  denen 
sich  drei  viereckige  Nischen  mit 
Tonnengewölben  anlegen;  die  *AIo- 
aaiken  stammen  aus  derselben  Zeit 
und  beziehen  sich  auf  die  Trans- 
lation der  Märtyrergebeine  aus  den 
Katakomben  («17):  am  Bogen  des 
Einganges  (den  antikes  Marmorge- 
aims  und  eine  antike  Marmorvase 
schmücken)  äußere  Reihe:  Christus 
und  die  Apostel  (Medaillons);  innere 
Reihe:  oben  Maria,  1.  Timotheus,  r. 
Novatus,  1.  S.  Pudentiana,  r.  St. 
Praxedis,  dann  je  drei  Frauen;  un- 
ter dem  äußern  Bogen:  1.  St.  Pu- 
dens, r.  S.  Zeno.   Im  Innern  der 


Kapelle,  Decke:  Christus  (Medail- 
lon); über  dem  Altar:  Madonna,  1. 
St.  Praxedis,  r.  S.  Pudentiana;  höher 
der  Täufer  und  Maria;  rechte  Wand: 
drei  Apostel ;  linke  Wand :  SS.  Agnes, 
Pudentiana,  Praxedis,  Kronen  dar- 
bringend. Noch  mit  einigen  guten 
antiken  Zügen,  gehören  diese  Mo- 
saiken doch  schon  dem  Verfall  an. 
—  4.  Kap.  r. ,  linke  Wand:  ♦Grab- 
mal des  Kardinals  Alain  (gest.  1474). 
Nach  der  rechten  Seitenthür,  in  der 
Kapelle  der  Schmalwand  :  r.  ♦Grab- 
mal des  Kardinals  Anchera  (gest. 
1286),  ein  .zierliches,  musivisch  ge- 
schmücktes Werk  wahrscheinlich 
der  Cosmaten.  —  Zum  Presbyterium 
führen  sieben  Stufen  einer  zweiram- 
pigen  Treppe  von  Rosso  antico ;  der 
Mosaikfußboden  ist  aus  dem  13. 
Jahrh.  —  In  der  Tribüne:  *Mo- 
saiken  von  820  (restauriert),  Christus, 
1.  Paulus,  S.  Prassede,  Papst  Pascha- 
lis (mit  viereckigem  Nimbus)  die  Kir- 
che darbringend,  r.  SS.  Petrus,  Pu- 
dentiana, Zeno ;  darunter  das  Lamm 
und  die  Lämmer,  Bethlehem  und 
Jerusalem  und  die  Inschrift.  Außen 
um  den  Tribünenbogen :  Das  Lamm 
zwischen  den  sieben  Leuchtern  und 
den  Evangelistensymbolen,  darun- 
ter die  ihre  Kronen  darbringenden 
24  Ältesten.  —  Am  Triumphbogen,  zu 
Oberst:  Das  neue  Jerusalem;  Mitte: 
Christus ,  zwei  Engel ;  darunter  St. 
Praxedis,  St.  Pudens,  die  Erwähl- 
ten; über  diesen  zu  äußerst  1.  Pu- 
dens, r.  Novat  und  Timotheus. 

In  der  Krypta,  einem  nur  durch 
einen  schmalen  Gang  unter  dem 
Altar  hindurch  zugänglichen  Halb- 
ring unter  der  Apsis,  reich  verzier- 
tes Tabernakel  von  1198  und  vier 
altchristliche  Sarkophage.  —  L.  von 
der  Tribüne  in  der  Sakristei: 
*Giulio  Romano,  Geißelung  Christi. 


In  der  Via  S.  Martino ,  am  alten  Portal  von  S.  Prassede  entlang, 
westwärts  weiter  nach  (1.)  S.  Martino  ai  Monti  (N7),  500  zu 
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Ehren  des  St.  Martin  von  Tours  von  Symmachns  neben  den  Thermen 
Trajans  erbaut,  wo  schon  Silvester  (314—335)  im  Haus  des  Equi- 
tius  ein  Bethaus  errichtet  hatte;  1650  mit  Pracht  erneut.  Das  drei- 
schiffige  Innere  hat  noch  die  24  antihen  Marmorsäulen  des  Baues 
von  500,  auf  Würfeln,  mit  geradem  Gebälk  über  den  Kapitalen,  von 
denen  einige  in  Bronze  erneuert  sind;  die  Apsis  scheint  noch  von 
der  Silvesterkirche  zu  stammen;  an  den  Wänden  der  Seitenschiffe 
*Freskolandschaften  von  Gaspard  Poussin,  mit  Staffagen  aus  dem 
Leben  des  Propheten  Elias.  Gegenüber  der  ersten  Säule,  im  linken 
Seitenschiff:  das  Innere  des  Lateran;  gegenüber  der  letzten  Säule: 
das  Innere  von  St.  Peter;  vor  dem  reichgeschmückten,  844  er- 
höhten Presbyterium  führt  eine  Treppe  zu  der  1295  (davon  noch  die 
vielen  schönen  Säulchen)  und  1650  (von  Cortona)  ausgeschmückten 
Krypte  hinab  und  von  da  nördl.  (1.)  ein  Gang  zur  noch  tiefern 
Unterlcirche  St.  Silvester ,  d.  h.  den  antiken  Räumen  der  Thermen 
Trajans  (angeblich  das  Kirchlein  des  Equitiiis). 

Folgt  man  vom  Haupteingang  der  Kirche  der  Via  di  S.  Pietro  in 
Vincoli,  so  erreicht  man  in  6  Min. 

**S.  Pietro  in  YinCOli  (L7,8;  geöffnet  6-ll  Uhr  und  meist 
von  3  Uhr  bis  Ave  Maria;  wenn  geschlossen,  an  der  Thür  1.  [Nr.  4] 
läuten;  50  c.),  auf  der  südwestlichen  Anhöhe  des  Esquilin,  mit  der 
Fassade  gegen  Westen  (daher  abends  zu  besuchen);  schon  442  von 
der  Kaiserin  Eudoxia  erbaut  und  mit  den  Ketten  St.  Petri  beschenkt, 
556,  681,  780  teilweise  verändert,  wurde  sie  1476  von  Sixtus  IV. 
mit  neuer  Wölbung  des  Querschiffs,  unter  Julius  II.  (1503—13)  an 
Stelle  des  eine  Querempore  tragenden  Narthex  mit  einer  fdnfbogigen 
Vorhalle  versehen;  Julius  II.  ließ  noch  als  Kardinal  durch  Giuliano 
da  Sangallo  das  malerische  Kloster  (jetzt  ist  hier  die  physikalisch- 
mathematische Unterrichtsabteilung  der  Universität;  Zugang  r.  ne- 
ben derKirchenfronteNr.  5)  und  den  köstlichen  viersäuligen  ^rwT^jie^z 
errichten;  Francesco  Fontana  modernisierte  das  Innere  und  über- 
wölbte 1705  das  Mittelschiff  mit  der  geschmacklosen  Holzdecke.  — 
Das  Innere  ist  dreischiffig,  das  Mittelschiff  sehr  breit  und  kurz 
und  durch  20  '^antike  schlanke,  eng  stehende  dorische  Säulen  von 
parischem  Marmor  mit  überarbeiteten  Kapitälen,  welche  die  Rund- 
bogen direkt  tragen ,  gegliedert. 


Rechtes  Seitenschiff,  gegen- 
über der  2.  Säule  r.:  Guercino ,  St. 
Augustin;  gegenüber  der  4.  und 
8.  Säule  die  Grabmäler  der  Kardi- 
näle Margotti  und  Agucchi ,  nach 
dem  Entwurf  und  mit  ihren  Bild- 
nissen von  Domenichino.  —  An  der 
rechten  Wand  des  Querschiffs: 
Das  weltberühmte  **Grabmal  »7«/- 
liHs'  II.  von  MichelangelOf  einst 


für  die  Schlußrotunde  der  Peteis- 
kirche  bestimmt,  später  aus  dem 
großartigsten  Mausoleum  eines  über 
Himmel  und  I]rde  gebietenden 
Papstkönigs  durch  Überbürdung  des 
Meisters  mit  andern  Arbeiten  zu 
einer  verkleinerten  Wanddekoration 
herabgesetzt.  Nur  die  untersten 
drei  Statuen  sind  von  Michelangelos 
Hand,  in  der  Mitte  **i»fo.9C.v,  die 
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höchste  Schöpfung  der  modernen  Kunst, 
der  G-rsetzgeber  im  gewaltigsten 
Gemütskampf,  im  männlich  müh- 
sam bewältigten  Unwillen  über  die 
Thorheit  der  Menge;  die  Rechte 
stützt  das  mißachtete  Gesetz  und 
greift  in  den  wie  Meereswogen  nie- 
derfallenden Bart,  noch  das  auf- 
lodernde Feuer  däm mend ;  die  Linke, 
an  den  Leib  gedrückt,  deutet  auf 
die  mühsam  erzwungene  Ruhe.  Die- 
ser aufgeregte,  urkräftige  Kopf,  so 
klein  und  doch  so  gedrungen-ener- 
gisch, diese  Sprache  der  verhaltenen 
überquellenden  Thatkraft  in  jedem 
Muskelbausch,  der  nur  psychisch 
erklärbare  Gewandwurf  über  das 
berühmte  rechte  Knie,  sie  sind  eine 
vorempfundene  Verkörperung  des 
neuen  Volksgeistes,  ein  Abbild  des- 
sen, was  an  Michelangelo  nicht 
verstanden  wurde,  zugleich  die 
idealste  Auffassung  des  großen 
Papstes  Julius  II.  Leider  ist  die 
Aufstellung  eine  sehr  schlechte,  da 
Moses  von  hohem  Standpunkt  auf 
den  Beschauer  herabblicken  sollte. 
Zur  Rechten  und  Linken  stehen 
Lea  und  *Rahel,  das  thätige  und 
beschauliche  Leben  (nach  Dante). 
Alles  übrige  ist  nicht  von  Michel- 
angelos Hand  :  hoch  über  dem  Moses 
der  Papst  auf  dem  Sarkophag,  von 
Maso  del  Bosco;  r.  ein  Prophet,  1. 


eine  Sibylle  von  Raffaele  da  Monte' 
lupo. 

Neben  dem  Grabdenkmal  führt  1. 
eine  Thür  durch  einen  Korridor  in 
(1.)  die  Sakristei,  wo  die  Kette 
St.  Peters  in  einem  *Schrein  mit 
reliefierter  Bronzethür  von  Polla- 
juolo  (1474)  aufbewahrt  wird. 

Am  Ende  des  rechten  Seiten- 
schiffs, neben  der  Tribüne:  *Gtter' 
cino,  St.  Margarete.  —  In  der  stark 
nach  innen  verlängerten  fenster- 
losen (außen  runden)  Tribüne, 
zu  hinterst:  Antiker  Bischofstuhl 
(Badesessel);  r.  am  Eingang  der 
Tribüne:  Grabmal  des  Malers  Giulio 
Glovio  (gest.  1632).  —  Im  linken 
Seitenschiff,  gegenüber  der  vier- 
ten Säule:  Altar  mit  einem  *Mosaik 
von  680,  St.  Sebastian,  weiß  be- 
bartet, in  reichgesticktem  Gewand 
(byzantinisch).  —  Am  Anfang  der 
Längswand:  *Grabmal des  Mystikers 
Kardinal  Nicolaus  Cusanus  (Krebs 
von  Cues  an  der  Mosel),  gest.  146.5; 
auf  der  Erde  sein  Grabbild,  unter 
dem  Relief  der  Krebs  und  der  Kar- 
dinalshut. —  Am  folgenden  Pfeiler 
der  Eingangswand:  *Grabmal  der 
Künstlerbrüder  Pietro  und  Antonio 
Pollajuolo  (gest.  1489,  1498),  mit  ihren 
Büsten.  Darüber  ein  Fresko  der 
Pest  von  680,  angeblich  von  Polla- 
juolo. 


Vor  der  Kirche  eine  schöne  Palme;  r.  (bei  Nr.  40)  malerischer 
Niedergang  unter  dem  dunkeln  Bogenthor,  wo  die  Vigna  der  Vanozza 
Borgia  (Mutter  Cesares  und  Lucrezias)  stand,  in  die  Suburra.  — 
Durch  Via  S.  Pietro  zurück  in  die  Via  in  Merulana  gelangt  man 
(einige  Schritte  nördl.  und  dann  r.  durch  Via  S.  Vito)  in  10  Min. 
zum  ÄQ-co  di  Gallieno,  einem  einfachen  Travertinbogen  mit  korin- 
thischen Pilastern,  mit  Lobschrift  auf  Kaiser  Gallienus,  262  n.  Chr. 
Am  Bogen:  S.  Vito  mit  umbrischen  Fresken  (1483)  in  der  Seiten- 
kapelle r.  —  Südwestl.  gegenüber  S.  Älfonso  de'  Liguori,  1855  in 
italienisch -gotischem  Stil  von  dem  Engländer  Wigley  erbaut,  der 
Hochaltar  von  Stolz,  das  Madonnenfresko  der  Tribüne  von  Rhoden, 
das  Relief  der  Grablegung  in  der  Sakristei  von  Schubert.  —  Es  folgt 
hier  ein  1877  begonnenes  Stadtviertel,  dessen  künftiger  Mittel- 
punkt (ostwärts)  die  Piazza  Vittorio  Emami^ele  bildet.  Hier  ragt 
eine  von  Gartenanlagen  umzogene  große  Ruine  auf:  die  sogen. 
Trofei  di  Mario  (OP  7,8),  ein  aus  der  Kaiserzeit  stammendes  groß- 
artiges Wasserkastell  der  Aqua  Julia.  —  L.  8.  Eusebio  (wird  abge- 
brochen), mit  *Deckenfresko  von  Raphael  Meng s :  St,  Eusebius  in  der 
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Glorie.  —  Ostwärts  den  neuen  Straßenanlagen  folgend,  gelangt  man 
1.  zu  Aquäduktresten  (sechs  Bogen)  und  von  hier  geradeaus  (7  Min. 
von  S.  Eusebio)  nach  S«  Bibiana,  noch  mit  acht  antiken  Säulen; 
auf  dem  Hochaltar:  *Statue  S.  Bibianas  von  Bernini^  eine  seiner 
besten  Skulpturen.  —  Südöstl.  weiter  kommt  man  in  4  Min.  zum  sogen. 
*Tempel  der  Minerra  medica  (Q8);  die  Ruine  ist  kein  Tempel, 
sondern  Teil  eines  großen  Wasserwerks,  wahrscheinlich  des  Nym- 
phaeum  Alexandri;  er  bietet  ein  besonderes  Interesse,  weil  er  nächst 
dem  Pantheon  der  großartigste  Kuppelbau  der  alten  Zeit  war;  Zie- 
gel, Mörtel,  Kuppel  weisen  auf  das  3.  Jahrh.  n.  Chr. 

Er  bildet  ein  elegantes  Zehneck  mit  Vorhalle  und  neun  abwechselnd 
geschlossenen  und  mit  leichten  Säulenstellungen  nach  außen  sich  öff- 
nenden halbrunden  Ausbauten,  die  Zwischenwände  oben  mit  Rundbogen- 
fenstern.  Das  Merkwürdigste  ist  die  Entlastung  der  Kuppel  mittels  eines 
durchgebildeten  Strebesystems;  zehn  Backsteingurten  leite»  den  Schub 
der  Kuppel  auf  zehn  gewaltige  Eckpfeiler  zurück. 

Von  S.  Bibiana  1.  gelangt  man  durch  den  Tunnel  der  Eisenbahn 
und  1.  in  5  Min.  zur  *Porta  S.  LorenzO  (Q  7) ,  die  antike  Po7'ta 
Tiburtina y  aus  Travertin.  Nach  innen  noch  der  in  halber  Höhe 
über  den  Boden  aufragende,  laut  erhaltenen  Inschriften  von  Augu- 
stus  (zu  Oberst)  5  v.  Chr.  errichtete,  von  Titus  (zu  unterst)  79  n.  Chr. 
und  von  Caracalla  (Mitte)  212  n.  Chr.  restaurierte  Straßenbogen 
mit  den  drei  Wasserleitungen  Julia,  Tepula  und  Marcia.  Nach 
außen  ist  zwischen  zwei  im  15.  Jahrh.  neugebauten  Thortürmen 
der  an  die  Aquädukte  angefügte  Thorbau  des  Honorius  und  Arca- 
dius  (403  n.  Chr.)  mit  Inschrift  und  fünf  (ausgefüllten)  Rundbogen- 
fenstern über  dem  Durchgang  erhalten.  —  Außerhalb  Porta  S.  Lo- 
renzo erreicht  man  in  10  Min.  (r.  vom  Dampftramway- Bahnhof  für 
Tivoli  und  Marino  geradeaus;  vgl.  Umgebungskarte  von  Rom) 

*S.  Lorenzo  fuori  le  mura,  eine  der  fünf  Patriarchalkirchen 
Roms,  die  mit  S.  Croce  und  S.  Sebastiano  zusammen  die  sieben  von 
den  Pilgern  besuchten  Hauptkirchen  bilden  (St.  Lorenz  ist  einer  der 
ersten  Märtyrer,  welche  die  Auszeichnung  einer  Basilika  erhielten). 

Die  Vorderkirche  wurde  schon 
vor  336  erbaut ;  die  Hinterkirche, 
die  von  O.  ihren  Eingang  hatte,  von 
Sixtus  ni.  (ca.  435)  errichtet  und 
578  von  Pelagius  neu  aufgebaut  (mit 
den  alten  Säulen  und  zusammen- 
geflicktem Gebälk);  Hadrian  I.,  der 
720  Abt  von  S.  Lorenzo  war,  re- 
staurierte die  Vorderkirche,  ver- 
einigte mit  ihr  die  Hinterkirche 
durch  Niederreißung  der  Apsiden 
und  ließ  den  Glockenturm  auffüh- 
ren; 1147  wurde  in  der  Vorderkirche 
ein  neuer  Fußboden  gelegt  (mit  den 
Bildern  der  Stifter),  in  der  Hinter- 
kirche die  jetzige  Krypte  eingebaut 


und  auf  den  erhöhten  Fußboden 
darüber  der  Hauptaltar  mit  dem 
Tabernakel  gesetzt.  Unter  Hono- 
rius III.  wurde  die  der  Westfronte 
vorgelegte  Vorhalle  errichtet  (ca. 
1220).  Bei  der  letzten  Restauration 
durch  Pius  IX.,  1864-67,  wurden 
die  Fresken  der  Vorhalle  übermalt, 
die  Fassade  darüber  mit  Fresken 
der  Pfleger  der  Kirche  (Kaiser  Kon- 
stantin, Sixtus  III.,  Pelagius  II., 
Hadrian  L,  Honorius  III.,  Pius  IX.) 
von  Oaparoiii  dekoriert,  die  Wände 
und  Decken  des  Innern  mit  moder- 
nen tüchtigen  Fresken  von  FracuE' 
aini  versehen. 
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Die  Vorhalle  hat  noch  den  alten  miisivischen  Architravsims 
(1220),  rnit  Plättchen,  PerLspindelstab,  verkehrt  steigendem  Karnies 
und  den  Halbfigurcn  von  Christus,  Laurentius,  Honorius  III.  u.  a. 
Die  sechs  spiral  kannelierten  Säulen  zwischen  Anten  mit  ionischen 
Kapitalen  sind  antik;  die  kleinen  Wandbilder  (von  1220,  1865  über- 
malt) stellen  Begebenheiten  der  Bibel,  des  St.  Laurentius  und  Ste- 
l)hanus  und  die  Krönung  des  Peter  von  Courtenay  zum  Kaiser 
(1217)  dar.  Unten  Grabmäler  und  altchristliche  Sarkopliage  aus 
dem  Klosterhof;  die  Portalpfosten  ruhen  auf  zwei  mittelalterlichen 
Löwen.  —  Das  Innere  überrascht  durch  seine  malerischen  Per- 
spektiven. Die  drei  Schiffe  der  Vorderhirche  werden  durch  22  an- 
tike Säulen  von  verschiedenem  Material  (Cipollino  und  Granit)  ge- 
trennt, diö  Kapitale  gehören  dem  Bau  Hadrians  I.  (720)  an. 


I.  Vord  erkirche.  R.  an  der 
Eingangswand:  '^Antiker  Sarkophag 
mit  einer  Vermählungsfeier  (3. 
Jahrh.) ;  er  dient  als  Grabmal  des 
Kardinals  Fiescbi,  Neffen  Inno- 
cenz'  IV.  (gest.  1256).  Darüber  ein 
mittelalterliches  Tabernakel  mit  Ma- 
lereien: Christus,  St.  Lorenz,  Inno- 
cenz  IV.  (knieend),  St.  Stephan, 
Kardinal  Fiescbi  (knieend).  —  Vor 
der  linken  Seite  der  Eingangswand  : 
über  dem  barocken  TttM/6ecÄ-e/»(  über- 
malte) Begebenheiten  von  SS.  Lorenz 
und  Sixtus  (ca.  1220).  —  Gegen  das 
Ende  des  rechten  Seitenschiffs  der 
*Ambo7i  für  das  Evangelium  (ca. 
1250),  wohl  der  schönste  in  Rom; 
zu  beiden  Seiten  der  Sitzstufe  für 
die  Akoluthen  steigen  je  sechs  Stu- 
fen zu  zwei  Podesten,  auf  der  Ecke 
des  erhaltenen  linken  Podestes  steht 
auf  hohem,  aus  alten  Stücken  ver- 
kehrt zusammengesetztem  Posta- 
ment die  von  zwei  kleinen  Lö- 
wen getragene,  graziös  gewundene 
*  Leuchtersäule  mit  Mosaiken  in  den 
Kannelierungen  und  sehr  elegantem 
Kapital ;  die  Felder  des  Ambons  zei- 
gen von  zierlicher  Mosaik  umrahmte 
Scheiben  und  Vierecke,  einen  Adler 
mit  Lamm  und  Reste  von  altchrist- 
lichen Reliefs  und  antiken  Inschrif- 
ten. —  Gegenüber  1.  der  Ambon  für 
die  Epistel,  »einfacher und  unbehilf- 
licher«. —  Durch  die  Erhöhung  des 
Mittelraums- wurde  die  30  m  lange, 
in  drei  Schilfe  zu  fünf  Jochen  ge- 
teilte Krypte  gewonnen  (von  oben 
zugänglich).  —  Der  Konfession  zur 
Seite  führen  sieben  Stufen  zur  zwei- 
ten altern,  erhöhten  Basilika,  die 


nun  als  Presbyterium  so  hoch  liegt, 
daß  die  12  herrlichen  kannelierten 
^Säulen  von  phrygischem  Marmor 
nur  zur  Hälfte  über  dasselbe  empor- 
ragen. Noch  jetzt  sind  die  schönen 
^korinthischen  Kapitale  (^die  ersten 
beim  Aufgang  mit  Trophäen),  das 
gerade,  aus  antiken  Stücken  zusam- 
mengefügte Gebälk  und  die  graziö- 
sen Säulen  der  Empore  erhalten,  über 
deren  Schäften  Bogen  auf  weit  aus- 
ladenden Kämpferaufsätzen  sich 
hinspannen. 

Das  ^Tabernakel  über  dem  Hoch- 
altar ist  von  1148,  hat  vier  Säulen, 
auf  deren  Gebälk  eine  vierseitige 
Galerie  mit  24  Säulchen  steht;  die 
Kuppel  ist  modern;  Marmorbänke 
längs  der  Säulen  bilden  die  Ckor- 
sitze;  das  Presbyterium  schmücken 
musivisch  verzierteBrustwehren  und 
in  der  Mitte  ein  schöner  Bischof  stuhl . 
Die  schöne  Rückwand  des  Chor- 
gestühls ist  ein  Werk  der  Cosmaten, 
1254. —  An  dem  alten  Triumphbogen 
sieht  man  noch  das  *3Iusiv  von  578, 
Christus,  r.  SS.  Paulus,  Stephan,  Hip- 
polyt; 1.  SS.  Petrus,  Laurentius,  P. 
Pelagius  II.  (kleiner) ,  leider  stark 
überarbeitet;  oben  noch  zwei  Fen- 
ster mit  den  alten  durchbrochenen 
Marmorplatten. 

Vom  Ende  der  Seitenschiffe  der 
Vorderkirche  führt  eine  Treppe  zu 
den  Seitenschiffen  der  Hinterkirche 
hinab;  hinter  der  Krypte,  in  der 
ehemaligen  Vorhalle  der  Hinter- 
kirche ,  liegt  das  einfache  Grabmal 
Pius'  IX.  (gest.  1878),  ein  Marmor- 
sarkophag in  einem  Arcosolium. 
—  Hauptfest  10.  Aug. 
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Der  Klo  st  er  hof  (ca.  1190)  mit  einem  iu  Gruppen  zu  drei  Bogen 
geteilten,  durch  Zwergsäulen  (mit  Kragstücken  statt  der  Kapitale) 
gestützten,  gewölbten  Umgang  mit  Ziegelbogen  enthalt  alte  In- 
schriften und  Denkmäler  altchristlicher  und  antiker  Zeit. 

Stadtwärts  liegt  neben  S.  Lorenzo  der  allgemeine  Kirchhof  Horns 
mit  statuengeschmücktem  Eingang  und  einigen  hübschen  modernen 
Denkmälern.   

V.  Vom  Ponte  S.  Angelo  dem  linken  Tiberufer  entlang  nach 
der  Via  Appia,  dem  Aventin  und  S.  Paolo  fuori  le  mura. 

An  der  Engelsbrücke  (S.  139)  führt  südwärts  die  Via  del  Banco 
di  8.  Spirito  durch  die  ehemalige  Stätte  der  Bankhalter  von  Flo- 
renz, Siena  und  Genua;  r.  Nr.  42.  *Pal.  Niccolini  (Amici),  1520 
von  Jacopo  Sansovino  erbaut,  ein  Muster  der  Eleganz,  Einfachheit 
und  eigentümlichen  Charakteristik  jedes  Geschosses.  Gegenüber,  1. 
Nr.  12,  *Pal.  Cicciaporci  (Conte  Senni),  eins  der  besten  Bau- 
werke von  Giulio  Romano  (1521),  doch  schon  mit  Betonung  des 
nur  Malerischen.  An  der  Scheidung  der  alten  und  neuen  Bankstraße 
Nr.  31  der  Fal.  del  Banco  di  8.  Spirito ,  von  Antonio  da  8angallo 
jun.  1522  als  Münzgebäude  errichtet.  Die  Seitengasse  r.  führt  nach 

*S.  GiOTanni  de'  Fiorentini  (E  4),  einem  Meisterwerk  Jacopo 
Sansovinos ^  unter  Beteiligung  Michelangelos. 

Zu  dieser  teilweise  in  den  Tiber 
hineingebauten  schönen  National- 
kirche der  Florentiner  entwarfen 
die  bedeutendsten  Künstler  der  Re- 
naissance Pläne.  Leo  X.  wählte  den 
Entwurf  Sansovinos .  ein  großes 
Viereck  mit  Tribünen  an  den  vier 
Enden;  für  den  zu  engen  Raum 
mußte  dem  Tiber  ein  Stück  abge- 
wonnen werden.  Aber  die  Schwie- 


rigkeiten ließen  Sansovino  den 
Mut  verlieren;  Antonio  da  Sangallo 
beendigte  den  Unterbau,  Giacomo 
della  Porta  und  Carlo  Maderna 
vollendeten  die  Kirche,  Alessandro 
Galilei  errichtete  1734  die  glänzende 
Fassade. 

Im  Querschitf  r.:  *Salvator  Rosa, 
SS.  Cosma  und  Damiano,  vom 
Scheiterhaufen  befreit. 

Vor  der  Kirche  beginnt  die  stattliche  Via  Giulia,  durch  Julius  II. 
von  Bramante  angelegt;  sie  sollte  Roms  Hauptstraße  werden.  Noch 
sieht  man  bei  Nr.  59  und  61  sowie  an  der  Flußseite  ßeste  des  Ru- 
stikageschosses eines  Riesenbaues,  der  den  großen  Zentralisations- 
ideen  des  Papstes  gemäß  alle  Gerichtshöfe  und  Notariatsämter  der 
Stadt  vereinigen  und  eine  Kirche  mit  einbegreifen  sollte.  Ii.  (Nr.  66) 
*Pal.  Sacchetti,  ein  ernster,  harmonischer  Bau  des  Antonio  da  San- 
gallo (1535),  durch  Nanni  Bigio  erweitert,  mit  köstlicher  Loggia  auf 
das  Flußufer.  —  Weiterhin  1.  (Nr.  145)  Pal.  Ricci^  an  der  hintern 
Wand  (man  gehe  1.  durch  Via  S.  Aurea  zum  Platz,  hier  über  Nr. 
126—129)  Freskenreste  (erste  Geschichte  Roms)  von  Polidoro  Ca- 
ravaggio  und  Sgraffiti.  —  Dann  r.  durch  Via  S.  Eligio;  am  Ende  der 
Straße:  *S.  Eligio  degli  Orefici,  1509  unter  Leitung  Bramantcs 
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von  Baffael  .als  einer  seiner  ersten  praktischen  Bauversuche  er- 
richtet. —  Dqtcx  Pal.  Sacchetti  gegenüber  führt  eine  Seitenstraße  zur 
Via  de'  Banchi  vecchi  zurück.  In  dieser  liegt  1.  (Nr.  118)  der  Fal. 
Cesarini-Sfor:6a,  der  einst  dem  Kardinal  Roderigo  Borgia  (Papst 
Alexander  VI.)  gehörte.  —  L.  120.  Pal.  del  Vescovo  di  Cervia  von 
Antonio  da  Sangallo  d.  jüng.  —  R.  22.  Pal.  del  Vescovo  Gribelli,  mit 
reichgeschmückter  Fassade,  1590.  —  Der  Vicolo  Cesarini- Sforza 
führt  nordwcärts  zur  Piazza  delV  Orologio,  1.  von  derselben  zum 
schönen  Pal.  Camerata  und  längs  desselben  zum  Monte  Giordano 
mit  dem  Pal.  Gahrielli  (einst  Orsini) ;  dann  in  die  belebte  Via  del 
Governo  vecchio,  hier  liegt  Nr.  39  der  1475  errichtete  Pal.  del  Go- 
verno  vecchio^  einst  Sitz  des  Governatore Roms,  jetzt  vernachlässigt. 
Gegenüber  Nr.  123  Pal.  Turci  (wahrscheinlich  von  Bramante) 
mit  der  Inschrift  des  ehemaligen  Besitzers  J.  P.  Turcius  von  No- 
vara,  päpstlichen  Geheim  Schreibers,  1500  erbaut;  die  Fassade 
erinnert  an  Pal.  Torlonia-Giraud  von  Bramante  (S.  141).  —  R.  von 
der  Fassade  führt  südwärts  die  Via  di  Chiesa  Nuova  zur 

*Clliesa  Nuoya  oder  8.  Maria  della  Vallicella  (F  5),  deren  Bau 
>S'.  Filippo  Neri  1550  beginnen  ließ;  Giov.  Matteo  von  Gitta  di 
Castello,  Martino  Lunghi  der  ältere  (Inneres)  und  Rughesi  (Fas- 
sade) waren  die  Baumeister.  Das  Oratorium  1.  daneben  errichtete 
Borromini.  Das  dreischiffige  Innere  der  Kirche  imponiert  durch 
seine  Weiträumigkeit  und  schönen  Verhältnisse.  Die  vorzüglichen 
Stuckdekorationen  sind  von  P^aniello  und  Ferrata,  die  Vollendung 
des  Details  von  Borromini.  Die  Fresken  des  Tonnengewölbes  des 
Mittelschiffs  sowie  der  Kuppel  und  Tribüne  malte  Pietro  da  Cortona. 
Rundgang:  I.Kap,  r.:  Scipione   büne  die  reiche  Capp.  S.  Filippo 


Gaetano ,  Kreuzigung.  —  3.  Kap.: 
Muziano ,  Himmelfahrt  Christi.  — 
Am  Altar  des  Querschiffs  r. :  Gav. 
d'Arpino,  Krönung  Maria.  —  In  der 
kleinen  Capp.  Spada  jeuseit  des 
Durchganges  unter  der  Orgel :  *Ma- 
1-atta,  SS.  Carlo  und  Ignazio  im  Ge- 
bet zu  Maria.  —  Am  Hochaltar  drei 
berühmte  Bilder  von  **Ititbens  f  1. 
S.  Domitilla  mit  SS.  Nereus  und 
Achilles;  Mitte:  Die  heil.  Jungfrau 
in  der  Glorie ;  r.  SS.  Gregor,  Maurus, 
Papias.  Rubens  malte  diese,  seine 
Eigentümlichkeit  zum  erstenmal  und 
am  reinsten  darlegenden  Gemälde 
nach  seiner  Rückkehr  von  Venedig 
nach  Rom,  1606,  —  L.  von  der  Tri- 


Neri ,  mit  seinem  Bild  von  Guido 
Reni.  —  Im  linken  Querschiff:  Fed. 
Baroccio,  Tempeldarstellung  Maria. 
—  L.  in  der  Sakristei:  Erinne- 
rungen an  S.  Filippo  Neri  und  seine 
Statue  von  Algardi;  Deckenbild  von 
Pietro  da  Cortona,  St.  Michael.  — 
4.  Kap.  1. :  Baroccio,  Heimsuchung.  — 
3.  Kap.  1.:  Durante  Alberti,  Geburt 
Christi,  1583,  das  Meisterwerk  Al- 
bertis.  —  1.  Kap.  1. :  Cav.  d'Arpino, 
Tempeldarstellung  Christi.  —  Am  26. 
Mai  Hauptfest;  6.  Nov.  Sixtinische 
Kapelle  und  Requiem. 

Über  dem  Oratorium  die  Biblio- 
teca  Vallicelliaua  (geöffnet:  Mittw., 
Donnerst.,  Sonnabd.  von  9-12  Uhr). 

Nach  Via  di  Monserrato  zurück,  kommt  man  südöstl.  zur  Piazza 
Farnese ,  welche  zwei  ^antike  Brunnenschalen  von  ägyptischem 
Granit  (aus  den  Caracalla-Thermen)  schmücken.  Gegenüber  erhebt 
sich  der  prächtige 
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*Pal§3Jj?lö^FarneSjB  (F6),  jetzt  Sitz  der  Französischen  Botschaft 
heim  Papst  und  im  2.  Stock  des  Französischen  Archäologischen  In- 
stituts. Der  Palast  ist  eins  der  großartigsten  Gebäude  Roms,  der 
reinste  Typus  des  römischen  Palastes,  von  dem  schönsten  Verhält- 
nis der  horizontalen  Gliederungen  und  namentlich  des  Hauptge- 
simses zur  gewaltigen  Masse.  Den  Bau  begann  (als  Umbau)  Antonio 
da  Sangallo  d.  jüng.  1530,  ihm  folgten  Michelangelo  (1546),  Vignola 
(der  die  Durchbildung  des  Einzelnen  beeinflufste;  1564)  und  Gia- 
como  della  Porta  (1580).  Die  Fassade  ist  dreigeschossig,  mit  durch- 
gehenden Keihen  von  (13)  Fenstern;  die  obern  von  eleganten  Taber- 
nakeln ionischer  und  korinthischer  Ordnung  umrahmt.  Das  herrliche 
*Krönungsgesims,  mit  Löwenköpfen  an  der  Sima  und  mit  Anthe- 
mien  geschmücktem  Fries,  ist  ein  Werk  Michelangelos,  ebenso  die 
oberste  Halle  des  Hofs.  Das  dreiteilige  *Vestibül  mit  zwölf  an- 
tiken Granitsäulen,  reichkassettiertem  Tonnengewölbe  und  voll- 
endetem Detail  sowie  den  köstlichen  Hallenhof  entwarf  Sangallo. 
Der  Hof  ist  einer  der  schönsten  der  Renaissance,  von  offenen  Um- 
gängen rings  umzogen,  mit  quadraten  Kreuzgewölben,  die  auf  kräf- 
tigen Pfeilerarkaden  ruhen,  außen  mit  einem  gliedernden  System 
von  dorischen  und  ionischen  Säulenreihen  bekleidet  und  durch 
reiches  Horizontalgebälk  abgeschlossen.  Die  Offnungen  des  obern 
Geschosses  sind  leider  vermauert  und  ein  drittes  Geschoß  korinthi- 
scher Ordnung  später  hinzugefügt  worden.  Die  mächtigen  Traver- 
tinquadern  der  Hofarchitektur  wurden  vom  Colosseum  und  Marcel- 
lus-Theater genommen.  Giac.  (ZeZZaPor^ö^  vollendete  das  Obergeschoß 
der  Rückseite  mit  der  Loggia.  Im  Hof  r.  im  Hintergrund:  Sarko- 
phag aus  dem  Grabmal  der  Cacilia  Metella  an  der  Via  Appia  (S.  255). 

Im  1.  Stock  des  Hinterhauses  die  berühmte  sogen.  *Galleria  mit 
Deckenfresken  der  Caracci  (leider  nur  auf  besondere  Empfehlung  sichtbar) : 
die  Macht  der  Liebe  über  die  Starken  (Herkules) ,  Stolzen  (Anchises), 
Keuschen  (Diana),  das  Universum  (Zeus  u.  a.)  und  die  Menschenseele; 
entworfen  und  teilweise  ausgeführt  von  Annibale  Garacci  unter  Beteili- 
gung von  Agostino  und  Lodovico  Caracci,  Domenichino ,  Lanfranco  und 
Guido  lieni,  1600-1608.  In  sechs  Abteilungen  sind  die  mythologischen 
Szenen,  meist  aus  Ovid  und  Vergil,  zwischen  Medaillons,  Festons  und 
sitzenden  Aktfiguren  dargestellt. 

Von  Piazza  Farnese  nordwärts  über  Campo  de'  Piori  zur: 
**Cancelleria  (FG 5) ,  1495 -1510  erbaut,  nach  Vasari  von 
Antonio  Montecavallo  ausgeführt,  von  Bramante  samt  andern  treff- 
lichen Architekten  beraten ,  zeigt  in  der  architektonischen  Gliede- 
rung und  in  den  Details  ganz  die  einfach  große  Auffassung  der 
Bramanteschen  Frilhrenaissance ^  so  in  der  mustergültigen  Traver- 
tinfassade  und  dem  majestätischen  Hof,  dessen  klassische  Säulen- 
hallen ein  höchstes  Vorbild  der  Reinheit  der  Form,  der  Eleganz 
und  Anmut  sowie  des  harmonischen  Maßes  sind.  Die  Fassade,  von 
edel  einfachem  Charakter,  ganz  in  gedämpfter,  mäßig  vortretender 
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Rustika,  in  den  beiden  obern  Geschossen  mit  einem  fein  geglieder- 
ten System  von  korinthischen  Pilastern  in  Verbindung,  welche,  zu 
zweien  gekuppelt,  die  Horizontalgesimse  tragen,  zeichnet  sich  durch 
schöne  Linien,  glückliche  Einteilung  und  eine  Menge  reicher  Details 
aus;  auch  die  über  sämtliche  Felder  gleichmäßig  verteilten  zwölf 
Rundbogenfenster,  in  Größe  und  Einfassung  gleich  harmonisch, 
stehen  damit  im  reinsten  Einklang.  Der  **Hof  ist  das  würdigste 
Vorbild  einer  Verbindung  hohen  Adels  mit  malerischer  Eleganz, 
überaus  feiner  Berechnung  der  Perspektive  und  vollendeter  Har- 
monie aller  Teile;  er  ist  rechteckig  (5 : 8)  und  dreigeschossig,  die 
zwei  untern  Hallen  haben  quadrate  Kreuzgewölbe;  über  der  dop- 
pelten Reihe  von  Rundbogenarkaden  auf  dorischen,  der  alten  S. 
Lorenzokirche  entnommenen  und  aus  dem  Portikus  des  nahen 
Pompejus-Theaters  stammenden  Granitsäulen,  die  an  den  vier  Ecken 
durch  stärkere  Pfeiler  ersetzt  sind,  erhebt  sich  das  geschlossene 
Obergeschoß  mit  einer  dem  Äußern  entsprechenden  Pilasterordnung. 
Die  zierlichen  Kapitale  der  Säulen  sind  eine  Erfindung  Bramantes. 
(Die  Regierung  überließ  die  Cancelleria  ihrer  alten  Bestimmung  für 
kirchliche  Behörden  des  Papstes.) 

Die  Kirche  *S.  Lorenzo  in  DaniaSO  (F5,  Eingang  im  Hof  der 
Cancelleria,  Ecke  r. ,  oder  von  Via  Leutari),  von  Bramante  in  die 
Cancelleria  eingebaut,  ist  eine  dreischiffige,  viereckige  Anlage  mit 
Pfeilerhallen ;  der  Hauptraum  ist  mit  einer  länglichen  Flachkuppel 
überdeckt,  an  deren  Seiten  sich  zwei  quer  über  den  Raum  gespannte 
Tonnengewölbe  anlehnen;  eine  weite  halbrunde  Nische  endigt  den 
Mittelraum. 


Die  zwei  niedrigem  Seitenschiffe 
und  der  Vorraum  an  der  Eingangs- 
seite haben  längliche  Kreuzgewölbe 
und  stehen  mit  dem  Mittelraum 
durch  Rundbogen  auf  sehr  fein 
durchgebildeten  Pfeilern  in  Verbin- 
dung. Durch  ein  großes  dreiteiliges 
Halbrundfenster  über  dem  linken 
Seitenschiff  strömt  das  Oberlicht 
unter  der  Kuppel  in  den  Hauptraum 
ein,  verklärt  die  prächtigen,  harmo- 
nischen Raumverhältnisse  und  er- 


höht die  malerischen  Reize  der  Per- 
spektiven. Die  schlecht  stimmende 
Dekoration  der  Tribüne  ist  von 
Bernini,  die  Gemälde  daselbst  ge- 
hören zu  den  bessern  Werken  von 
Fed.  Zucchero.  —  R. ,  am  rechten 
Ende  des  rechten  Seitenschiffs  das 
Denkmal  des  Grafi  n  Bossi,  de  r  1848  in 
der  Nähe,  wo  einst  Cäsar  fiel,  im  Ein- 
gang zum  Hof  der  Cancelleria  von 
einem  modernen  Republikaner  er- 
mordet wurde ;  die  *Büste  v.  Tenorani. 


Dem  Kirchenportal  der  Cancelleria  östl.  gegenüber  fuhrt  der  Vi- 
colo  deir  Aquila  sogleich  zum  leider  verfallenen  *Pal,  Liuotta 
(Piccola  Farnesina,  Gr  5),  mit  der  Fassade  gegen  Via  Baullari,  wahr- 
scheinlich von  Bald.  Peruzzij  ein  Juwel  der  Baukunst  mit  unver- 
gleichlicher Benutzung  des  ungünstigen  kleinen  Raums.  Uber  dem 
als  Unterbau  in  kräftiger  Rustika  gehaltenen  Erdgeschoß  erheben 
sich  zwei  elegant  behandelte  Obergeschosse  mit  einer  durchgehen- 
den Säulenloggia  in  dorischen  und  korinthischen  Formen  als  Mittel- 
bau. Unten  legt  sich  diesem,  von  zwei  stark  vorspringenden  Seiten- 
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flügeln  begleitet,  ein  kleiner  Hof  vor,  in  den  man  von  außen  durch 
einen  Rundbogeneingang  eintritt.  Ein  kräftiges  Konsoleugesims 
krönt  die  Fassade.  —  Zwischen  Piazza  della  Cancelleria  undFarnese 
liegt  südöstl.  der  Campo  di  FioreXFG  6),  einst  Hinrichtungsstätte 
(Giordano  Bruno  wurde  hier  1600  verbrannt),  jetzt  belebter  Markt- 
platz (mit  Gemüsemarkt),  wo  man  die  Typen  des  römischen  Volks 
zahlreich  findet;  in  der  Ostecke,  in  den  Kellern  des  Pal.  Righetti 
und  Pal.  Pio  sieht  man  noch  Substruktionen  des  55  v.  Chr.  dedi- 
zierten  Ppm^ejus-Theat.ersi,(G  6)  ^  dessen  Form  auch  der  Halbkreis- 
platz S.  Maria  di  Grotta  -pirita  andeutet;  das_nahe^ZJe?"</o  clcl  Sgle_ 
(Via  Biscione  76),  das  älteste  Gasthaus  Korns,  wurde  "aus  dem  Ma- 
terial dieses  Theaters  erbaut.  —  Von  der  Südostecke  des  Campo  de 
Fiori  führt  der  Vicolo  de'  Venti  zur  Piazza  Capo  di  Ferro.  Hier 
steht  r.  der 

*Pal.  Spada  aHa  RegOla  (F  6) ,  von  GiuUo  Mazzoni  von  Pia- 
cenza  1540  erbaut  und  von  Borromini  restauriert,  jetzt  Sitz  des 
Kassationsgerichts ;  an  der  Prunkfassade  die  Statuen  von  Trajan, 
Pompejus,  Fab.  Maximus,  Romulus,  Numa,  Marcellus,  Cäsar  und 
Augustus,  darüber  Tafeln,  welche  die  Verdienste  dieser  Ahnen  ver- 
künden. 


Im  Erdgeschoß:  Antillen  (meist 
zugänglich  Mont.,  Mittw.,  Sonnabd. 
10-1  Uhr;  dem  Custoden  50  c).  Im 
Zimmer  1.,  der  Eingangswand  gegen- 
über: *Aristoteles,  nach  einem  grie- 
chischen Original  aus  seiner  Zeit.  — 
L.  an  der  Wand:  *Acht  Reliefs  nach 
Vorbildern  der  alexandrinischen 
Epoche  (Paris  als  Hirt ;  Belleroplion ; 
Amphion  und  Zethus;  Hjpsipj^le; 
Paris'  Abschied;  Odysseus  und  Dio- 
medes;  Adonis;   Dädalos).  —  Im 

I.  Stock,  im  großen  Eingangssaal: 
♦Pompejus,  Kolossalstatue,  wahr- 
scheinlich dasselbe  Standbild  (beim 
Pompejus-Theater),  zu  dessen  Füßon 
Julius  Cäsar  niedergestoßen  wurde. 

In  den  folgenden  Sälen  Geiiiälde- 
Kainmluii^  mit  einigen  guten  Bil- 
dern. I.  Zimmer:  Nr.  5.  Guercino, 
David.  —  10.  Camuccini ,  Kardinal 
Patrizi.  —  22.  Caravaggio,  Weibliches 
Porträt.  —  40.  Scipione  O'aetano,  Ju- 
lius III.  —  48.  Bazzi,  S.  Cristoforo. 
—  56.  Gliiodarolo ,  Madonna.  —  63. 
Marco  Palmezzano,  Kreuztragung.  — 

II.  Zimmer:  Nr.  1.  Sebastiano  del 
Piombo ,  Ein  Astronom.  —  2.  Guer- 
cino, Kardinal  Bernardino  Spada.  — 
10.  Guido  Reni,  Judith.  —  12.  Gasp. 
Poussin ,  Landschaft.  —  16.  Andrea 
del  Sarto,  Heimsuchung,  Teil  einer 


Staffel.  —  28.  Guido  Rem',  Lucrezia. 
—  30.  Guercino,  Johannes.  —  43. 
*Grute  alte  Kopie  von  Lionardo  da 
Vincis  Entwurf,  Christus  und  die 
Schriftgelehrten,  dessen  von  Luini 
ausgeführtes  Ölbild  sich  in  London 
befindet.  —  III.  Zimmer:  2.  Cara- 
vaggio, St.  Anna  und  Maria.  —  4. 
Gute  Kopie  von  Raffaels  Täufer.  — 
24.  -'^Guercino,  Diclo  auf  dem  Schei- 
terhaufen, eins  seiner  farbenpräch- 
tigsten und  im  Ausdruck  schönsten 
Bilder.  —  26.  -''Baciccio ,  Ölskizze 
zum  Deckenbild  im  Gesü  (S.  58).  — 
29.  Salvator  Rosa,  Landschaft.  —  31. 
^Tizian  (oder  Girolamo  da  Treii:o\ 
Männliches  Porträt.  —  36.  Ribera, 
St.  Hieronymus.  —  40.  "^Moroni,  Bild- 
nis. —  49.  *Marco  Palmezzano,  Kreuz- 
tragung  und  Gottvater.  —  51.  Tizian 
(wahrscheinlich  Scipione  Gaetano), 
Kardinal  Paola  Spada.  —  60.  Salvator 
Roaa,  Landschaft.  —  63.  '■•'Guido  Ri.  ni, 
Entführung  der  Helena;  Kopie  des 
berühmten  Louvrebildes  von  Gia- 
cinto  Campana,  aber  von  Guido  mit 
den  letzten  Retouchen  versehen.  — 
66.  Scipione  Gaetano ,  Orazio  Spada, 
Rundbild  auf  Kupfer.  —  IV.  Zim- 
mer: 4.  Guido  Reni,  Kardinal  Ber- 
nardino Spada.  —  9.  Tizian,  Paul  III., 
Kopie.  —  10.  Deutsche  Schule,  Mann- 
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liches  Bildnis,  1511. —  15.  Caravaggio,  |  Camwajyöfio,  St.  Cacilia.  —  31.  Maratta, 
Engel.  —  2(}.  Honthorst  (Gerardo  äelle  \Ksirdma,\  Fabrician  Öpada.  —  38. 
Notti),  Jesu  Gefangennahme.  —  30.  1  Guercino,  Magdalena. 

Gegenüber  der  Westecke  des  Pal.  Spada,  im  Vicolo  Balestrari  17, 
der  reizende  Fal.  Ossoli^  von  Peruzzi^  ca.  1525.  —  Durch  Via  Capo- 
ferro  geradeaus,  an  der  Piazza  de'  Pellegrini  r.  S.  Trinitä  de  Fei- 
legrinij  am  Hochaltar:  Guido  Reni,  Dreieinigkeit-,  das  Hospiz 
daneben  für  Pilger  und  Genesende  wurde  von  Filippo  Neri  gestiftet; 
hier  werden  Pilger  in  der  Karwoche  3— 4  Tage  gratis  logiert  und  ge- 
speist; auch  wird  von  Damen  der  höchsten  Aristokratie  hier  an  den 
Pilgern  die  Fufawaschung  vorgenommen.  —  R.  (westl.)  kommt  man 
zum  Fontanone  di  S.  Sisto  (F6)  ,  1613  von  Giov.  Fontana  errich- 
teter Brunnen  mit  reichem  Niederfall  des  Wassers  über  Muschel- 
und  Travertinbecken,  seitlich  aus  Drachen-  und  Löwenköpfen;  das 
Wasser  (Acqua  Paola)  wird  über  die  von  MeodelCaprina  1474  unter 
Sixtus  IV.  errichtete  Brücke  Ponte  SistO  (F7)  geleitet;  es  ist  der 
antike,  wahrscheinlich  von  Caracalla  erbaute  Pons  Aurelius ^  von 
dem  noch  drei  Travertinpfeiler  teilweise  erhalten  sind.  —  Nördl. 
führt  die  Via  de'  Cattinari  nach  S.  Carlo  al  Catlnari  (G  6) ,  mit 
berühmten  *Fresken  Domenichinos  (die  vier  Kardinaltugenden)  an 
den  Zwickeln  der  Kuppel;  oben  an  der  Rückwand  der  Tribüne: 
Lcmfranco^  S.  Carlo  von  Maria  zur  Dreifaltigkeit  gebracht;  im  Innern 
Chor:  S.  Carlo  im  Gebet,  Fresko  von  Guido  Beni;  im  linken  Quer- 
schiff: Tod  St.  Annas,  von  A.  Sacchi.  Am  4.,  21.,  22.  Nov.  hier 
musikalische  *Aufführungen  der  Gesellschaft  der  Musiker.  —  Längs 
der  Rückseite  des  Hospitals  Tata  Giovanni  (für  verwaiste  Hand- 
werkerknaben;  Pius  IX.  war  hier  1826  Vorstand)  kommt  man  zur 
schönen  Fontaiia  delle  Tartarughe  (Schildkrötenbrunnen,  H  7), 
von  Giac.  della  Porta  entworfen;  die  Modelle  zu  den  vortrefflichen 
Bronzewerken,  Jünglinge  auf  Delphinen,  mit  erhobenen  Armen  die 
Schildkröten  am  obern  Brunnenrand  haltend,  entwarf  Taddeo  Lan- 
dini von  Florenz  (1585);  unstreitig  der  schönste  Brunnen  Roms. 
—  R.  gegenüber  Pal.  Costaguti,  mit  Deckenmalereien  (1.  Stock): 
1.  von  Franc.  Alhani ,  Nessus  und  Deianira;  2.  Domenichino ,  Die 
W^ahrheit  von  der  Zeit  entdeckt;  3.  Guercino,  Rinaldo  und  Armida; 
4.  Lanfranco y  Cupido  und  Venus;  5.  Ders. ,  Gerechtigkeit  und 
Friede.  —  L.  am  Ende  des  Tartarugheplatzes  Pal.  Mattei,  1616  von 
C.  Maderna  erbaut,  sein  bester  Palastbau  (Eingang  Via  S.  Caterina 
de'  Funari  32),  mit  antiken  Reliefs  an  den  Hofwänden  und  in  der 
obernHalle.  —  Geradeaus  vom  Brunnen  trifft  man  1.  auf  S.  Caterina 
de'  Funari  (H7),  innerhalb  des  antiken  Circus  Plaminius  gelegen, 
in  dessen  Ruinen  die  Seiler  (Funari)  arbeiteten,  mit  wirkungsvoller 
Fassade  in  klarer,  lebendig  bewegter  Gliederung  von  Giacomo  della 
Porta;  1.  Kap.  r.  (im  Altargiebel):  ^Annih.  Caracci,  Christus  und 
Maria;  3.  Kap.  r. :  8cip.  Gaetano ,  Himmelfahrt  Maria.  ~  R.  (süd- 


32.  Korn  (Ghetto). 


235 


östl.)  folgt  S.  Maria  in  Campitelli  (H7),  1665  von  Rainaldi  er- 
baut, Fassade  und  Inneres  auf  malerische  und  perspektivische  Reize 
angelegt  und  mit  Säulen  überhäuft;  2.  Kap.  r. :  Luca  Giordano, 
Heil.  Geist;  im  rechten  Querschiff:  Grabmal  des  Kardinals  Pacca 
(gest.  1844),  von  Pettrich  (Schüler  Thorwaldsens);  1.  Kap.  1. :  zwei 
Grabmäler,  unten  mit  zwei  Löwen  von  Rosso  antico,  welche  Pyrami- 
den (mit  den  Worten  r.  »umbra«,  1.  »nihil«)  stützen.  —  An  der  Nord- 
westecke der  Piazza  Campitelli  führt  südwärts  die  Via  del  Tribuno  zur 

,  *PorticUS  Octayiae  (H7),  Propyläen  einer  in  antiker  Zeit 
/weithin  sich  erstreckenden  Säulenhalle.  Noch  sieht'  man  die  edeln 
^^Formen  des  Haupteinganges ,  von  dessen  acht  prächtigen  Säulen 
i^nur  noch  drei  der  äußern  und  zwei  der  Innern  Halle  stehen,  von 

parischem  Marmor,  kanneliert,  mit  korinthischen  Kapitälen;  an  der 

Fronte  erhebt  sich  der  antike  Giebel  (dem  Einsturz  nahe),  von  den 

Antenmauern  erhielt  sich  der  Backsteinkern. 

Auf  dem  Gebälk  unter  dem  Gie-    Marcello.  Die  Halle  umschloß  einen 

.bei  berichtet  eine  Inschrift  von  der 

Restauration  durch  Septimius  Seve- 
rus (203)  dieser  von  Metellus  149  v. 

Chr.  als  erstes  Beispiel  griechischer 

Marmorpracht  angelegten,  von  Au- 

gustus    restaurierten    und  seiner 

Schwester  Octavia  geweihten  Halle. 

Reste  von  Säulen  sieht  man  in  der 

Via  di  Pescaria  und  Via  Teatro  di 

Die  Pescaria  ( Fischmarht J ,  nordwestl.  von  der  Porticus  Octa- 
viae,  ist  besonH^rs  Freitag  morgens  reich  versehen.  Westl.  beginnt 
hier  der  winkelige,  enge  Olietto  (GH 7),  der  noch  jetzt,  obschon 
die  Klausur  nicht  mehr  bestehli'pfast  ausschließlich  von  Juden  be- 
wohnt ist,  deren  Fleifs  die  an  offener  Straße  arbeitenden  Männer 
imd  Frauen  bezeugen.  An  den  W^änden  der  dunkeln,  engen  Häuser 
sieht  man  hier  und  da  den  siebenarmigen  Leuchter  eingemeißelt. 
Erst  1556  wurden  die  Juden  unter  Paul  VI.  (Caraffa)  hier  abge- 
sperrt; nach  Ave  Maria  durfte  sich  keiner  mehr  außerhalb  des 
Quartiers  sehen  lassen,  am  Tage  nur  mit  gelbem  Hut  und  gelbem 
Schleier;  jedes  Handwerk  wurde  ihnen  verboten.  Die  Erhöhung 
des  Platzes ,  auf  welchem  die  Synagoge  steht  (Piazza  Cenci),  rührt 
von  den  Trümmern  des  antiken  Balbus-Theaters  her;  in  der  westl. 
anstoßenden  Querstraße  8,  Maria  in  Gacaberis  (G  7)  sind  noch 
Überreste  der  Krypte  des  Baibus  (daher  der  Name  Cacaberis),  einer 
seitlich  durch  Fenster  geschlossenen  Halle  dorischer  Ordnung. 

Der  Synagoge  nordwestl.  gegenüber  liegt  die  schwere  Masse  des 
Pal.  Bolognetti-Genci ,  ehemals  Wohnung  der  unglücklichen  Cenci- 
Familie  (s.  Pal.  Barberini);  in  diesem  Haus  des  Schreckens  wohnte 
der  Maler  Overbeck  viele  Jahre  und  schuf  hier  seine  weichen, 
frommen  Gestalten.  —  Als  Uberreste  von  Portiken  findet  man  zahl- 


rechteckigen Raum,  in  welchem 
zwei  Tempel  standen;  noch  siehtman 
Säulen  und  ein  Architravstück  der 
linken  Ecke  des  179  v.  Chr.  dedi- 
zierten  Tempels  der  Juno  Regina,  und 
vom  zweiten,  dem  Jupiter  Stator  ge- 
weihten Tempel  liegen  Reste  unter 
S.  Maria  in  Portico. 
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roicho  antike  Säulenschäfte  in  der  Via  S.  Bartolommeo  Vaccinari 
Nr.  22,  27,  28,  *29  (sogen.  Scuola  di  S.  Paolo),  42,  43,  Via  Stren- 
gari  3  (Keller),  38  u.  a.  —  Geradeaus  von  S.  Bartolommeo,  am 
Ende  der  Straße  1.,  Nr.  99,  liegt  das  Haus,  wo  daneben  in  einer 
Weinschenke  der  »letzte  Tribun«  Oola  di  Piienzo  geboren  wurde.  — 
Ostwärs  kommt  man  durch  die  Via  di  Monte  Savello  zur  Piazza 
Montanai:a  und  hier  1.  zum  Mai'CellllS «Theater  (H  7) ,  einem 
Prachtbau  Julius  Casars  ,  13  v.  Ohr.  von  Augustus  eingeweiht  un- 
ter dem  Namen  seines  Neffen  Marcellus ,  Sohns  der  Octavia;  das 
erste  datierte  Gebäude,  dessen  Außenwand  ganz  mit  Travertin  ver- 
kleidet wurde,  der  erste  kühne  und  dekorativ  sehr  schöne  Aufbau 
einer  Theateraußenwand,  die  Säulen  in  dorischer,  ionischer  und 
korinthischer  Ordnung  übereinander  und  mit  offenen  Bogenstellun- 
gen,  wie  sie  das  spätere  Colosseum  jetzt  noch  in  so  imposanter 
Weise  zeigt.  Der  gewaltige  Travertinbau  ragt  im  ersten  Geschoß 
nur  zu  zwei  Dritteilen  auf,  ein  schönes  dorisches  Gebälk  bekrönt 
dasselbe ;  über  dem  etwas  niedrigem  zweiten  Geschoß  mit  den  ioni- 
schen Halbsäulen  läuft  ein  einfaches  ionisches  Gebälk,  die  Stelle 
der  Attika  nehmen  zwei  Geschosse  des  modernen  Savelli  -  Orsini- 
Palastes  ein  (wo  Niebuhr  1816—23  wohnte);  unten  in  den  Arkaden 
haben  sich  die  Gewerke  dieses  Volksplatzes  angesiedelt.  (L.  in 
Via  di  monte  Savello  Nr.  78  die  ^> Goethe  -  Kneip e<^  Trattoria  della 
Campana.) 

Die  folgende  Piazza  Montanara  (H7)  ist  der  geeignetste  Platz, 
Leben  und  Trachten  der  Campagnolen  zu  beobachten;  er  hieß 
schon  in  antiker  Zeit  Forum  olitorium  (Gemüsemarkt).    An  ihm 

lagen  die  drei  Tempel  der  Spes,  Juno  Sospita  und  Pietas, 

zu  deren  Resten  eine  Anzahl  Säulen  und  Gebälk  in  der  Kirche  (r.) 

S.  Nicola  in  Careere  gehören. 

Die  Kirche  wurde  ca.  880  in  der 
Nähe  des  Carccr  Appii  Ülaudii  (daher 
»in  Carcerc«  benannt)  im  Tempel 
der  Pietas  errichtet,  die  Cellen- 
niauern  durch  Arkaden  ersetzt,  der 
Unterbau  des  Hinterhauses  unter 
dem  Chor  mit  Benutzung  der  vier  al- 
ten Säulen  zur  drcischiffigen  Krypte 
t  ingerichtet.  Von  den  Säulen  desPie- 
tas-Tempels  wurden  die  der  Fronte 
und  zwei  von  den  zwischen  der 
Fronte  und  den  Anten  des  Pronaos 
stehenden  benutzt;  die  Säulen  der 
zwei  Tempel  daneben  verbaute  man 
(samt  Kapitalen  und  Gebälken)  in 
die  Mauern  der  Kirche  und  der  um- 
liegenden Häuser.  Die  14  kleinern, 
sehr  verschiedenen  antiken  Säulen 
zu  den  Arkaden  brachte  man  an- 
ders woher.  1599  wurde  die  Kirche 


umgeändert  und  verlor  dabei  drei 
Säulen  an  der  Fronte.  Die  Vorhalle, 
jetzt  durch  Mauern  abgeschlossen, 
war  das  mittelalterliche  Narthex. 
Die  Kirche  wurde  neulichst  glän- 
zend restauriert. 

Die  drei  Travertintempel  stan- 
den an  der  Südseite  des  Gemüse- 
marktes. Der  mittlere,  den  die 
Kirche  einnimmt,  gilt  als  der  lem- 
pel  der  Pietas,  den  der  Konsul  M. 
Acilius  Glabrio  191  v.  Chr.  in  der 
Schlacht  bei  den  Tbermopylen  ge- 
gen König  Antiochos  der  Göttin  der 
Pflicht  gelobt.  Noch  sieht  man  an 
der  Fassade  drei  Säulen  von  Tra- 
vertin, kanneliert  mit  korinthischen 
Basen  (unter  dem  Boden)  und  ioni- 
schen Kapitälen.  —  Den  südlichen 
Tempel  hält  man  für  den  Tempel 
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der  Juno  Sospita,  welchen  Konsul  C. 
Cornelius  Cethegus  in  der  Schlacht 
gegen  die  insubrischen  Gallier  200 
V.  Chr.  gelobte ;  vor  diesem  Tempel 
sieht  man  im  rechten  Seitenschiff 
einen  Säulenschaft  in  die  rechte 
Wand  eingemauert  sowie  die  Spu- 
ren von  den  im  Souterrain  unter 
dem  rechten  Seitenschiff  befindli- 
chen vier  Säulen  nebst  einem  Eck- 
pilaster,  deren  Basen  hier  sichtbar 
sind.  —  Den  nördlichen  Tempel 
hält  man  für  den  Tempel  der  Spes, 
den  im  ersten  Punischen  Krieg  254 
V.  Chr.  M.  Atilius  Colatinus  der 
Hoffnung  errichtete.  Von  diesem 
Tempel  sieht  man  noch  sechs  zum 
Teil  gut  erhaltene  tuskisch-dorische 
Säulen,  zwei  in  der  Kapelle  zur 
Linken  vom  Eingangsraum  in  der 
linkseitigen  Außenwand  noch  mit 


ihrem  (der  Stuckornamente  beraub- 
tem) Gebälk,  und  alle  sechs,  wenn 
man  durch  die  Sakristei  in  den 
schmalen  Gang  tritt,  der  die  Kirche 
von  dem  angrenzenden  Grundstück 
trennt.  Der  Architrav  zeigt  hier 
zweifache  ionische  Stufen  und  ioni- 
sche BekrönuDgsleisten.  Besteigt 
man  die  Bedachung  des  rechten 
Seitenschiffs  und  folgt  man  der 
Oberwand  des  Mittelschiffs,  so  sieht 
man  ein  hübsches  Stück  Gebälk  der 
rechten  Wand  des  Pietas  -  Tempels 
und  an  der  Wand  des  angrenzen- 
den Privathauses  einen  Gebälkteil 
vom  Juno -Tempel. 

Im  vergitterten  Höflein  hinter 
der  Kirche  (um  die  Kirche  1.  herum) 
sind  schöne  Gebälkreste  aufgestellt. 
—  Im  Souterrain  Reste  der  Tem- 
pelcellawände. 


Geht  man  bei  der  folgenden  Querstraße,  wo  man  die  Drahtbrücke 
des  Fönte  Botto  erblickt,  r.  zu  dieser  hin,  so  sieht  man  vor  dersel- 
ben r.  die  sogen.  Casa  diRienzo  (H8),  fälschlich  dem  »letzten  Tri- 
bunen« beigelegt,  einen  wunderlichen  Baurest  des  11.  Jahrb.,  der 
als  Prachtpalast  jener  Zeit  die  Stelle  eines  Brückenturms  einnahm, 
aus  wohlgefügten  Ziegeln  mit  antiker  Technik  aufgeführt,  aber  in 
bizarrster  Weise  mit  antiken  Bruchstücken  dekoriert,  mit  dem  Be- 
streben ,  den  Stil  der  altrömischen  Architektur  nachzuahmen.  Die 
Inschrift,  den  Glanz  des  Hauses  in  leoninischen  Versen  preisend 
(über  dem  alten  Eingang,  Via  del  Ricovero),  bezeichnet  den  Bau 
als  Baronialpalast  eines  Nikolaus^  Sohns  des  örescentius  und  der 
Theodora,  den  zu  diesem  Bau  »weniger  eitler  Ehrgeiz  trieb,  als  der 
Wunsch,  den  Glanz  des  alten  Rom  zu  erneuern«.  —  L.  gegenüber 
liegt  der  sogen.  *Tem])el  der  Fortuna  Tirilis  (H8),  auch  Tempel 
des  Portunus  (des  Hafengottes)  genannt,  ein  römisch  -  ionischer 
Pseudoperipteros,  d,  h.  mit  ionischen  Halbsäulen  an  der  Cellamauer, 
noch  aus  der  republikanischen  Zeit,  einfach  und  geschmackvoll, 
mit  sieben  angelehnten  Halbsäulen  an  der  Längswand,  vier  an  der 
Rückwand,  vier  einst  freien  längs  der  Vorhalle,  alle  kanneliert  und 
mit  ionischen  Schnecken;  das  Gebälk  ist  an  der  Westseite  noch 
teilweise  erhalten  (Eierstab,  Zahnschnitte,  Löwenköpfe;  im  Fries 
Festons) ;  Wände  und  Halbsäulen  bestehen  aus  Tutf,  die  Säulen  der 
Vorballe  aus  Travertin ,  ebenso  Basen  und  Kapitäle  sowie  das  Ge- 
bälk. Die  Cella,  zur  Kirche  umgewandelt,  kam  als  solche  an  die  Ar- 
menier, welche  sie  880  der  S.  Maria  Egiziaca  weihten.  —  Der  rech- 
ten Längswand  des  Tempels  folgend,  trifft  man  einige  Schritte 
weiter  auf  den  runden,  zierlichen  sogen.  *yestaVTemj|el  (H  8) 
am  Rindermarkt  (Foi-um  hoariumj,  ein  überaus  anmutiger,  rein 
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römischer  Rundbau  des  ältesten  Rom,  noch  aus  der  Zeit  Sullas; 
auch  ein  Bau  der  Republik.  Uber  kreisrundem  Marmorboden  19 
(einst  20)  schlanke,  edel  gebildete  Marmorsäulen  in  schöner  Rund- 
linie um  die  knappe  marmorne  Rundcella,  mit  fast  8  m  hohen  kan- 
nelierten Schäften  und  maßvollen  (teilweise  zerstörten  und  restau- 
rierten) korinthischen  Kapitalen;  Gebälk  und  Decke  wurden  durch 
ein  Ilolzdach  ersetzt.  Der  Tempel  diente  im  Mittelalter  als  Ka- 
pelle S.  Maria  del  Sole  und  wurde  ca.  1480  von  Sixtus  IV.  zur 
Kirche  8.  Stefano  alle  öarrozze  geweiht,  1810  säkularisiert.  — 
Gegenüber  wird  die  malerische  Piazza  Bocca  della  veritä  mit  Tri- 
tonenbrunnen  von  Bizzacheri ,  1715,  begrenzt  durch: 

*S.  Maria  in  Cosmedin  (H8,  9),  la  Bocca  della  Veritä  genannt, 
nach  einer  Kolossalmaske  (antike  Kloakenöffnung),  die  am  linken 
Ende  der  Vorhalle  aufgestellt  ist.  (Wenn  im  Mittelalter  bei  Eiden 
der  Schwörende  seine  Hand  in  dieses  Mundloch  zu  stecken  hatte, 
brachte  er  sie  bei  falschem  Schwur  nicht  mehr  zurück.)  Die  Kirche 
ist  eine  der  ältesten  Basiliken  Roms,  wurde  um  380  als  Marien- 
kirche in  den  prächtigen  Tempel  der  Pudicitia  Patria  (oder  der  For- 
tuna) hineingebaut,  von  dem  noch  jetzt  zehn  Säulen  in  der  Eingangs- 
wand und  in  der  linken  Längswand  eingemauert  sind;  536  wurde 
die  Kirche  von  Beiisar  für  eine  griechische  Gemeinde  eingerichtet 
(daher  der  Name),  unter  Hadrian  (772—795)  umgebaut.  Die  Skulp- 
turen am  Portal  von  Joannes  de  Venetia,  1150.  Der  viereckige, 
malerische  ^Turm^  in  sieben  Fensterreihen  gegliedert,  ist  unten  und 
in  den  nächsten  zwei  Geschossen  (mit  je  zwei  Fenstern  an  jeder 
Seite)  von  777 ,  der  weitere  Aufbau  erst  von  860.  Die  Vorhalle,  890 
und  1718  erneuert,  enthält  Schenkungsurkunden  aus  dem  8.  Jahrh. 

Im  Innern  sieht  man  noch  rei-  |  gefertigt,  auf  Kosten  des  Kardinals 
zende  Reste  mittelalterlicher  Kunst  \  Gaetani,  der  von  seinem  Oheim  Bo- 
von  1123  f. ,  BD  den  Musivhoden ,  den 
ersten,  bei  dem  die  runden,  mittels 
Durchsägung  antiker  Säulenschäfte 
erhaltenen  Platten  auch  zu  Figuren 
(nicht  bloß  Kreuzen  u.  a.)  vereint 
wurden;  —  der  marmorne  Epistel- 
amho ,  der  mosaizierte  Bischof  stuhl 
in  der  Apsis,  der  feiner  ornamen- 
tierte Evangelienambo  und  dessen 
Osterl euchter  sind  von  »Doctor  Pa- 
schalis«  (ca.  1235).  —  Über  dem  Hoch- 
altar das  schöne  ^Tabernakel ,  laut 
Inschrift  von  dem  Gosmaten  Deodatm 


nifaz  VIII.  zum  Diakon  der  Kirche 
ernannt  ward,  ca.  1296.  — Die  Wanne 
von  rotem  Granit  darunter  ist  antik, 
ebenso  die  zehn  ungleichen  Säulen 
des  Mittelschiffs.  —  In  der  Sakri- 
stei ist  an  der  Rückwand  ein  Mo- 
saik von  706  eingemauert,  Anbetung 
der  Könige  (kindlich  roh,  aber  kind- 
lich fromm),  aus  einer  niedergerisse- 
nen Kapelle  in  St.  Peter-  —  Unter 
dem  Bogen  des  Presbyteriums  steigt 
man  in  die  dreischiffige,  sechssäu- 
lige  Krypte  hinab. 


Nordöstl.  über  die  Via  de'  Cerchi  hin  gelangt  man  durch  Via  di 
S.  Giorgio  in  Velabro  zu  einer  halb  versteckten,  merkwürdigen, 
ganz  nahe  vereinten  Gruppe;  zunächst:  der  *JanuS  quadrifrons 
(J8),  ein  Bogen  aus  griechischem  Marmor,  der  hier  das  Forum 
hoarium  (Rindermarkt)  schloß  und  zwei  sich  kreuzende  Durch- 
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gänge  hat,  deren  inneres  Quadrat  mit  einem  Kreuzgewölbe  über- 
deckt ist;  den  vier  Durchgängen  entsprechen  die  vier  mächtigen 
Eckpfeiler ;  an  den  vier  gleichen  Fronten  (quadrifrons)  sind  32  Ni- 
schen für  Götterstatuen  und  16  Blenden  eingetieft,  je  drei  in  zwei 
Reihen  zur  Seite  jedes  Thors.  Auf  den  Bogenschlüsseln  sieht  man 
an  der  Nordseite:  Roma,  an  der  Westseite:  Minerva.  Der  etwas 
schwerfallige  Bau  ist  wohl  ein  zur  Feier  des  Einzugs  Konstantins 
errichteter  Durchgangsbogen.  —  L.  gegenüber,  an  die  Kirche  an- 
lehnend, erhebt  sich  die 

*  Ehrenpforte  des  Septiinius  Severus  (H  7,  8),  welche  laut 

Inschrift  von  den  Wechslern  und  Handeltreibenden  am  Forum  boa- 
rium  diesem  Kaiser,  seiner  Gattin  Julia  und  seinem  Sohn  Caracalla 
errichtet  wurde  (den  Namen  seines  Bruders  Geta  lief3  Caracalla 
nach  dessen  Ermordung  auskratzen);  technisch  noch  ausgezeichnet, 
aber  in  den  Formen  schon  den  rasch  gesunkenen  Stand  der  Kunst 
bezeugend,  die  Attika  schwer  und  leer,  die  Dekoration  überreich 
und  lässig,  Gesimse  und  Fries  überladen  ornamentiert. 

Der  marmorbekleidete  Backstein-  |  seite,  gegen  den  Janus,  oben  vier 


bau  ist  im  Durchgang  mit  Relief  & 
dekoriert.  Rechte  Wandfläche:  Sept. 
Severus,  opfernd,  und  seine  Gemah- 
lin Julia  (als  Concordia);  darunter 
Opfergeräte;  zu  unterst  ein  Opfer 
der  Handelsleute.  —  Linke  Wand- 
fläche  :  Caracalla  opfernd  (Geta  aus- 
gelöscht); darunter:  Opfergeräte;  zu 
Unterst  ein  Opfer.  —  An  der  Schmal- 


Frauen  mit  einem  Kandelaber;  dar- 
unter gefangene  Barbaren  ;  zu  un- 
terst Rinderverkäufer;  1.  und  r.  von 
der  Inschrift  die  Schutzgottheiten 
der  kaiserlichen  Familie,  1.  Herkules, 
r.  Bakchos;  auf  den  Pilastern  die 
Adler  der  Legionen  u.  in  den  Tafeln 
das  (zerstörte)  Bildnis  des  Kaisers 
Septimius  Severus. 


Den  Ostpfeiler  der  Ehrenpforte  verbaute  man  in  den  Turm  von 
*S.  Griorgio  in  VelabrO  (20.  Jan.  und  23.  April  geöffnet; 
Pförtner  hinter  der  Severus  -  Pforte),  einer  kleinen  und  ärmlich  ge- 
bauten, aber  vom  Hauch  des  alten  Christentums  durchwehten  Basi- 
lika; 580  errichtet,  682  restauriert;  840  veränderte  Gregor  IV.  die 
Schrankenanlagen  und  erhöhte  die  Konfession.  1293  wurde  die 
Kirche  zum  Teil  gotisiert.  Der  kräftig  gedrungene  Glockenturm, 
oben  mit  offenen  Arkaden,  wurde  683  errichtet. 


Die  Vorhalle  ließ  laut  Inschrift 
im  Marmorarchitrav  Prior  Stephanus 
(ca.  1190)  erbauen ;  vier  ionische 
Säulen  zwischen  sehr  breiten  Eck- 
pilastern  tragen  den  glatten  Archi- 
trav  (mit  Inschrift)  und  hohen  Fries 
mit  zwei  Löwenköpfen  (Vorhallen- 
gericht »inter  leores«).  An  der  Un- 
terkante für  den  Fries  sitzen  noch 
die  Ringe  für  die  Vorhänge.  Das 
Kranzgesims  besteht  aus  zum  Teil 
glassierten  Gliederungen  von  Ter- 
rakotta mit  Medaillons  aus  Stein. 
Die  Thürbekleidung  des  Einganges 
besteht  aus  antiken  Marmorstücken. 


Im  Innern  der  dreischiffigen 
Basilika  tragen  15  antike  Säulen  von 
G-ranit  und  Marmor  auf  ionischen 
und  korinthischen  Kapitälen  mittels 
(roher)  Kämpferwürfel  die  Arkaden 
des  Hauptschiffs ,  das  unter  Kardi- 
nal Imperiali  die  flache  Holzdecke 
statt  des  offenen  Dachstuhls  erhielt ; 
die  Seitenschiffe  haben  noch  das 
offene  Gebälk.  Die  stark  übermal- 
ten MaZereiew  der  Tribüne  sind  wahr- 
scheinlich Wiederholungen  der  Ma- 
lereien von  840,  von  Cavallini  (Chri- 
stus, Maria,  SS.  Petrus,  Georg,  Se- 
bastian),    ca.   1300.  —  Der  Altar 
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nebst  der  kleinen  Confessio  darun- 
ter und  dem  *  Tabernakel  darüber 
(auf  4  korinthischen  Porphyrsäu- 
len ein  Gebälk,  auf  dem  28  Säul- 
chen im  Viereck  ein  Gesims  tragen, 
über  dem  24  8äulchen  im  Achteck 


stehen,  von  deren  Gesims  ein  abge- 
stutzter Kegel  aufsteigt  und  eine 
Laterne  mit  8  Säulchen  stützt ,  auf 
deren  Kegeldach  Kugel  und  Kreuz 
ruhen)  sind  Werke  des  12.  Jahr- 
hunderts. 


Der  Severus-Pforte  gegenüber  gelangt  man  r.  unter  niedrigem 
Backsteinbogen  zum  Eingang  der  *Cloaca  Maxima  (H  8),  der  rüh- 
menswertesten,  grofjartigsten  Bauschöpfung  der  alten  Königszeit. 


Ihr  mächtiges  Tonnengewölbe  aus 
im  Kreisschnitt  gewölbten  Tuffqua- 
dern ,  in  den  Zwischenräumen  mit 
Travertinbogen ,  repräsentiert  die 
er ste  Anwendung desKeilschnitts  inRom ; 
die  bewunderungswürdige  Technik 
wird  der  Zeit  der  aus  Etrurien  stam- 
menden Tarquinier  zugeschrieben. 
Durch  die  Kloake  fließen  die  vom 


Kapitolin  und  Palatin  her  sich  ver 
einigenden  Gewässer  mit  all  ihren 
Zweigkanälen  (für  Wasser  und  Un- 
rat der  Gassen)  und  münden  320  m 
vom  Eingang  entfernt  durch  die  von 
Peperinblöcken  umrahmte  (vom 
Ponte  rotte  bei  niederm  Wasser- 
stand sichtbare)  Ausgangsöflfnung  in 
den  Tiber. 


Gellt  man  vom  Janusbogen  r.  zur  Via  S.  Teodoro  hinüber,  so  hat 
man  den  Falatin  vor  sich ;  1.  in  der  Nähe  des  Forum  Romanum :  die 
Rundkirche  S.  Teodoro  (J8,  geöffnet  Freit,  bis  9  Uhr  morgens 
und  am  Namensfest  am  9.  Nov.),  eine  teilweise  noch  antike  Back- 
steinrotunde, dem  St.  Theodor,  einem  altchristlichen  Krieger,  geweiht. 


Wahrscheinlich  einst  ein  Romu- 
lus-Tempel,  schon  590  unter  den  fünf 
Diakonien  aufgezählt,  774  völlig 
restauriert,  1451  und  1703  stark  um- 
gestaltet; noch  im  16.  Jahrh.  stand 
hier  die  berühmte  Wölfin  von  Erz 
(jetzt  im  Konservatorenpalast);  im 
V  o  r  h  o  f  dient  noch  ein  antiker  Altar 


als  Weihbecken.  —  In  der  Tribüne 
sind  ^Mosaiken  aus  dem  7.  Jahrb., 
SS.  Petrus  und  Paulus  führen  S. 
Teodoro  und  einen  andern  Heiligen 
zu  Christus;  künstlerisch  wie  die  zu 
S.  Lorenzo,  aber  mit  Merkmalen  des 
spätem  Verfalles,  die  schon  den  by- 
zantinischen Einfluß  bekunden. 


Die  Via  dei  Cerchi  läuft  von  hier,  an  8.  Anastasia  vorbei,  unter- 
halb des  Palatin  fortwährend  am  nördlichen  Rande  des  ehemaligen, 
bis  auf  geringe  Spuren  verschwundenen  CirCUS  maximus  (J  9) 
hin,  der  schon  in  der  Königszeit  di^n  Rennspielen  diente  und  für 
150,000  Menschen  Platz  bot,  unter  Nero  erweitert  für  250,000  Zu- 
schauer; der  zu  umfahrende  Mittelgrat  (Spina)  wurde  unter  Augu- 
stus  und  Constantius  mit  Obelisken  aus  Ägypten  geziert  (jetzt  auf 
der  Piazza  del  Popolo  und  dem  Lateranplatz).  Reste  der  Oarceres, 
in  denen  die  Wagen  aufgestellt  waren ,  findet  man  noch  als  Gerät- 
schaftengewölbe bei  S.  Maria  in  Cosmedin ,  Pfeiler  und  Bogen  der 
Umfriedung  unter  S.  Anastasia,  Stützmauern  mit  Tonnengewölben 
in  der  Osteria  della  Moletta.  Jetzt  zeigt  die  Stätte  die  stärksten 
Gegensätze;  zunächst  den  Gemüse-  und  Viehmarkt  (Via  de  Cerchi!), 
dann  der  Gasometer,  eine  Eisengießerei  und  plötzlich  ganz  einsam 
1.  die  Kolossalruinen  der  Kaiserpaläste,  r.  der  fast  unbewohnte 
Aventin,  an  dessen  Fuß  der  Friedhof  der  Juden. 

Die  Fortsetzung  der  Straße  führt  in  die  baumbepflanzte  Via  di 
Porta  S.  Sebastiano,  welche  unter  der  Villa  Mattei  da,  wo  einst  die 
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Porta  Gapena  (nach  Capua*,  LH)  stand  und  die  antike  Via  Appia 
begann,  dem  Thor  zuläuft.  —  Schon  von  weitem  sieht  man  r.  die 
Kolossaltrümmer  der 

*  Caracalla  -  Thermen  (K  12);  Eingang  von  der  Via  di  Porta  '^JU 
S.  SeM^?!i;Tto,  (K'a,  'wo''^ie"i«.aranna  1.  auf  die  Straße  trifft,  r.  der  Via 
Antonina  entlang;  zugänglich  tägl.  von  9  Uhr  bis  Ave  Maria;  1  1., 
Sonnt,  frei.  Die  riesige  Anlage,  Thermae  Antoninianae,  wurde  212 
n.  Chr.  begonnen,  der  Mittelbau  216  n.  Chr.  durch  Caracalla  dedi- 
ziert,  die  Außenwerke  und  Hallen  von  Heliogabal  begonnen  und 
unter  Alexander  Severus  beendigt.  Sie  geben  selbst  in  ihrer  ge- 
waltigen Zerstörung  noch  eine  Ahnung  dieser  prachtvollsten  Luxus- 
bäder der  Welt,  wo  die  kühnste,  riesige  Baukonstruktion  mit  der 
höchsten  Eleganz  und  herrlichen ,  die  Säle  und  Haine  in  Uberfülle 
schmückenden  Kunstwerken  wetteiferte. 


Die  Kaiser  popularisierten  diese 
großartigen  Anlagen  der  warmen 
öffentlichen  Bäder  zu  einem  unent- 
geltlichen Volksvergnügen  und  ver- 
banden damit  Räume  für  Gymnastik, 
Spiele,  Lesesäle,  Gemälde-  und 
Bildwerksammlungen.  So  trugen 
diese  Luxusbäder,  denen  man  vor- 
zugsweise den  Namen  der  Thermen 
gab,  nicht  wenig  dazu  bei,  dem  Im- 
perator eine  willige,  den  Luxus 
hochschätzende,  nach  Genüssen  eines 
üppigen  Lebens  verlangende  Bevöl- 
kerung der  Hauptstadt  zu  schaf- 
fen.   Die  Benutzung  erfolgte  ge- 


wöhnlich so,  daß  man  im  Apodyte- 
rium  sich  auskleidete ,  hierauf  für 
die  leichte  Schweißerzeugung  in 
das  Tepidarium  sich  begab,  hier  mit 
Öl  sich  einreiben  ließ,  auch  ein 
laues  Bad  nehmen  konnte.  Dann 
ging  man  in  das  Caldarium ,  in  wel- 
chem das  heiße  Bad  und  das  Schwitz- 
bad verbunden  waren;  im  Labrum 
wusch  man  sich  kalt  ab,  bevor  man 
das  Caldarium  verließ.  Zum  Schluß 
begab  man  sich  in  das  Frigidarium, 
wo  man  in  einem  Bassin  mit  kaltem 
Wasser  sich  erfrischte.  —  Die  An- 
lage zählte  1600  Badesitze. 


Die  Thermen  bestanden  aus  einem  äußern  quadratischen  (Jmfas- 
sungsbau  (337:328  m),  mit  vorspringenden  Halbkreisen  (Exedren) 
an  den  Seiten  und  aus  einem  innerhalb  dieser  Umfriedung  gelege- 
nen weit  'kl^m^vn  Haupthau  (220:114  m).  Der  Außenraum  zwi- 
schen beiden  diente  zu  Gartenanlagen  und  Ringbahnen,  Der  jetzige 
Zugang  liegt  an  der  nordwestlichen  Schmalseite  des  Hauptbaues. 
Zuerst  kommt  man  sogleich  in  ein  rechteckiges  Peristyl  (Säulen- 
halle) für  gymnastische  Übungen,  mit  Mosaikbruchstücken  und  Ka- 
pitälresten.  Zwei  Zugänge  führen  dem  Eingang  gegenüber  in  den 
groüen  Saal  ^  wohl  das  Frigidarium;  die  bedeutende  Vertiefung 
des  rechteckigen  mittlem  Beckens  und  die  Treppe  dabei  deuten  auf 
ein  großes,  unbedecktes  Schwimmbad,  an  welches  sich  mittels  einer 
Treppe  die  erhöhten  Räume  (mit  schönen  Säulenresten  und  Mosaik- 
boden) als  Anlcleide-  und  Ahhühlungszimmer  anschlössen.  Von  der 
Mitte  des  Frigidariums  gelangt  man  vorwärts  zum  Hauptsaal,  wohl 
das  Tepidarium,  einst  überwölbt  und  als  Mittelsaal  architekto- 
nisch die  höchste  Leistung;  das  (gänzlich  eingestürzte)  Gewölbe 
überspannte  in  Kreuzbogen ,  die  auf  acht  Riesensäulen  aufsetzten 
Wegweiser  durch  Italien.   IL  16 
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(eine  noch  auf  Piazza  SS.  Trinitä  zu  Florenz),  den  gewaltigen,  56  m 
langen  und  22  m  breiten  Raum;  einige  '^Kapitäle  liegen  noch  am 
Boden  (1,25  m  hoch),  am  ersten  zwei  Knaben  mit  Kränzen,  am 
zweiten  Mars,  Bakchos  und  ein  Satyr;  am  dritten  ^Nachahmungen 
der  in  den  Thermen  aufgestellten  Meisterwerke.  An  der  West-  und 
Ostseite  dieses  Saales  standen  in  den  viereckigen,  nischenförmigen 
Ausbuchtungen  Porphyrschalen  (eine  in  Neapel);  Stufen  geleiten 
in  das  Bad  hinab ,  und  einige  Heizungsröhren  sind  noch  sichtbar 
sowie  Reste  des  kostbaren  Marmorfußbodens;  die  nördliche  und 
südliche,  durch  Säulen  von  Granit  und  Porphyr  (Bruchstücke  am 
Boden)  geschiedenen  Verlängerungen  dieses  Mittelsaals  enthielten 
wohl  nördl.  das  Labrum,  südl.  das  Bassin.  Die  Westfronte  des 
Innenbaues  schloß  mit  einer  noch  erhaltenen ,  von  Fenstern  durch- 
brochenen, zur  Hälfte  über  den  Innenbau  hinausragenden  Rotunde, 
wahrscheinlich  dem  Caldarium,  mit  dem  Baptisterium. 

Von  der  Schlußmauer  (man  gehe  die  Stufen  in  deren  Mitte  hinan) 
erblickt  man  an  der  äußern  Umfriedung  die  Reste  eines  Stadiums,  hin- 
ter welchen  der  AquäduM  das  Wasserreservoir  speiste;  von  hier  aus  wurde 
das  Wasser  durch  unterirdische  Köhren  in  die  Thermen  geleitet.  Im 
übrigen  freien  Raum  sieht  man  r.  an  der  Nordseite  der  Umfriedung  die 
Reste  der  Exedra  und  einiger  Gemächer  (wahrscheinlich  für  Vorlesungen, 
Unterhaltung  u.  a.) ;  r.  und  1.  führten  Treppen  zum  Hauptgeschoß  ;  in- 
nerhalb des  Ringes  der  Exedra  Treppen  zu  den  Souterrains  hinab,  zwi- 
schen beiden  geleiten  Treppen  zu  den  obern  Terrassen. 

Von  der  Caldariumrotunde  1.  folgen  drei  kleinere  Räume,  wo 
die  Heizräume  für  Wasser  und  Luft  waren ;  westl.  stießen  wohl  die 
Laconica  (Dampfbäder)  daran ,  mit  Nischen  für  trockne  Schwitz- 
bäder, nach  welchen  man  einen  kalten  Überguß  nahm.  Vom  Te- 
pidarium  oder  Frigidarium  aus  gelangt  man  in  das  südliche  Peri- 
styl,  diePalästra  für  Ballspiel  und  Gymnastik,  ein  einst  drei- 
schiffiger  Säulensaal,  der  an  den  Langseiten  zwei  halbkreisförmige 
Ausweitungen  hatte ,  in  deren  nördlicher  man  die  Athletenmosaik 
des  Lateranmuseums  fand;  über  dem  Seitenschiff  erhob  sich  eine 
Galerie  für  die  Zuschauer.  Vom  Mosaikhoden  sind  noch  bedeutende 
Reste  vorhanden  und  an  der  Eingangswand  r.  oben  ein  Teil  des 
schönen  Marmorfrieses.  An  der  südlichen  Langseite  stehen  einige 
Torsos  auf  Pfosten:  1.  Hermes  (des  Belvedere),  2.  Herkules,  3. 
Athlet.  An  diesen  großen  Raum  schließen  sich  noch  drei  Säle  an, 
zwei  Apodyteria  (Auskleidezimmer)  und  in  der  Mitte  ein  Salb- 
zimmer f Elaiothesion J  mit  einfacherm  Mosaikboden.  Der  große 
Bundbau  mit  vier  Nischen  und  vier  Portalen  an  der  Südseite  der 
Umfriedung,  der  Südecke  der  Palästra  gegenüber,  gehört  zur  2. 
Exedra.  Die  lange  Umfriedung  des  Äußenbaues  gegen  Via  di  Porta 
S.  Sebastiano  enthält  eine  große  Reihe  von  überioölbten  Kammern 
in  zwei  Geschossen ,  vielleicht  für  Einzelbäder  oder  für  die  Ther- 
mendiener und  Wachen.  ^Von  der  reichen  Ausschmückung  mit 
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Bildwerken  zeugten  die  Ausgrabungen  des  16.  Jahrb.;  sie  brachten 
zu  Tage  die  Gruppe  des  Farnesischen  Stiers  (Neapel) ,  den  Farnesi- 
schen Herkules  und  die  Flora  (Neapel)  sowie  mehr  als  hundert  an- 
dre Statuen. 

Vor  denCaracalla-Thermen  liegt  an  der  Via  Porta  S.  Sebastiano  r. 

*S.  Nereo  ed  AchilleO  (L  12),  eine  uralte  Basilika,  den  zwei 
heifr^ETimucFen  der  Flava  Domitilla,  einer  Verwandten  Domitians, 
geweiht ,  Märtyrern  unter  Trajan  (angeblich  Täuflinge  des  Apostels 
Petrus);  von  Leo  III.  ca.  800  neu  erbaut,  im  13.  Jahrh.  teilweise 
verändert,  1597  vom  Kardinal  Baronius  ziemlich  treu  restauriert. 
Die  offene  Vorhalle  erstreckt  sich  über  alle  drei  Schiffe. 

Inneres.  Zehn  achteckige  Back- 
steinpfeiler mit  achteckigem  Fuß 
und  ins  Viereck  übergehenden  (spä- 
ter stuckierten)  Kapitalen  tragen 
weite  Rundbogen;  aus  dem  Jahre  800 
stammen  die  querschiffartige  Chor- 
einrichtung, die  fensterlose  große 
Tribüne  und  über  dem  Bogen  dersel- 
ben die  '^Mosaiken  die  Verklärung ;  r. 
Verkündigung,  1.  Maria  und  Christus 
von  Engeln  behütet;  noch  würdig 
und  nicht  vulgär,  aber  doch  schon 
mit  allen  Zeichen  desVerfalles,  schon 
zieht  sich  der  bildnerische  Sinn  aus 
den  Hauptpartien  in  das  Ornament. 
—  Am  Ende  des  Mittelschiffs  1.  ein 


Porphyrbasis  aus  denCaracalla-Ther- 
men ;  gegenüber  ein  im  15.  Jahrh. 
umgearbeiteter  marmorner  Oster- 
leuchtet:  Die  Marmorschranken  vor 
dem  Presbyterium  von  zierlicher 
mittelalterlicher  Arbeit,  mosaiziert ; 
die  vier  mosaizierten  Säulchen  dar- 
auf, die  als  Leuchter  dienen,  sind 
Werke  des  13.  Jahrh. ,  ebenso  das 
Haupttabernakel,  das  aber  völlig  mo- 
dernisiert wurde.  —  Längs  der  Tri- 
büne läuft  ein  steinerner  Sitz,  in 
der  Mitte  desselben:  der  älteste  bi- 
schöfliche Marmorstuhl,  in  der  Höh- 
lung der  Rücklehne  der  Inhalt  der 
28.  Homilie  Gregors  d.  Gr. ,  die  er 
hier  hielt 

Fest  der  Kirche  am  12.  Mai. 


achteckiger  Ambon  (Kanzel)  von 
weißem  Marmor  (ca.  1240)  auf  einer 

Bei  der  Teilung  der  Straße ,  wo  1.  die  Via  Latina  abgeht ,  liegt  r. 

S.  Cesareo  (L13),  von  Clemens  VIII.  1600  erneut;  die  alte 
*  Kanzel 'eiwsi  von  1240;  auch  die  Schranken,  Osterkandelaber, 
Altardekoration,  Bischofstuhl  sind  mittelalterlich. 


L.  führt  die  Via  Latina  nach  S. 
GioTanni  a  Porta  Latina  (M 13), 
schon  780  erneuert,  außen  mit  im 
halben  Sechseck  angelegter,  nach 
SO.  gekehrter  fensterloser  Apsis; 
innen  mit  zehn  Säulen,  Querschiff 
und  zwei  bis  zum  Triumphbogen 
verlängerten  Mauern  mit  Bogenöff- 
nungen;  die  Vorhalle  legt  sich  vor 
alle  drei  Schiffe  und  hat  sechs  an- 
tike Säulen.  Die  Kirche,  1190  und 
1683  restauriert,  ist  jetzt  außer  Ge- 
brauch. 

R.  liegt  S.  Giovanni  in  oleo  (M 14), 
eine  kleine  achteckige  Kapelle,  1509 
angeblich  von  Bramante  entworfen. 


1658  von  Borromini  restauriert.  —  In 
der  Vigna  Sassi  nebenan:  ein  schö- 
nes *Columbarium  (der  Custode  des 
Kirche  schließt  auf)  der  Freigelasse- 
nen der  Octavia,  Schwester  des 
Augustus;  man  steigt  auf  moderner 
Treppe  hinab  und  sieht  eine  geord- 
nete Reihe  von  halbkuppelförmigen 
Öffnungen,  die  neben-  und  über- 
einander taubenhausartig  (Columba) 
aus  dem  Tuff  ausgehöhlt  sind;  im 
Boden  der  Nischen  je  zwei  irdene 
Töpfe  für  die  Asche  der  Verstorbe- 
nen; die  große  halbkreisförmige 
Nische  enthält  acht  Aschentöpfe  so- 
wie die  Inschriften  und  Bildnisse. 


An  der  Via  di  Porta  S.  Sebastiano ,  5  Min.  jenseit  S.  Cesareo  1. 
Nr.  12  (mit  Aufschrift),  oder  vom  Columbarium  aus  ist  der  Eingang 
(V2  1.)  zu  den  Scipionengräbern  (M  14);  der  antike  Eingang  ist 

16  *j 
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verschüttet,  auch  der  erste  unterirdische  Gang  ist  nicht  antik; 
dann  folgt  die  unregelmäßig  verschlungene,  aus  schmalen,  in  Tuff 
gehauenen  Gängen  bestehende  Gruft  des  berühmten  Scipionenge- 
schlechts,  die  schon  vor  2200  Jahren  errichtet  worden  ist.  Scipio 
Barbatus,  dessen  Sarkophag  jetzt  im  Vatikan  (hier  in  einer  Nach- 
bildung vorhanden),  war  298  v.  Chr.  Konsul.  Man  sieht  noch  r. 
gewölbte  Kammern  mit  Backsteinbekleidung,  1.  die  Tuffgesimse. 
Die  Inschriften  sind  Kopien ,  die  Originale  im  Vatikan.  —  Auch  in 
der  folgenden  Vigna  Codini  Nr.  14  sind  drei  sehenswerte  Kolum- 
barien, das  kleinere  für  die  Freigelassenen  und  Sklaven  der  Mar- 
cella d.  jüng.,  Nichte  des  Augustus.  —  Vom  Scipionengrab  erreicht 
man  in  4  Min.  die  Porta  di  S.  Sebastiano,  vor  welcher  der  Pru^- 
SüSbog"©!!  steht,  einthorig,  von  Travertin,  vor  seiner  Verstüm- 
melung ganz  mit  Marmor  bekleidet;  noch  stehen,  dem  Thor  zu,  die 
Gialloschäfte  von  zwei  kompositen  Säulen  auf  hohen  Postamenten; 
über  dem  Gebälk  zog  Caracalla  den  Aquädukt  für  die  Thermen. 
Der  Bogen  wurde  8  v.  Chr.  als  Ehrenbezeigung  für  Drusus'  (Vaters 
des  Kaisers  Claudius)  Leitung  im  rätischen  und  germanischen 
Krieg  im  Auftrag  des  Senats  errichtet.  Die  Port4  Sehf^stiailO^ 
(M14),  früher  Appia,  ist  von  zwei  dreigeschossigen  Backsteintür- 
men flankiert,  unten  und  am  Oberteil  des  Durchfahrtbogens  zwi- 
den  zwei  innern  zinnenbekrönten  Backsteintürmen  mit  Marmor- 
quadern (wahrscheinlich  vom  nahen  Mars-Tempel)  bekleidet;  an  der 
innern  Wand  des  Thors  erinnert  r.  eine  Inschrift  von  1327  mit  dem 
Erzengel  Michael  an  ein  Gefecht  gegen  König  Robert  von  Neapel. 

Vor  dem  Thor  zieht  die  Via  Appia  (Wagen  von  Rom  bis  zu  den 
Callisto-Katakomben  3  1.)  unter  der  (4  Min.)  Eisenbahn  durch.  Das 
1.  Grabmal  1.  bei  Nr.  14  wird  dem  Geta,  das  r.  nach  dem  Vicolo 
dei  Ruderi  der  Priscilla,  Gattin  des  von  Domitian  freigelassenen 
Abascantes,  zugeschrieben.  Nach  12  Min.  folgt  das  Kirchlein 
Domill(Ö  QUO  Tadis^  das  seinen  Namen  von  der  schönen  Legende 
hat,  die  r.  an  der  Wand  steht,  daß  Christus  dem  Petrus,  der  den 
Märtyrertod  floh,  hier  mit  dem  Kreuz  entgegengekommen  sei  und 
auf  die  Frage  des  Petrus  :  »Domine  quo  vadis?«  (»Herr,  wohin 
gehst  du?«)  geantwortet  habe:  »Venio  Romam  iterum  crucifigi« 
(»Ich  komme  nach  Rom,  um  nochmals  gekreuzigt  zu  werden«), 
worauf  Petrus  wieder  nach  Rom  zurückgekehrt  sei. 

Jenseit  der  Kirche  führt  1.  die 
Via  della  Calfarella  in  das  Thal  des 
Almo  (la  Caffarella) ;  jenseit  der 
Straßenzäune  sieht  man  1.  bei  einer 


Mühle  den  sogen.  Tempel  des  Deus 
Rediculus,  eine  Grabkapelle  in  Tem- 
pelform aus  Backsteinen.  —  Nach 
weitern  5  Min.  r.  Fußweg  am  Al- 
mobach  zur  sogen.  Orotte  der  Ege- 


ria,  d.  h.  ein  dem  Flußgott  Almo 
geweihtes  gewölbtes  Brunnenheilig- 
tum mit  verstümmelter  Statue  des 
Gottes.  —  Von  hier  gelangt  man 
über  den  Hügel  mit  der  gelichteten 
Eichenwaldung  nordwestl.  (r.)  nach 
S.  Urbano  (sogen.  Tempio  di  Bacco), 
einem  Grabbau  aus  der  Zeit  der 
Antonine,  noch  mit  vier  kannelier- 
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teil  korinthischen  Marmorsäulen 
und  hohem  Fries;  das  Innere,  zur 
Kapelle  umgewandelt,  mit  kasettier- 
tem  Tonnengewölbe  und  (roh  über- 
malten) Wandmalereien  des  11.  Jahrb., 
Legende  von  SS.  Urban,  Lorenz, 
Cacilia  ,  Kreuzigung ,  Abendmahl ; 

Bei  Domine  quo  vadis  steigt 
hinan;  nach  10  Min.  r.  (gegenüb^ 


höchst  mangelhaft  in  der  Zeichnung, 
aber  nicht  ohne  Leben  undAusdruck. 

Man  kann  von  hier  durch  die 
Felder  sowohl  zum  Circus  Maxen- 
tius  (8  Min.)  als  zum  Grabmal  der 
Cacilia  Metella  gelangen. 

die  Via  Appia  zwischen  Mauern 
er  Nr.  35)  ist  der  Eingang  zu  den 


Katakomben  des  S.  Callistus. 

Eintrilt:  1  1.,  Sonnta,Q:s  frei;  zur  näliern  Besichtigung  bringe  man 
eine  Kerze  mit,  da  die  Beleuchtung  durch  den  Custoden  nicht  genügt. 
Am  Cäcilienfest ,  22.  Nov. ,  sind  die  Katakomben  erleuchtet  und  dem 
Volk  frei  zugänglich.  Der  Rektor  des  deutschen  Priesterkollegiums 
(beim  Vatikan) ,  Monsignor  Dr.  de  Waal,  organisiert  häufig  gemeinsame 
Expeditionen  von  deutschen  Landsleuten  in  die  Callisto -Katakomben ; 
Anmeldung  Campo  Santo  dei  Tedeschi  al  Vaticano.  Vorstand  der  Kata- 
komben ist  die  »Commissione  di  archeologia  Sacra«,  deren  Mitglied  der 
berühmte  Katakombenforscher  de  Rossi,  Piazza  Araceli  17,  ist. 

Die  Kallistus  -  Katakombe  beginnt  an  der  rechten  Seite  der  Via 
Appia  in  einem  Grundstück,  in  dem  man  r.  fast  am  Ende  der  Straße 
ein  großes,  halb  zerstörtes,  antikes  Grabmal  erblickt,  das  wahr- 
scheinlich schon  ein  christliches  vrar.  Westwärts  schreitet  man 
jenseit  des  Einganges  über  die  Wiesen  hin  und  kommt  (nach  2  Min.) 
zu  einem  kleinen  Gebäude  mit  drei  Nischen,  dem  ehemaligen  Ora- 
torium SS.  Sixtus  und  Cacilia,  einem  Backsteinbau  aus  dem  3. 
Jahrb.,  mit  Man  der  Katakombe,  Inschriften  ,  Reliefs  und  Kopien 
von  den  Katakombenfresken.  Daneben  das  Bureau  für  das  Eintritts- 
geld.  L.  führt  eine  moderne  Holztreppe  in  die  Kataltomben  hinab. 

wesentlich  auf  das  Unterpfand  der 
Auferstehung,  Zunächst  waren  die 
Katakomben  Anschlüsse  an  die 
Grrüfte  vornehmer ,  begüterter  Fa- 
milien, welche  Erbbegräbnisse  uud 
größere  Grundstücke  an  den  Heer- 
straßen vor  der  Stadt  besaßen.  Un- 
vermögliche  konnten  sich  zu  Gr'd- 
herhorporationen  zusammenthun,  und 
ziemlich  früh  (vor  200)  übernahm 
die  Kirche  selbst  die  Leitung  der  Cö- 
meterien.  Als  später  die  Gräber  der 
Märtyrer  eine  besondere  Bevorzu- 
gung erhielten,  folgten  auch  die 
baulichen  Einrichtungen  dieser 
neuen  Bedeutung  der  Cömeterien 
nach.  Das  Begehren ,  in  möglich- 
ster Nähe  der  Blutzeugen  begraben 
zu  sein,  wirkte  oft  sogar  zerstörend 
auf  die  Architektur  und  Malereien. 

Die  Anlage  der  Katakomben  war 
von  vornherein  eine  planmäßige 
(die  Annahme,  sie  seien  nur  Erwei- 


Die  Katakomben  sind  rings  vor 
den  Thoren  Roms  (l-2Va  km)  plan- 
mäßig ausgetiefte  Grüfte,  welche 
die  Christen  als  ihre  gemeinsamen 
Begräbnisstätten  in  Form  von  unter- 
irdischen Stollen  und  Kammern  aus- 
graben ließen.  Sie  hießen  ursprüng- 
lich Cömeterien  (Schlafstätten  für 
die  vorübergehend  Ruhenden)  und 
erhielten  den  Namen  Katakomben 
erst  im  9.  Jahrh.  allgemein,  vom 
Coemeterium  bei  S.  Sebastiano,  das 
schon  von  Gregor  (600)  so  genannt 
wurde ,  weil  es  in  der  Gegend  »ad 
catacumbas«  (Niederung)  lag.  Bei 
den  ersten  Christengeraeinden  Roms 
hatten  sich  die  vereinzelten  Fami- 
liengräber allmählich  zu  riesigen 
Brüdergemeindegrüften  erweitert;  als 
Schlafstätten  der  auferstehenden  Ge- 
meinde gewannen  die  Gräber  hohe 
Kultusbedeutung,  und  Zeichen,  Ma- 
lereien und  Sprüche  bezogen  sich 
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terungen  verlassener  Pozzolangru- 
ben,  ist  falsch) ;  sie  sind  in  geometrisch 
bemessenenGrundstücken  angelegt,  j  ede 
Vermischung  mit  heidnischen  Grä- 
bern war  grundsätzlich  ausgeschlos- 
sen. —  Die  ältesten  Anlagen  zeigen 
durchweg  einen  öffentlich  Hchtharen 
Eingang  auf  breiten  Treppen,  ohne 
irgend  welche  Vorsichtsmaßregeln, 
denn  die  christlichen  Grüfte  stan- 
den wie  die  heidnischen  unter  pri- 
vatrechtlichem Schutz.  Wenn  Cö- 
mcterien  ihren  Ausgang  von  Bestat- 
tungsplätzen reicher  Christen  nah- 
men, so  konnten  die  »christlichen 
Brüder«  diesen  Privatgräbern  in 
ähnlicher  Weise  angeschlossen  wer- 
den wie  die  Klienten  und  Freige- 
lassenen, die  zu  bezeichnen  ein  je- 
der ,  der  sich  eine  Grabstätte  er- 
richten ließ ,  das  Recht  hatte.  Als 
im  2.  Jahrh.  an  die  Stelle  der  Pri- 
vatbesitzer die  christliche  Gemeinde 
unter  geistlichem  Vor  stand  irdit^  wurde 
auch  sie  im  Besitz  der  Katakom- 
ben belassen ,  schon  wegen  der  tie- 
fen Pietät  des  alten  Volkstums  vor 
dem  Toten  und  seinen  Rechten.  Volle 
Sicherheit  bot  aber  dieses  Verhält- 
nis bei  unduldsamen  Kaisern  nicht, 
und  das  Recht  der  christlichen  Kirche 
auf  ihre  Grabstätten  konnte  leicht 
beanstandet  werden.  —  Jedes  Coeme- 
terium  hatte  frühzeitig  ein  beson- 
deres Kollegium  von  Totenbestattern 
(fossores)  mit  geistlicher  Organisa- 
tion j  an  den  Wänden  der  Katakom- 
ben sieht  man  sie  oft  abgebildet  mit 
dem  Eisen  auf  der  Schulter  oder  bei 
der  Arbeit.  Zu  einer  großen  Ent- 
wickelung  der  unterirdischen  Aus- 
grabungen eignete  sich  der  römische 
Boden  ganz  besonders,  da  der  vul- 
kanische Tuff'  in  der  besondern  Art 
des  Körnertuffs  die  drei  Bedingungen, 
daß  die  Felsart  solid,  für  die  Aus- 
grabung aber  weich  genug  sei  und 
das  Wasser  aufsauge,  aufs  geeig- 
netste darbot  (der  harte  Steintuff 
und  die  Pozzolanerde,  beide  zum 
Bauen  verwendet,  eigneten  sich  gar 
nicht  zu  Cömeterien);  danach  be- 
stimmte sich  auch  der  Zug  der  Ka- 
takomben ,  sowie  anderseits  die 
Thäler,  Flußbetten  oder  Steintuff 
oft  die  bestimmten  Grenzen  setzten. 
—  Das  weiteste  Feld  bot  daher  das 
Gebiet  zwischen  der  Via  Latina, 
Appia  und  Ardeatina  dar;  hier  ist 


bis  auf  2,25  km  von  der  Stadt- 
mauer jede  Höhe  ausgehöhlt,  und 
die  berühmtesten  und  größten  Kata- 
komben liegen  hier. 

Das  System  der  Katakomben  be- 
steht aus  einer  Menge  geradlinig  fort- 
laufender Stollengänge,  welche 
in  jeder  Abteilung  eine  bis  zwei 
Hauptlinien  bilden,  um  welche  sich 
die  größern  Kammern  traubenartig 
legen,  und  von  welchen  die  Seiten- 
gänge kreuzweise  abgehen.  Die 
Breite  der  Gänge  beträgt  meist  nicht 
mehr  als  75-90  cm;  da  die  wage- 
rechte Linie  vorherrscht,  so  erhiel- 
ten die  verschiedenen  Niveaus  be- 
sondere Treppenanlagen;  die  ober- 
sten Geschosse  beginnen  7-8  m 
unter  der  Erde,  die  tiefsten  liegen 
etwa  18-20  m  darunter.  In  den 
tiefsten  Schichten  ist  die  Luft 
schlecht,  und  die  unterliegenden  ma- 
rinen Schichten  lassen  das  Wasser 
nicht  mehr  durch. 

Die  Gräber  sind  in  die  senkrech- 
ten Wände  der  Gänge  ausgetieft;  eine 
Reihe  von  langgezogenen  Loculi, 
rechteckigen  Behältern  in  dem  Um- 
fang des  Toten,  folgen  sich  in  wage- 
rechten Linien  bücherschaftartig,  oft 
bis  zu  sieben  parallelen  Zügen  über- 
einander; man  trifft  auch  größere, 
für  zwei,  drei,  vier  Leiber  Zusam- 
mengehöriger, und  selbst  Sammel- 
stätten. Die  Zahl  der  Überreste, 
die  man  noch  vorfand,  ist  wegen 
ihrer  Aushebung  zu  Reliquien  eine 
sehr  geringe;  doch  gibt  das  Vor- 
handene noch  hinlänglich  Aufschluß 
über  dieBestattungsweise:  der  Tote, 
in  ein  Leintuch  gewickelt,  wurde 
mit  gekreuzten  Armen  ohne  Sarg 
in  den  Loculus  hineingelegt,  oft  mit 
aromatischen  Stoffen  zur  Konservie- 
rung des  Leichnams  umgeben,  das 
Gesicht  möglichst  gegen  Morgen 
gekehrt;  zuweilen  (namentlich  bei 
Frauen  und  Kindern)  legte  man 
kleine  Gegenstände  des  täglichen 
Lebens  bei:  Schalen,  Löffel,  Hand- 
weikszeug,  Ringe,  Disken,  Statuet- 
ten, Münzen,  Armbänder,  Schmuck- 
kästchen, Kinderspielzeug,  Amu- 
lette. Dann  verschloß  man  den 
Behälter  mit  einer  Marmorplatte 
oder  drei  großen  Ziegeln  und  ver- 
strich diese  luftdicht  mit  Mörtel. 
Auf  die  Platten  wurde  die  Inschrift 
eingegraben  oder  auf  einen  Kalk- 
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beleg  aufgemalt;  irdene  Gräberlampen 
mit  christlichen  Zeichen  (Palme, 
Kreuz,  Schiff,  Fisch,  Taube,  Lamm), 
meist  in  Nachenform,  stellte  man  in 
kleine  Nischen  nebenan,  hing  sie 
zuweilen  auf,  sie  galten  als  Symbol 
des  G-laubenslichts.  Ölgefäße  zum 
Gewinnen  des  heiligen  Öls,  das  man 
an  den  Festen  der  Märtyrer  auf 
deren  Begräbnis  goß  und  als  Reli- 
quie aufbewahrte,  standen  auf  Säu- 
lenstümpfen oder  in  Nischen.  In 
und  neben  dem  Grab  fand  man  auch 
sogen.  Blutgläser  mit  rotem  Nieder- 
schlag auf  der  Bodenfläche.  Kirch- 
lich hält  man  diesen  Bodensatz  in 
den  Ampullen  für  Märtyrerblut;  an- 
dre halten  ihn  für  die  Reste  des 
roten  Weins  des  Altarsakraments. 
Man  fand  auch  sogen.  Goldgläser 
mit  christlichen  Bildern  auf  einge- 
schmolzenen Goldblättchen  im  dop- 
pelten Boden. 

Die  Zahl  der  größern  Grabkam- 
mern ( Oubicula )  sowie  ihreGröße  und 
Bauweise  ist  eine  je  nach  der  Zeit 
und  dem  Zweck  verschiedene;  die 
Mehrzahl  mißt  nur  ca.  0,6-0,7  qm, 
meist  sind  sie  viereckig,  doch  kom- 
men auch  polygone  und  runde  vor, 
so  daß  in  ihrer  Gestalt  und  Verbin- 
dungsweise alle  Grundformen  der 
spätem  Kapellen  und  Kirchen  vor- 
gebildet sind.  Sie  enthalten  außer 
den  Loculi  häufig  ein  ansehnliches 
Grab  an  der  Hinterwand,  entweder 
steht  ein  Sarkophag  mit  wagerechtem 
Marmordeckel  in  viereckiger,  etwa 
doppelt  so  hoher  Nische,  oder  eine 
Bogennische  (Arcosolium,  das  in  den 
palästinensischen  Gräbern  des  vor- 
christlichen Judentums  sein  Vor- 
bild hatte)  überragt  die  Grabstätte 
(Vorbild  der  Apsis,  des  Altars  und 
des  Triumphbogens  der  Kirchen). 
Manche  dieser  Kubikeln  dienten  als 
Erbbegräbnisse  Wohlhabender  und 
sind  daher  oft  künstlerisch  ge- 
schmückt. Diejenigen  Arcosolia, 
welche  Märtyrergräber  umschlossen, 
dienten  an  Jahresgedächtnistagen 
(Natalia)  bei  der  Altarsakraments- 
feier oft  als  Altäre;  der  Horizontal- 
deckel des  Grabes  bot  die  einfachste 
Unterlage  für  die  Konsekration  des 
Brots  und  Weins  bei  der  Totenfeier. 
Für  diese  wurden  die  nächsten  Kam- 
mern als  Versammlungsräume  ein- 
gerichtet. Die  gemeinsame  Gruppe 


solcher  Gruftkammern  erhielt  einen 
gemeinsamen  Luft-  u.  Lichtschacht 
( Lucernärium) ,  Deckeuschmuck  und 
Wandfresken  zeichnen  besonders 
die  ältern  Kubikeln  aus,  architek- 
tonische Marmordekoration  die  spä- 
testen. 

Geschichtliches.  Die  ältesten 
Krypten  (die  älteste  Inschrift  auf 
dem  Kalk  eines  Loculus  bei  S.  Paolo 
hat  das  Konsular- Datum  von  107) 
kennzeichnen:  klassischer  Stil  der 
Freskomalereien,  Dekoration  in 
Stuck,  Kammern  ohne  Loculi,  Ni- 
schen für  Sarkophage,  klassische  Na- 
men der  Inschriften.  Das  erste  Zeug- 
nis einer  kirchlichen  Verwaltung  der 
römischen  Cömeterien  ist  von  197, 
in  welchem  Jahr  Bischof  Zephyrinus 
seinen  Diakon  Gallistus  derGemeinde- 
grabstätte  vorsetzte;  unter  Alexan- 
der Severus  fallen  die  großen  Er- 
weiterungen und  die  durch  die  Kul- 
tuswandlungen hervorgerufenenEin- 
richtungen,  aus  dem  Tuff  gehauene 
Bischofstühle,  Altäre,  vor  denselben 
Wandbänke  u>  a.  —  Unter  Valerian 
(ca.  255)  scheinen  zum  erstenmal  die 
Cömeterien  gefährdet  worden  zu 
sein;  aus  dieser  Zeit  stammen  die 
unregelmäßigen  Verbindungen  der 
Katakomben  mit  Pozzolangruben, 
geheime  Eingänge,  Verlegung  der 
Galerien.  Bis  auf  Diokletian  ent- 
wickelten sich  dann,  nachdem  Gal- 
lienus  die  Edikte  seines  Vaters 
widerrufen,  die  Katakomben  un- 
gestört weiter.  Im  Jahr  303  begann 
als  furchtbare  Folge  des  letzten 
Zusammenstoßes  der  christlichen 
Kirche  und  des  antiken  Staats  eine 
planmäßige  Verfolgung  aller  christ- 
lichen Gemeinden,  und  ihre  Cöme- 
terien fielen  der  Konfiskation  an 
heim;  man  findet  daher  die  römi- 
schen Bischöfe  dieser  Zeit  nicht  mehr 
Inder  offiziellen  Gruft;  doch  dauerte 
dieVerfolgung  inRom  nur  drei  Jahre, 
311  erhielt  die  Kirche  das  ihr  Ge- 
nommene wieder  zurück.  —  Miltia- 
des,  der  erste  Papst,  der  im  Lateran 
seinen  Sitz  nahm,  war  der  letzte  in 
den  Katakomben  bestattete  römische 
Bischof ;  die  Beisetzung  fand  nun 
in  oberirdischen ,  über  der  Gruft  er- 
richteten Kapellen,  sogen.  Basili- 
ken, die  selbst  wieder  Gömeterien 
hießen,  statt.  Unter  Papst  Damasus 
(366-384),  der  die  Märtyrerverehrung 
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und  die  Ausschmückung  ihrer  Grab- 
stätten so  sehr  pflegte,  daß  im  gan- 
zen unterirdischen  Rom  noch  jetzt 
Gedenktafeln  von  ihm  gefunden  wer- 
den, begann  eine  kurze  glänzende 
Epoche  für  die  Katakomben;  die 
Loculi  vermehrten  sich  wieder,  und 
Damasus  mußte  sich  sogar  dem  all- 
zu hohen  Eifer  entgegensetzen,  wel- 
cher Wände  und  Fresken  durchbrach; 
um  Leichenbehälter  in  die  Nähe 
eines  Märtyrers  zu  bringen.  Aber 
das  Bestatten  bei  den  oberirdischen 
Kirchen  hob  allmählich  die  Be- 
nutzung der  Katakomben  zu  Grä- 
bern auf.  Die  letzte  Erwähnung 
der  Fossores  fällt  in  das  Jahr  426. 
Die  Cömeterien  erhielten  nun  die 
ausschließliche  Bedeutung  von  Kul- 
tusstütten  für  die  kirchlichen  Märty- 
rerfeste. Von  Sixtus  III.  (432-440), 
Leo  I.  (440-460)  und  Symmachus 
(498-514)  werden  noch  Restauratio- 
nen und  Ausschmückung  erwähnt. 
Nachdem  537  die  Katakomben  eine 
Reliquienplünderung  durch  die  Go- 
ten erlitten  hatten,  wurde  zwar  der 
Kultus  daselbst  unter  Johann  III. 
(560-573)  wiederhergestellt.  Aber 
die  Verödung  und  Unsicherheit  der 
Campagna  vermochte  endlich  die 
Päpste ,  auch  die  Märtyrerleiber 
ihren  ursprünglichen  Stätten  zu  ent- 
heben. Schon  Bonifaz  IV.  ließ  28 
Wagen  voll  »Märtyrer«- Gebeine  in 
das  zur  christlichen  Kirche  gewor- 
dene Pantheon  (60.9)  bringen.  Nach 
der  Verwüstung  der  Katakomben 
durch  die  Langobarden  756  beschloß 
Paul  I.,  die  Märtyrerreliquien  an 
die  Stadtkirchen  zu  verteilen;  Ha- 
drian I.  (771-795)  und  Leo  III.  (795 
bis  817)  ließen  die  letzten  größern 
Restaurationen  in  den  Katakomben 
vornehmen.  Die  Translokation  von 
2300  Leibern  nach  S.  Prassede  817 
war  das  Vorzeichen  des  gänzlichen 
Unterganges  der  Katakomben.  Erst 
im  15.  Jahrh.  drangen  einerseits 
Franziskaner,  anderseits  Humani- 
sten, Schüler  der  römischen  Akade- 
mie des  Pomponius  Lätus,  welche 
auch  in  der  Tiefe  der  Erde  die  an- 
tike Zeit  aufsuchten,  in  die  Kata- 
komben wieder  ein;  1593  begann 
der  Columbus  der  Katakomben,  An- 
tonio Bosio ,  seine  unermüdlichen 
Forschungen,  und  1854  entdeckte 
de  Sossi,  der  schon  seit  1846  die 


über  11,000  Inschriften  aus  der  älte- 
sten christlichen  Zeit  (s.  Lateran) 
ordnete,  die  Papstgruft. 

Von  besonderer  Bedeutung  für 
die  religiöse  Bedeutung  der  Grüfte 
sind  die  den  Grabschriften  beige- 
gebenen symbolischen  Jiilder: 
der  Fisch  als  Christus,  weil  die 
Buchstaben  seiner  griechischen  Be- 
nennung dieBedeutung  des  Heilands 
andeuten,  wie  auch  als  Zeichen  des 
Gläubigen  an  der  Angel  des  Men- 
schenfischers; der  Delphin  als  Ret- 
tungszeichen in  Stürmen;  der  Fisch 
des  Jonas  als  Zeichen  der  durch 
die  Auferstehung  überwundenen 
Macht  des  Abgrundes ;  die  Taube  und 
der  Vogel  überhaupt  als  Zeichen  der 
befreiten  Seele  des  Verstorbenen; 
der  Phönix  als  Bild  der  ewigen 
Dauer  und  steten  Verjüngung,  oft 
auf  dem  Palmbaum  (griechischer 
Phönix);  der  Pfau  als  Symbol  des 
ewigen  Lebens;  der  Hirsch  als  Sehn- 
sucht nach  der  Erfüllung ;  die  Bäume 
und  die  vier  Quellen  als  das  Para- 
dies; das  Schitf  als  die  Kirche;  der 
Leuchtturm  als  Anlangen  im  ewigen 
Leben;  die  so  häufig  wiederholte 
Beterin  (Orantin),  die  Arme  ausbrei- 
tend ,  mit  Schleier  und  doppelter 
Tunika,  zuerst  als  Seele  des  Toten, 
dann  als  die  reine  jungfräuliche 
und  mütterliche  Kirche ,  auch  als 
Maria  gedeutet,  u.  a.  Diese  Bilder 
wurden  dann  wieder  miteinander  zu 
symbolischen  Sätzen  verbunden.  Auch 
in  den  Freskomalereien  hat  diese  Ver- 
bindung eine  besondere  Bedeutung 
für  die  Sprache  des  Glaubens;  in 
der  Urzeit  haben  auch  sie  nur  den 
Charakter  von  symbolischen  Zeichen, 
dann  werden  sie  zu  einer  Beihen- 
folge  mystisch-allegorischer  Bilder  und 
haben  besondere  Beziehung  zum 
Kultus,  endlich  stellen  sie  biblische 
Geschichten  dar,  welche  Heilswahr- 
heiten verdeutlichen.  Als  allegori- 
sche Darstellungen,  auf  die  Beru- 
fung und  Gnade  sich  beziehend,  kom- 
men am  meisten  vor:  meist  in  be- 
herrschender Mitte  der  gute  Hirt  mit 
dem  verirrten  Schaf  auf  den  Schul- 
tern, mit  Schafen  (Herde  Christi). 
Von  biblischen  Geschichten 
werden  diejenigen  am  häufigsten 
wiederholt,  welche  die  Bedeutung 
als  Unterpfänder  der  Auferstehung 
haben,  daher  aus  dem  Alten  Testament 
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besonders:  Die  Geschichten  des  Pro- 
pheten Jonas,  Daniel  in  der  Löwen- 
grube (siegreiche  Rückkehr  aus  der 
Gruft) ,  Moses  die  Quelle  aus  dem 
Felsen  schlagend  (Erweckung  zum 
ewigen  Leben) ,  Abrahams  Opfer 
(Opfer  und  Auferweckung  des 
Sohns),  Noah  in  der  Arche  mit  der 
Friedenstaube  (Einkehr  im  Frieden 
zum  Himmel).  Aus  dem  Neuen  Testa- 
ment: Die  Auferweckung  des  Laza- 
rus, der  geheilte  Lahme,  die  Ver- 
mehrung der  Brote  und  Fische,  die 
Verwandlung  des  Wassers  in  Wein, 
das  Mahl  (für  den  Christen  leicht 
verständliche  Symbole  der  Bürg- 
schaft seiner  geistigen  und  leibli- 
chen Auferstehung).  Christi  Darstel- 
lung hat  hier  nur  noch  allgemeine 
Bedeutung.  Die  Mutter  Jesu  findet 
sich  schon  in  den  Malereien  der  früh- 
sten Epoche,  doch  nur  in  der  Szene 
der  Anbetung  des  Kindes  durch  die 
Magier;  erst  im  6.-8.  Jahrh.  er- 
scheint sie  dann  wieder,  jetzt  in 
byzantinischem  Schmuck.  Das  Mo- 
nogramm Christi  (der  Namenszug 
aus  den  zwei  ersten  Buchstaben  sei- 
nes griechischen  Namens)  gehört 
meist  der  Zeit  des  siegreichen  Chri- 
stentums nach  Konstantin  an. 
Die  schönsten  Fresken  der  Ka- 


takomben gehören  dem  Anfang  des 
2.  Jahrh.  an;  schon  am  Ende  des- 
selben nimmt  die  freie  antike  Be- 
handlung ab  und  wird  immer  be- 
fangener, doch  selbst  in  den  Male- 
reien der  sinkenden  Zeit  leuchtet 
der  neue  Geist  in  der  Naivität  und 
Innigkeit  der  Auffassung  zuweilen 
wunderbar  durch.  Der  Gewandfall, 
anfangs  ungekünstelt  und  leicht, 
wird  später  immer  härter;  im  Kör- 
perbau wiegt  zuerst  der  Jugendreiz 
vor,  dann  die  strengere  Gestalt;  die 
Farbe,  zuerst  harmonisch,  wird  all- 
mählich zu  einer  einseitigen  Wie- 
derholung des  Roten  und  Gelben; 
Licht  und  Schatten,  zunächst  deut- 
lich abgehoben  ,  werden  eintönig ; 
auch  die  Verhältnisse  und  Bewe- 
gungen folgen  dem  allgemeinen 
Kunstverfall.  Die  Technik  war  eine 
überaus  einfache:  die  rot  beworfe- 
nen  Wände  wurden  mit  lichten  und 
lebhaften  Wasserfarben  angestri- 
chen, die  Gestalten  mit  kühnen  Kon- 
turen umrissen,  die  Fleischpartien 
mit  einem  warmen  gelbroten  Ton 
untermalt,  die  Schatten  mit  tieferer 
Tinte  in  breiten  Massen,  ohne  De- 
tailzeichnung aufgetragen,  Einzel- 
heiten und  Durchbildung  überließ 
man  der  Phantasie, 


Steigt  man  die  Treppe  hinab,  so  kommt  man  unten  nach  wenigen 
Schritten  zu  der  *Papstgruft  der  römischen  Bischöfe  des  3.  Jahrh. 


An  der  Außenwand  sieht  man 
eine  Menge  alter  Pilgeraufschriften; 
die  Namen  auf  der  alten  Tünche  des 
3.  und  4.  Jahrh.  sind  durchweg  rö- 
mische (ganz  oben  einige  ausländi- 
sche oder  spezifisch  christliche),  die 
enthusiastischen  Zurufe  an  Lebende 


und  Verstorbene  haben  noch  den 
Charakter  des  3.  und  4.  Jahrhun- 
derts; die  mehrfache  Ausrufung: 
»Heiliger  Sixtus!«  (sancte  Suste; 
Bischof  257 ,  Märtyrer  258)  in  die- 
sem Raum  deutet  schon  auf  die  Nähe 
seines  Grabes. 


Die  Papstgruft  ist  nur  3,5  m  breit ,  4,5  m  lang  und  von  unregel- 
mäßigem Plan.  Der  Thür  gegenüber  zeigt  ein  Marmoraufsatz,  daß 
hier  ein  Altartisch  und  ein  Bischofstuhl  sich  befanden ;  an  der  Wand 
dahinter  erkennt  man  das  ehemalige  Hauptgrah  (des  St.  Sixtus  II.) 
in  viereckiger  Nische ,  eine  Lade ,  welche  als  ältester  Altartisch 
diente.  Die  übrigen  Gräber  der  Papstgruft  sind  einfache ,  weite 
und  durch  breite  Bänder  voneinander  getrennte  Loculi,  in  die  Tutf- 
wände  eingetieft;  unten  dienten  je  zwei  Nischen  für  Sarkophage  auf 
ebener  Erde.  Die  Wände  der  Gruft  waren  ursprünglich  mit  hellem, 
feinem  Stuck  überzogen,  später  (ca.  435)  wurden  sie  mit  Pilastern, 
Karniesen  und  Fliesen  von  Marmor  bekleidet.  Gegenwärtig  bilden 
nur  noch  ein  Säulenstumpf,  einige  Sockel  und  Platten  der  leeren, 
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offenen  Loculi,  deren  Deckelbrucbstücke  dieNamen  von  vier  Päpsten 
des  3.  Jahrh.  angeben:  Anteros  235  n.  Chr.,  Lukis  (Lucius)  253, 
Fabianus  236—250,  Eutychianus  274—283,  in  griechischer  Schrift 
und  mit  dem  einfachen  Beiwort  »Bischof« ,  und  die  metrische  In- 
schrift (zusammengestückt  und  ergänzt)  des  Papstes  Damasus  (366 
bis  384)  den  Schmuck  der  Papstgruft.  Die  Inschrift  in  prächtiger 
Marmorschrift  des  Schreibers  Fm^us  Dionysius  Philocalus  lautet : 

»Hier  liegt,  frägst  Du,  zusammengescliaret  die  Menge  der  Frommen, 

Hochzuverehrendes  Grabmal  wahret  der  Heiligen  Leiber; 

Zu  sich  raffte  der  Himmelspalast  die  erhabenen  Seelen. 

Hier  sind  Sixtus'  Gefährten  und  tragen  Trophäen  vom  Feinde, 

Hier  ist  die  Anzahl  Edler,  die  Christi  Altäre  behütet, 

Hier  ist  bestattet  der  Priester,  der  dauernden  Frieden  erlebte. 

Hier  auch  heilige  Konfessoren  aus  griechischem  Reiche. 

Hier  sind  Jünglinge,  Knaben  und  Greise,  enthaltsame  Enkel, 

Denen  es  besser  gefiel,  jungfräuliche  Scham  zu  bewahren. 

Hier,  ich  gesteh's ,  wollt'  meine  Gebeine  ich  Damasus  bergen. 

Aber  die  heiligen  Reste  der  Frommen  besorgt'  ich  zu  stören«. 

Zur  Linken  der  Hinterwand  der  Papstgruft  führt  ein  kurzer  Gang 
zur  *Gruft  der  heil.  Cacilia  hinüber,  eine  ursprünglich  enge 
und  dunkle  .Zelle,  aber  von  Damasus  erweitert  und  mit  weitem 
Lichtschacht  versehen;  die  Gräber  sind  einfache  Loculi  in  den 
Wänden,  für  das  Hauptgrab  diente  die  ziemlich  niedere,  rechteckige 
Nische  an  der  Wand  zwischen  Vestibül  und  Papstgruft.  In  dieser 
Nische  stand  der  Sarkophag  mit  der  Leiche  St.  Cäcilias;  ihr  Grab 
war  nächst  der  Sixtusgruft  das  verehrteste  in  den  Calixt-Katakom- 
ben.  Zwischen  der  Nische  und  dem  Gang  deutet  die  Anhäufung  von 
Bildern  auf  die  Wichtigkeit  der  Stätte. 


Zu  Oberst  St.  Cacilia,  Fresko  aus 
dem  7.  Jahrh.,  das  aber  auf  die 
Reste  eines  Damasianischen  Mo- 
saikbildes wohl  als  Kopie  aufgetra- 
gen wurde  ;  sie  betet  in  antik-christ- 
licher Weise  mit  ausgestreckt  halb 
erhobenen  Armen ,  ihr  Gewand  ist 
die  reiche  Stole  der  Patrizierinnen ; 
darunter  eine  Menge  Namen,  wahr- 
scheinlich Zeugen  der  Eröffnung 
des  Grabes  unter  Paschalis  (821), 
als  man  die  Leiche  St.  Cäciliens, 
auf  eine  Vision  des  Papstes  hin, 
hier  ganz  so  vorfand,  wie  sie  nach 
der  Hinrichtung  bestattet  worden 
(vgl.  St.  Cacilia  in  Trastevere,  An- 
dre Namen,  unregelmäßig  hinein- 
graviert, gehören  verschiedenen  Zei- 


ten und  Nationen  an.  —  Unter  Ca- 
cilia ist  zur  Linken  ein  Brustbild 
Christi  auf  eine  Nischenwand  ge- 
malt (10.  Jahrh.).  —  ..Die  Nische 
diente  für  das  heilige  Öl  (s.  oben). 
—  R.  daneben:  St.  Vrbanus,  Bischof 
(10.  Jahrh.).  —  An  der  Seitenwand, 
1.  vom  Cäcilienbild ,  in  der  Höhe, 
wo  die  schief  aufsteigende  Wand 
desLuftschachtes  beginnt,  einige  ver- 
blaßte Bilder,  zu  oberst:  St.  Cacilia, 
darunter  1.  ein  Kreuz  und  r.  und  1. 
ihm  zugewandte  Schafe  (Gläubige) ; 
zu  Unterst  drei  Märtyrer:  Policamus, 
St.Sebastianus,  Carinus  (5.  Jahrh.).  — 
Am  *22.  Nov.  wird  diese  Gruft  er- 
leuchtet und  werden  Messen  am 
Grab  der  Märtyrerin  gelesen. 


Der  Papstgruft  Südwest!,  gegenüber  liegt  das  älteste  Gemach  der 
Calixt  -  Katakomben ;  im  4.  Jahrh.  wurde  es  wegen  der  nahen, 
großen  Damasianischen  Treppe  durch  Bo genmauern  verstärkt;  noch 
sieht  man  die  schöne  Tünche  der  frühsten  Zeit;  an  der  größten- 
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teils  noch  erhaltenen  Decke  nimmt  Orpheus  die  Stelle  des  guten 
Hirten  ein,  christlich  umgedeutet  als  Gewinner  derer,  die  auf  Christi 
Stimme  hören.  —  Östl.  von  der  Papstgruft,  an  der  Grenze  der  zwei- 
ten Abteilung,  kommt  man  zu  fünf  wegen  des  religiös  sinnbildlichen 
Inhalts  ihrer  Malereien  sehr  interessanten  Grabkammern,  den  sogen, 
Sakraments -Krypten;  die  Fresken  derselben  sind  offenbar  von 
Einem  Geist  verfaßt,  wahrscheinlich  noch  von  Callisus  selbst  (197). 
Sie  bilden  eine  Kette  unter  sich  verbundener  Bilder,  in  welchen 
Taufe  und  Abendmahl  in  geheim -symbolischen  Typen  mit  beson- 
derer Beziehung  auf  die  Totenstätte  als  die  neuen  Unterpfander  des 
Lebens  in  Gott  dargestellt  werden,  in  vorzugsweise  dem  Johannes- 
Evangelium  entnommenen  Anschauungen. 


Im  1.  G-emacli,  an  der  linken 
Wand:  Moses  berührt  den  Felsen, 
aus  dem  das  Wasser  des  ewigen 
Lebens  fließt,  der  (Menschen-)  Fi- 
scher angelt  den  Fisch  (die  Berufe- 
nen), das  Mahl  der  sieben  Jünger. 
An  der  Mittelwand:  der  Taufakt. 
Im  Bogen  darüber:  das  Schiff  im 
Sturm.  An  der  linken  Seitenwand : 
der  auferweckte  Lazarus,  darüber 
Jonas,  der  aus  dem  Fisch  Gerettete. 
In  der  Lünette  an  der  Decke  der 
Dreifuß  (Altar)  mit  Brot  und  Fischen. 
An  der  Decke :  Der  gute  Hirt,  in  den 
Ecken  vier  Pfauen. 

Im  2.  Gr  e mach  ist  der  Zusam- 
menhang am  klarsten.  Die  Bilder- 
l  eihe  beginnt  in  der  Mitte  der  Ein- 
gangswand: Aus  dem  Felsen  (Chri- 
stus), den  Moses  (Petrus  ist  der  neue 
Moses)  berührt,  und  aus  der  hervor- 
sprudelnden einzigen  Quelle  fließt 
das  Wasser  des  neuen  Lebens.  — 
An  der  linken  Seitenwand  ist 
in  diesem  Wasser  der  Fisch  (die  Be- 
rufenen) an  der  Angel  (des  aposto- 
lischen Wortes)  vom  Fischer  (der 
größte  Menschenfischer  ist  der  Apo- 
stel Petrus)  gefangen;  so  wird  der 
Gläubige  zum  neuen  Leben  im 
Wassel-  der  Taufe  wiedergeboren.  — 
Es  folgt  die  reale  Abbildung  des 
Taufaktes  noch  innerhalb  desselben 
Wassers ,  das  vom  Fischzug  her- 
kommt. Die  Taufweise  ist  hier  eine 
aus  Eintauchen  und  Begießen  ge- 
mischte, und  der  Taufende  legt  dem 
Täufling  die  Hand  auf.  —  Am 
Schluß  der  Gichtbrüchige  mit  dem 
Bett  auf  den  Schultern ,  der  durch 
Wasser,  das  der  Engel  bewegte 
(Taufsymbol),  geheilt  wurde;  er 
steht  geheilt  neben  dem  Wasser, 


wo  die  Taufe  sich  vollzieht.  —  An 
der  Mittelwand  folgt  eine  ähn- 
liche, auf  die  Eucharistie  (Abend- 
mahl) bezügliche  Reihe;  in  drei 
Szenen  entwickelt  sich  die  Mystik 
des  Dankopfers  und  schließt  sich 
durch  das  Sinnbild  des  Fisches  un- 
mittelbar an  den  Taufcyklus  an. 
Zuerst  der  Dreifuß,  als  der  Altar- 
tisch für  den  Neugetauften  (der 
Gläubiggewordene  erhielt  damals 
sogleich  nach  der  Taufe  das  Abend- 
mahl),  auf  dem  Dreifuß  das  Brot 
(der  Leib  Christi)  und  der  Fisch, 
die  Speise  für  die  Gläubigen ,  als 
die  aus  der  Felsenquelle  berufenen 
Kinder  des  wahren  Fischsymbols, 
Christi,  und  als  die  mit  dem  fleisch- 
gewordenen Sohn  Gottes  durch  die 
Sakramente  einverleibten.  —  L.  vom 
Dreifuß  steht  der  konsekrierende 
Geistliche ,  r.  die  Beterin  (Kirche). 
—  Es  folgt  das  Mahl  der  sieben  Jün- 
ger (denen  Christus  Fisch  und  Brote 
vorsetzte),  vor  deren  Ruhekissen 
zwei  Platten  mit  dem  Fisch  und 
sieben  Körbe  mit  dem  Brot  stehen  (das 
Mahl  folgt  auf  die  Konsekration). 
Das  Schlußbild  stellt  Abraham  und 
Isaak  dar,  betend  einer  neben  dem 
andern,  Widder  und  Holzbündel 
zur  Seite  (Vorbild  des  Opfers  Christi) 
als  Seitenstück  zum  Tisch  des  Bro- 
tes und  Fisches.  —  An  der  rechten 
Seitenwand:  (zerstört)  Auf  er- 
weckung  des  Lazarus  (das  in  das  ewige 
Leben  aufgenommene  Kind  des 
Glaubens).  —  Über  den  Bildern 
der  drei  Wände:  die  drei  Szenen 
der  Geschichte  des  Jonas  (Vorbild 
der  Auferstehung  Christi).  —  Den 
Schluß  bildet  I.  von  der  Eingangs- 
wand: Der  Lehrer  und  der  aus  der 


252 


32.  Rom  (Katakomben). 


Tiefe  des  tiberströmenden  Brunnens 
Schöpfende.  —  Die  '^D  ecke  ist  über- 
aus elegant  in  klassiscliem  Stil  or- 
namentiert; in  der  Mittelscheibe  der 
gute  Hirt  mit  dem  Schaf  auf  den 
Schultern  zwischen  zwei  Lämmern; 
im  3.  und  4.  Kreis  Pfauen  und  andre 


Vögel;  in  den  Ecklünetten  geflügelte 
Genien  mit  dem  Füllhorn,  zwei  Tän- 
zerinnen mit  Blumen,  Früchten  und 
Thyrsus,  Darstellungen  von  bloü 
dekorativer  Bedeutung.  —  In  der  3., 
4.  und  5.  Kammer  Darstellungen  aus 
demselben  Cyklus. 


In  der  zweiten  Abteilung  sind  in  kühnerer  Weise  große 
Krypten  und  Luftscliächte  angebracht,  breitere  Gänge  und  gegen- 
überliegende Kammern  zur  Raumerweiterung,  weite  viereckige 
Vertiefungen  mit  schönen  Bogen  darüber  schneiden  in  die  Wände; 
größere  Räume  lassen  sich  als  Versammlungsstätten  erkennen;  vier 
]\Ionumente  sind  hier  mit  Fresken  geschmückt:  1.  Eine  Bogen- 
nische  am  Hauptweg  mit  Ornamenten  einer  schon  spätem  Zeit.  — 
2.  In  der  Mitte  des  Haupt wegs  zwei  große  Gemächer,  welche  r. 
und  1.  zusam,men  die  Zentralkrypte  für  Zusammenkünfte  bilden; 
im  ersten  Gemach,  in  den  Deckenlünetten  der  rechten  und  mittlem 
Wand:  Frühling  und  Sommer,  halb  liegende  Gestalten,  vereinzelte 
Vögel  mit  Zweigen ,  Pfauen ,  Fruchtkörbe ,  Delphine;  im  zweiten 
Gemach,  an  der  linken  untern  Seite  des  Deckengewölbes :  Die  Auf- 
erweckung  des  Lazarus ;  die  Wände  tragen  noch  die  Spuren  der 
Marmorbekleidung;  eine  Bank  zieht  sich  längs  der  Wände  hin;  die 
Nische  der  Hinterwand  wurde  zur  Aufnahme  eines  enormen  Sarko- 
phags erweitert,  von  dem  jetzt  noch  der  Deckel  vorhanden  ist,  mit 
Maskenköpfen  und  Hirtenszenen;  wahrscheinlich  umschloß  er  die 
Gebeine  des  Papstes  3Iiltiades  (gest.  314).  (Die  Deckenmalereien 
sind  schwerer  und  weniger  elegant  als  die  in  der  ersten  Abtei- 
lung.) —  3.  Eine  Bogennische,  in  deren  Mitte  die  Beterin,  an 
den  Seiten  Jonas  unter  der  Laube  und  Daniel  in  der  Löwengrube 
dargestellt  sind;  Vögel  und  Kelche  als  Ornament.  —  4.  Das  Cubi- 
culum  des  Oceanus,  mit  Malereien ,  die  einen  völlig  andern 
dekorativen  Stil  zeigen ;  in  der  Mitte  der  Wölbung  der  isolierte  Kopf 
des  Oceanus,  die  Wasser  des  Meers  personifizierend  (oben  im  Schachte 
des  Lucernars  der  Abdruck  des  Brustbildes  eines  Mannes),  das  Or- 
nament :  Pfauen,  Putten,  Fruchtvasen,  alles  steifer,  roher  und  greller 
(Mitte  des  3.  Jahrhunderts). 

In  der  dritten  Abteilung  ist  das  Bemerkenswerteste:  die 
Krypte  des  Papstes  Eusebius  (der,  in  der  Verbannung  in  Sizi- 
lien gestorben,  caTä  11  hier  beigesetzt  wurde),  mit  zusammengestück- 
ter, in  Original  und  Kopie  vorhandener  Damasianischer  Inschrift 
und  schwachen  Resten  des  ehemaligen  Schmuckes  von  Malereien, 
Mosaiken  und  Marmor.  In  dem  über  dieser  Krypte  liegenden  Gang, 
gerade  da,  wo  im  Luftschacht  über  dem  Eusebiusgrab  ein  Fenster 
isich  öffnet,  ist  an  der  linken  Seite  des  Unterbogens  einer  Bogen- 
nische eine  "^historische  Szene  gemalt,  eine  der  wenigen  in  den  Kata- 
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komben ;  nach  Schultze :  Paulus,  Barnabas  und  der  Zauberer  Elymas 
vor  dem  Prokonsul:  nach  de  Rossi:  ein  Auftritt  vor  dem  Tribunal: 

erhebt;  ihm  zur  Seite  steht  sein 
Genosse  (Parthenius)  ;  ein  bekränzter 
Opferdiener   verläßt,    in  Mißstim- 


Der  Richter,  mit  Tunika,  Pal- 
lium, Lorbeerkranz,  wahrscheinlich 
der  Kaiser  selbst,  bedroht  von  der 
Plattform  herab  einen  ihm  antwor- 
tenden Jüngling  (wahrscheinlich 
Galocerus) ,  dessen  Antlitz  in  für 
jene  ZeitungewohnterEmpfindungs- 
fülle  den  unerschütterlichen  Glau- 
ben und  Freimut  ausdrückt,  und 
der  mit  edler  Gebärde  die  Arme 


mung  das  Kinn  haltend,  das  Tri- 
bunal. 

Dieses  merkwürdige  Gemälde  läßt 
zum  erstenmal  eine  Ahnung  der 
künftigen  christlichen  Kunst  durch- 
blicken; der  Stil  deutet  auf  die 
zweite  Hälfte  des  3.  Jahrh. 


Südöstl.  folgt  die  Lucina  -  Kry pt©  ^  die  ursprünglich  ein  geome- 
trisch (15:54  m)  bestimmtes  Coemeterium  für  sich  bildete. 

Die  Inschriften  weisen  nach,  daß  auch  hier  die  Cäcilier  die  Eigentümer 
waren  und  daß  die  Cornelier  mit  ihnen  in  näherer  Beziehung  standen; 
daher  wahrscheinlich  wurde  der  Märtyrer  Papst  Cornelius  von  Lucina  (ein 
wohl  nur  angenommener  Christenname),  welcher  auf  dem  Boden  der 
Cäcilier  seine  Gruft  hatte,  entfernt  von  seinen  Kollegen  hier  in  der  Haupt- 
gruft beigesetzt. 

Man  kommt  zuerst  zu  zwei  Kammern  mit  den  ältesten  Ma- 
lereien, einander  gegenüberliegend,  die  Fresken  zeigen  noch  den 
klassischen  Stil  der  antiken  Kunst;  auch  Welcher  hat  diese  Fresken 
noch  dem  1.  Jahrhundert  zugewiesen. 


An  der  Decke  in  der  Scheibe 
des  kleinen  Kreuzes  die  Gruppe 
des  guten  Hirten  mit  den  Schafen, 
in  den  vier  Ecken  auf  Kelchsockeln 
zwei  Beterinnen  mit  vom  Kopf  auf 
die  Schultern  niederwallendem 
Schleier;  zwei  lammbeladene  Hirten 

Von  besonderm  Interesse  sind 
wänden  zwischen  den  Loculi: 

Im  Mittelstreifen,  der  Thür  ge- 
genüber: Zwei  auf  der  Oberfläche 
des  Wassers  schwimmende  Fifche,  die 
auf  dem  Rücken  je  einen  Korb  tra- 
gen, auf  dessen  Rand  fünf  Brote 
aufgelegt  sind ,  während  im  Innern 
des  Korbes  ein  Gefäß  mit  Wein 
steht.  Der  Fisch  (Christus)  ist  hier 
seiner  einfachsten  Bedeutung 
gefaßt,  als  der  lebendige,  auf  dem 
Wasser  schwimmende ,  noch  nicht 
zum  Mahl  bereitet;  Brot  und  Wein 
sind  die  noch  getrennten  Elemente 
Abendmahls.  Gegenüber  r.: 
Ein  Milchgef'dfi  zwischen  Schaf  und 
Widder  (die  Milch  der  Eucharistie 


mit  der  Hirtenpfeife  und  die  rechte 
Schulter  frei;  je  zwischen  Hirt  und 
Beterin  (»die  Braut«,  d.  h.  die 
fromme  Gemeinde)  ist  ein  Genius 
und  einwärts  um  die  Mittelscheibe 
je  ein  Kopf  mit  den  Abzeichen  der 
Jahreszeiten  eingeschoben. 

die  Malereien  an  den  Seiten- 

als  Nahrung  und  Stärkung  der  Gläu- 
bigen), 1.  in  einem  Baumgarten  zwei 
Vögel  (die  Seelen  im  Paradies). 

So  zeigt  sich  in  diesen  Fresken 
die  christliche  Kunst  noch  in  ihrem 
naiven  Ausgangspunkt;  in  Bildern, 
welche  vielleicht  kaum  30  Jahre 
nach  Paulus'  Tod  gemalt  wurden, 
wird  das  Dekorative  als  das  noch  Zu- 
fällige in  größter  Unbefangenheit 
und  doch  in  keuscher  Wahl  der  an- 
tiken Kunst  entlehnt,  die  spezifisch 
christliche  Anschauung  dagegen  in 
einfachster  Hieroglyphenschrift  mit 
Benutzung  der  reellen  Elemente 
dargestellt. 


Eine  lange  Zwischenzeit  scheidet  diese  Räume  von  der  tiefern 
Zentralhammer ,  die  der  Erweiterungsperiode  dieser  Grüfte  (253) 
angehört.  Ihre  Malereien  stammen  aus  dem  9.  Jahrb.:  r.  und  1.  vom 
Hauptgrab  je  zwei  Heilige,  r.  SS.  Cornelius,  Cyprian,  1.  Sixtus  II. 
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Optatus  (Sixtus  hat  den  Beinamen  »Papa  Romanus«);  der  Säulen- 
stumpf vor  dem  an  der  Seitenwand  angebrachten  Grab  des  Papstes 
Cornelius,  einer  weiten  Lade,  die  wohl  einen  Sarg  verwahrte,  diente 
als  Ständer  für  das  heilige  Ol,  das  man  auf  die  durchlöcherte  Grablade 
goß,  um  es  als  Reliquie  wieder  aufzufangen;  später,  als  die  Nische 
über  der  Grabplatte  zugemauert  wurde,  für  das  Altarsakrament. 
Die  vielen  Inschriften  von  Presbytern  auf  dem  Corneliusbild  be- 
zeugen, daß  noch  im  9.  Jahrh.  an  diesem  Grab  Gottesdienst  statt- 
fand. Ein  vorher  angelegtes  Grab  dieser  zuvor  in  einem  höhern 
Niveau  angelegten  Krypte  war  der  Grund ,  warum  Cornelius  nicht 
die  Ehrenstelle  an  der  Hinterwand  erhielt.  —  In  der  Friedenszeit 
erhielt  die  Grabkammer  einen  doppelten  Luftschacht  und  eine 
schöne  Damasianische  Inschrift: 

»Sieh,  nach  Erbauung  der  Treppen  und  Öffnung  des  Dunkels, 
Schaust  du  Cornelius'  Denkstein,  schauest  das  heilige  Grabmal. 
Damasus,  krank,  doch  mutvoll,  hat  nun  vollendet  die  Arbeit, 
Auf  daß  besserer  Zugang  sei,  und  den  Völkern  bereitet 
Hilfe  des  Heiligen  ,  auch  wenn  Gebete  aus  lauterem  Herzen 
Dir  nun  entströmen ,  aufs  neue  sich  Damasus  wieder  erhole. 
Den  nicht  Liebe  zum  Licht  hielt,  sondern  die  Sorge  der  Arbeit.« 

Darunter  die  einfache  Grabinschrift:  Cornelius,  Märtyrer  und  Bischof. 

1884  wurde  in  den  Weinbergen  über  den  Katakomben  eine  schöne 
Kapelle  entdeckt,  mit  Wandgemälden  (Christus  und  die  Apostel  mit 
Weinlesesymbolen)  aus  dem  15.  Jahrh.  —  Jenseit  der  Katakomben 
macht  die  Via  Appia  eine  starke  Senkung  zu  der  Gegend  hinab,  die 
schon  früh  »ad  catacumbas«  hieß  und  den  christlichen  Gräberstätten 
den  Namen  gab;  1.  in  der  Vigna  Rondanini  liegt  eine  Judenlzata- 
Icombe  (3.  und  4.  Jahrh.),  unten  in  der  Niederung  r. 

S.  Sebastiano,  eine  der  ältesten  Basiliken  Roms  und  zu  den 
sieben  Hauptkirchen  gehörend,  welche  die  Pilger  besuchen,  aber  im 
17.  Jahrh.  durch  Flaminio  Ponzio  ganz  erneut;  nur  die  Vorhalle 
wird  noch  von  sechs  antiken  ionischen  Säulen  getragen;  auch  die 
Kunstwerke  gehören  der  modernen  Zeit  an.  Innen,  2.  Kap.  1.: 
^Liegende  Statue  St.  Sebastians  nach  dem  Modell  Berninis.  Die 
Katakomben  von  S.  Sebastiano  bieten  seit  Entdeckung  der 
Calixtgruft  kein  Interesse  mehr.  —  Gegenüber,  jenseit  des  Vicolo 
di  S.  Sebastiano  1.,  ist  der  Eingang  zu  den  Resten  des 

*CircUS  des  MaxentiuS,  der  einzige  Zirkus  bei  Rom,  dessen 
Ruinen  noch  die  Anlage  dieser  bei  den  Römern  bis  zur  Raserei  ge- 
liebten Spiele  erkennen  lassen;  die  Langseiten  vereinigen  sich  gegen 
St.  Urban  hin  halbkreisförmig  an  der  auf  einer  Treppe  zugäng- 
lichen Porta  triumphalis ,  durch  welche  der  Sieger  unter  dem  Bei- 
fallsruf der  Menge  den  Zirkus  verließ;  an  der  vordem  Schmalseite 
sieht  man  noch  die  Reste  dreigeschossiger,  turmartiger  Bauten 
(Oppida)  j  zwischen  denen  die  Spuren  der  zu  den  Standorten  und 
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dem  Ablauf  der  rennenden  Wagen  dienen  den  12  Garceres  (Ge- 
spannbehälter) in  nach  außen  gezogener  Bogenlinie  sichtbar  sind. 
An  den  Langseiten  steht  noch  ein  Teil  der  Außenmauer  der  ter- 
rassenförmig aufsteigenden  Sitzreihen  (einst  10).  In  der  Mitte  ist 
die  8pina  erhalten ,  eine  gratartige ,  einst  marmorbekleidete  Auf- 
mauerung durch  die  ganze  Länge  der  Bahn  (einst  mit  Obelisken, 
Säulen,  Götterbildern,  kleinen  Heiligtümern  besetzt);  ebenso  der 
Ansatz  zu  den  westlichen  drei  backsteinernen ,  marmorbekleideten 
Kegelsäulen  (MetaeJ,  welche  die  Richtung  des  Laufs  bestimmten. 

Den  primae  metae  gegenüber  be- 
fand sich  das  Fulvinar  (man  sieht 
noch  Reste),  das  der  Kaiser  von  der 
nahen  Villa  aus  betrat,  gegenüber 
die  Loge  (das  Tribunal)  der  Preis- 
richter. Eingänge  waren  an  drei 
Seiten,  bei  den  Carceres,  am  run- 
den Ende  und  an  der  rechten  Seite. 

Den  Zirkus  erbaute  Maxentius 
309  n.  Chr.;  er  ist  486  m  lang,  an 
den  Carceres  72  m  breit  und  hatte 
für  17,000  Zuschauer  Platz;  in  der 


Konstruktion  der  Außenmauer  be- 
merkt man  die  Anwendung  der 
Töpye  (Hohlziegel)  zur  Entlastung. 
—  Die  Rotunde  vor  dem  Zirkus  und 
die  quadratische  ehemalige  Halle 
sind  wahrscheinlich  die  Reste  des 
Heroon,  welches  Maxentius  seinem 
früh  verstorbenen  Sohn  Bomulus  (wie 
auch  den  Zirkus)  geweiht  hatte; 
auch  die  anstoßenden  Villentrüm- 
mer scheinen  einer  Villa  des  Maxen- 
tius anzugehören. 

Vom  Cirkus  des  Maxentius  hinan  erreicht  man  schon  in  3  Min. 
das  (1.)  Grabmal  der  öäcilia  Metella;  hier  beginnt  der  lange  Zug 
der  zerstörten  Gräber  an  3'er  ' antiken  *Yia  Appia^  der  »Königin«  aller 
antiken  Straßen,  die  bis  gegen  Albano  hinzieht.  Die  herrliche,  ernste 
Landschaft  ringsumher  gestaltet  diesen  Feierzug  zum  sehenswerte- 
sten von  Rom.  Die  Straße,  schon  312  v.  Chr.  durch  den  Zensor 
Appius  Claudius  als  erste  Heerstraße  Roms  gepflastert,  war  der  große 
Vorläufer  des  gewaltigen  Netzes,  das  von  Rom  aus,  national-ökono- 
misch und  militärisch  gleich  bedeutsam,  das  ganze  Reich  überspann. 

Die  Straße  zog  nach  Capua  und 
ward  später  bis  Benevent  und  Brun- 
disium  verlängert.    1850-52  wurde 


die  ganze  Linie  der  Gräberstraße 
bis  zum  11.  Meilenstein  unter  Ga- 
ninas Leitung  wieder  zum  Fahr- 
weg ausgegraben.  Die  Eisenbahn 
hat  aber  den  Verkehr  auf  dieser 
Straße  nicht  mehr  aufkommen 
lassen. 

Die  Grabdenkmäler  gehören  meist 
nicht  geschichtlich  bekannten  Per- 
sonen an ,  und  die  Anzeichen  der 
Pracht  des  Schmuckes  lassen  mehr 
auf  die  Klasse    als   auf  die  gei- 


stige Bedeutung  der  Verstorbenen 
schließen.  Die  reichern  Denk- 
mäler zeigen  vorzugsweise  einen 
hohen  Rundbau  auf  einem  vierecki- 
gen Würfel,  äußerlich  mit  gräci- 
sierender  Dekoration ;  die  Gruft  war 
dann  im  kuppelgewölbten  Innen- 
raum; die  mittelgroßen  bestanden 
meist  in  viereckigen  Kapellen  ( Ädi- 
hulen),  oft  ganz  in  Backstein,  mit 
Giebeln  und  Pilastereinteilung  auf 
einer  Würfelbasis,  die  Gruft  bilden 
dann  Nischen  im  Unterbau;  einige 
sind  viersäulige  Portikus,  viele  ha- 
ben völlig  willkürliche  Formen. 


I    Zuerst  1.  der  *Gi!abtumulus  der  Cacilia  Metella,  laut  der 

inoch  erhaltenen,  der  Straße  zugekehrten  Marmorinschrift  den  Ma- 
hnen der  Cacilia,  Tochter  des  Metellus  Creticus  (der  sich  im  Kampf 
gegen  die  Kretenser  68  v.  Chr.  auszeichnete)  und  Gemahlin  eines 
'  Crassus,  wahrscheinlich  des  M.  Licinius  Crassus,  einst  Casars  Quä- 
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stor  in  Gallien.  Der  gewaltige  runde  Turm  von  29,5  m  Durchmesser 
hat  noch  seine  ursprüngliche  Bekleidung  mit  derben  Travertinqua- 
dern  und  den  schönen  Marmorfries  mit  den  auf  das  Totenopfer  deu- 
tenden Stierschädeln  (daher  der  Volksname  des  Grabmals  »Capo  di 
Bove«)  und  Blumengewinden.  Den  Zinnenabschluß  erhielt  es  erst, 
als  es  zum  Burgturm  der  Barone  diente;  das  zerstörte  Innere  zeigt 
noch  die  kegelförmige  Wölbung  der  Kammer.  Ursprünglich  deckte 
wohl  eine  Kuppel  den  Rundbau.  —  Nebenan  r.  sieht  man  Reste  der 
Burg  der  Gaetani,  die  sich  in  den  Bürgerkriegen  1299  hier  ver- 
schanzten ;  gegenüber  die  Ruinen  der  Burghapelle  mit  romanischer 
Tribüne,  gotischen  Gewölbeapsätzen  und  Fenstern.  —  10  Min.  wei- 
ter, nahe  beim  vierten  Meilenstein,  1.  Grabmal  des  M.  Servilius 
Quartus^  mit  eingemauerten  Architekturbruchstücken;  dann  1.  auf 
einem  modernen  Aufsatz  ein  Belief  mit  dem  Tode  des  Atys;  nach 
Tacit.  Ann.  IV,  60  vermutet  man,  daß  hier  Seneca  begraben  wurde 
und  das  Relief  als  Symbol  seines  Todes  die  Gruft  geschmückt  habe.  — 
Weiterhin  das  Grabmal  der  Söhne  des  Sextus  Pompejfus  Justus ,  mit 
metrischer  Inschrift.  Dann  eine  Stunde  lang  Grab  an  Grab ;  r.  eins 
aus  Peperin  mit  Kriegerrelief.  —  L.  (V2  St.)  ein  Casale  in  ein  Kirch- 
lein f  S.  3faria  nuovaj  hineingebaut,  dahinter  ein  großer  Ruinenkom- 
plex, Borna  vecchia  genannt,  Ruinen  der  berühmten  *  Villa  Quin- 
Jiliana^  welche  Kaiser  Commodus,  nachdem  er  ihre  angesehenen 
Besitzer  wegen  ihrer  Vorzüge  hatte  hinrichten  lassen,  zur  Stätte  sei- 
ner Lüste  machte.  Man  sieht  an  der  Straße  noch  den  Vorbau  mit 
dem  Brunnenhaus  und  den  Gesindewohnungen,  dann  zwei  geräumige 
Höfe  und  endlich  die  Kaiserwohnung  mit  Nymphäum ,  Badesaal, 
Resten  eines  kleinen  Amphitheaters.  —  V4  St.  weiter,  beim  Meilen- 
stein, 1.  das  sogen.  *Casale  rotOüdo^  ein  kolossales,  einst  mit  Tra- 
vertinquadern  bekleidetes  RundgraBmal,  auf  dessen  Plattform  ein 
Gehöft  von  90  m  Umfang  mit  Olivengärtchen  steht.  Inschriftbruch- 
stücke lassen  vermuten ,  das  prächtige  Denkmal  sei  dem  berühmten 
Redner  Valerius  3Iessala  Corvinus,  der  sich  um  Augustus  verdient 
machte,  von  seinen  Söhnen  gesetzt  worden;  die  Bildwerke  wurden 
nach  Caninas  Restauration  zusammengestellt.  Oben  herrliches  Pa- 
norama. (Die  Strecke  vom  Cäciliengrabmal  bis  hierher  beträgt 
fast  1  St.) 

Kehrt  man  nach  S.  Sebastiano  zurück  und  schlägt  hier  den 
schönen  Campagnaweg  Strada  delle  sette  chiese  westwärts  nach 
S.  Paolo  ein,  so  erreicht  man  diese  Kirche  in  St. 

Tramway  von  Piazza  Montanara  (H7)  bis  dicht  vor  S.  Paolo  30  c. 

*S.  Paolo  fuori  le  mura^  noch  größer  als  die  alte  St.  Peters- 
kirche und  von  440  bis  1823  fast  unversehrt  erhalten,  dann  durch 
Brand  größtenteils  zerstört  und  1828  bis  in  die  Neuzeit  großartig 
im  alten  Stil  erneut. 
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Kaiser  Valentinian  II.,  Theodo- 
sius  und  Arcadius  hatten  386  das 
Dekret  eines  Neubaues  der  330  voll- 
endeten Paulskirche  erlassen;  um 
440  ließ  Galla  Placidia  die  Kirche 
mit  Mosaiken  schmücken  und  teil- 
weise umgestalten,  wobei  die  am 
Nordwestende  stehende  Apsis  ab- 
gebrochen und  am  Südostende  das 
Querscbiff  und  eine  fensterlose  Apsis 
errichtet  wurden.  Die  Apsis  wurde 
498  von  Symmachus  repariert  und 
mit  Mosaiken  geschmückt.  Die  zahl- 
reichen Restaurationen  der  Kirche 


änderten  nur  die  Decke  und  Fen- 
ster. 1822  wurde  eine  gründliche 
Restauration  mit  Erneuerung  des 
Gefährdeten  beschlossen;  während 
der  Vorbereitungen  dazu  entstand 
am  17.  Juli  1823  durch  Unvorsich- 
tigkeit eines  Bleideckers,  der  seine 
Kohlenpfanne  unausgelöscht  auf 
dem  Holzdach  stehen  ließ,  der  zer- 
störende Brand.  1828-40  leitete  Belli 
die  Restaurierung  des  Querschiffs, 
1841-50  erneuerte  Poletti  aus  Modena 
das  Langhaus,  1883  u.  ff.  Grazioli  die 
Westfassade  und  das  Atrium. 


Die  majestätischen  Verhältnisse  sind  noch  dieselben  und  üben 
noch  jetzt  ihre  überwältigende  Wirkung  aus ,  aber  die  allzu  salon- 
artige Dekoration,  die  Abweichungen  in  den  Einzelheiten  der  Archi- 
tektur, die  modernen  Malereien,  die  Luxuszugaben  haben  den  mil- 
den Ernst  und  die  naive  Grazie,  die  dem  altehrwürdigen  Werk  eigen 
war,  verwischt;  doch  ergreifen  der  prächtige,  lichte  Säulenwald,  die 
Harmonie  der  gewaltigen  Räume  voll  Großheit  und  Würde  und  der 
hohe  religiöse  Geist,  der  dem  Schaffen  dieser  Basilika  zu  Grunde 
lag,  unabweisbar  aufs  tiefste.  Von  der  alten  Kirche  blieben  noch 
die  groüe  Tribüne  mit  den  Mosaiken ,  die  Mosaihhildnisse  der  ersten 
40  Päpste,  teilweise  der  Triumphbogen  mit  den  Mosaihen,  die  Kon- 
fession, die  Cappella  del  Coro  und  del  Crocefisso  und  die  Vorhalle. 
Der  ursprüngliche  Eingang  erhält  wieder  die  alten  Erzthüren,  die 
vom  griechischen  Gießer  Staurakios  1070  in  Konstantinopel  verfer- 
tigt und  durch  Pantaleone  aus  Amalfi  gestiftet  worden. 

Die  dem  Tiber  zugewandte  Fassade  erhielt  neue  Mosaiken: 
Christus,  Petrus  und  Paulus,  altchristliche  Symbole,  Propheten, 
nach  Zeichnungen  von  Ägricola  und  Consoni  in  der  vatikanischen 
Mosaikfabrik  ausgeführt.  Da  aber  hier  und  im  davorliegenden 
Atrium  noch  gearbeitet  wird,  so  tritt  man  (r.  von  der  Tramwayhalte- 
stelle)  durch  die  kleine,  elegante  Nord  halle  mit  acht  korinthischen 
Säulen  von  grauem  Cipollino,  welche  dem  nördlichen  Querschiff 
vorgelegt  ist,  in  die  Kirche.  Hier  begebe  man  sich,  um  den  vollen 
Eindruck  zu  genießen,  1.  bis  zum  Eingangsportal  hinab;  schönster 
^Standpunkt  an  der  Säule  neben  dem  Weihbecken.  Ein  Wald  von 
30  schlanken  Säulenstämmen  aus  Simplongranit  (aus  den  Brüchen 
von  Montorfano  bei  Baveno  am  Lago  Maggiore),  mit  Basen  und  ko- 
rinthischen Kapitälen  von  weißem  Marmor,  taucht  aus  dem  glänzen- 
len  Marmorboden  auf  und  durchzieht,  von  schön  geschlagenen  Bogen 
iberwölbt,  einen  Raum  von  120  m Länge;  fünf  Schiffe  teilen  den  60  m 
breiten  Bau;  das  Mittelschiff  ist  23  m  hoch;  Mittelschiff  und  Quer- 
schiff erhalten  ihr  Licht  durch  66  Bogenfenster,  die  Seitenschiffe 
lurch  40,  mit  modernen  Glasgemälden  (Apostel  und  Heilige)  ge- 
Wegweiser durch  Italien.   II.  17 
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schmückt.  Die  hohen  Wände  des  Mittelschiffs  sind  in  zwei  ungleichen 
Abteilungen  übereinander  mit  Fresken  (von  Cagliardi,Podesti,  Balbi, 
Coghetti  u.  a.)  bedeckt.  Darunter  läuft  ein  Fries  mit  den  Mosaih- 
hildern  der  Päpste  in  Medaillons ,  der  sich  auf  Seitenschiffe  und 
Querschiff  fortsetzt;  schwere,  flache  Holzdecken  mit  nüchternen 
weißen  und  vergoldeten  E-enaissance- Dekorationen  in  Stuck  über- 
spannen die  Käume,  die  Wände  gliedern  44  korinthische  Pilaster 
aus  Cipollino  mit  Basen  und  Kapital  von  weißem  Marmor  sowie 
karrarische  Marmorplatten. 


Am*Triumplibogen  sind  noch 
die  ursprüngliclien  Mosaiken  von 
440,  die  laut  Inschrift  im  Auftrag 
der  Galla  Placidia  (Schwester  der 
Kaiser  Honorius  und  Arcadius)  unter 
Leo  I.  ausgeführt  wurden:  Christus, 
zwei  Engel  und  die  24  Ältesten  der 
Otfenbarung  in  tapetenartig  symme- 
trischen, auf  Christus  zuschreitenden 
Doppelreihen,  oben  die  Evange- 
listenzeichen und  ein  Kreuz  mit 
Inschrift:  »Theodosius  begann  und 
Honorius  vollendete  die  Aula,  die 
dem  Leib  des  Weltlehrers  Paulus 
geweihte«;  unten  1.  Paulus,  r.  Pe- 
trus. —  Die  Konfession  ist  reich 
mit  Rosso  antico  und  verde  beklei- 
det; über  der  Konfession  erhebt  sich 
das  schöne  gotische  "^Tabemahel 
des  Arnolfo  (wahrscheinlich  dessel- 
ben, der  den  Florentiner  Dom  ent- 
warf) von  1285,  durch  Einsturz  des 
Daches  1823  zerschmettert  und  nach- 
her wieder  zusammengefügt;  über 
vier  Porphyrsäulen  mit  Spitzbogen 
in  vier  Nischen  die  Statuen  von  SS. 
Petrus,  Paulus,  Lukas,  Benedikt,  in 
den  Dreieckfeldern  *Reliefs:  r.  Abel 
und  Kain,  1.  Adam  und  Eva,  an 
Giebeln  und  Gewölben  Engel.  Lei- 
der wird  das  maßvolle ,  köstliche 
Ciborium  von  einem  stillosen ,  mo- 
dernen Baldachin  überragt  mit 
schimmernden,  tigergefleckten  Ala- 
bastersäulen (ein  Geschenk  des  Mo- 
hammedaners Mehemed  Ali)  und 
Basen  von  Malachit  (Geschenk  des 
griechisch  -  katholischen  Nikolaus 
von  Rußland). 

An  der  linken  Schmalseite  des 
Querschiffs  die  Statuen:  r.  S.  Ro- 
mualde, von  Stocchi;  1.  Gregor  d.  Gr., 
von  Lahoureur ;  Altarbild:  Camuccini, 
Bekehrung  Pauli.  —  An  der  Rück- 
wand von  1.  nach  r.,  1.  Kap.  1. : 
R.  Podesti,  St.  Stephanus'  Tod,  1. 
Coghetti,  St.  Stephanus'  Verurteilung. 


—  2.  Kap.  1.,  Capp.  del  Croce- 
fisso  mit  hölzernem  Kruzifix,  das 
dem  Cavallini  zugeschrieben  wird ; 
darunter  ein  Madonnenbild  in  Mosaik, 
vor  welchem  1541  Loyola  und  seine 
Mitstreiter  das  Ordensgelübde  ableg- 
ten ;  1.  in  der  ersten  Nische:  *Statue 
St.  Brigittas,  von  Stefano  Maderna.  — 

—  Dann:  die  Tribüne,  die  Wände 
mit  Verdemarmor,  die  Pilaster  von 
violetter  Breccie,  ebenso  die  vier 
Säulen.  Die  *MosaiJcen  von  1220, 
Christus  griechisch  segnend  (der  Kopf 
ergänzt),  an  seinem  Fuß,  ganz  klein 
Honorius  III.,  r.  SS.  Petrus,  Andreas ; 
1.  SS.  Paulus,  Lukas;  darunter:  die 
zwölf  Apostel  um  Kreuz  und  Altar, 
unten :  (klein)  fünf  Selige  mit  Palm- 
zweigen, r.  und  1.  zwei  knieende 
Äbte;  Inschrift.  Die  Ausführung  ist 
sorgfältig,  die  Formen  aber  noch 
ganz  byzantinisch.  — Der  marmorne 
Bischofstuhl  ist  modern.  —  1.  Kap. 
r.  (neben  der  Tribüne):  Capp.  del 
Coro,  von  Carlo  Maderna  entwor- 
fen; Altarbild:  St.  Lorenz,  von 
Coghetti.  —  2.  Kap.  r.:  Capp.  S. 
Benedetto  mit  dessen  -'Statue  von 
Tenerani.  —  Am  Altar  der  rechten 
Schmalwand  die  Statuen:  r.  S.  Te- 
resa, von  Tenerani;  1.  St.  Benedikt, 
von  Baini;  Altarbild:  Krönung  Ma- 
ria von  Podesti.  —  R.  der  reiche  Oster- 
leuchter  (12.  Jahrh.)  mit  derben 
Skulpturen  von  Niccold  di  Angiolo 
und  Pietro  Vassalefto  (Leben  Jesu 
und  reiche  Ornamente). 

Neben  der  Statue  der  Scholastica 
führt  eine  Thür  in  die  noch  vom 
alten  Bau  stammenden  Seiten- 
räume. 

Im  I.Raum  sind  zwei  Kapellen 
vom  Bau  des  Symmachus  (500)  er- 
halten, ein  kreuzgewölbtes  Quadrat 
mit  vier  von  Tonnengewölben  über- 
deckten Kreuzarmen,  noch  mit  den 
alten  Säulen  und  Aufsätzen,  die 
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erste  (restauriert)  mit  FresJcen  des 
12.  Jahrb.,  Kreuzigung,  Apostel,  Mär- 
tyrer. ~  Im  2.  Raum  r.  die  Statue 
Gregors  XVI.  von  Binaldi  (Schüler 
Canovas);  an  den  Wänden  neun 
Mosaikbruchstücke  von  der  ehema- 
ligen Außenseite,  vier  Tiergestalten 
in  gutem  Stil,  dann  der  Heiland, 
Maria  und  drei  Apostelköpfe;  sie 
zeigen,  daß  die  Dekoration  von  grie- 
chischen Mosaizisten  herrührte;  die 
Technik  ist  sehr  sorgfältig.  —  L.  in 
der  Sakristei  über  der  Thür: 
Geißelung  Christi,  r.  Madonna,  Hei- 
lige, Gemälde  (aus  dem  15.  Jahrb.). 
—  Hinter  dem  1.  Raum  tritt  man 


den  schönen  **Klosterhoff  dem  bei 
der  Laterankirche  sehr  ähnlich,  doch 
teilweise  in  etwas  weniger  ent- 
wickelten Formen  (ca.  1208),  in  den 
Obern  Teilen  dagegen  reicher  (ca. 
1240),  wahrscheinlich  von  VassaJettus 
(Bassalectus),  der  den  Laterankreuz- 
gang vollendete;  den  anmutigsten 
Zusammenhang  von  antiker  Strenge 
und  mittelalterlicher  Phantastik  dar- 
legend, mit  kleinen  Bogen  auf  zier- 
lichen, zum  Teil  gewundenen  Säul- 
chen und  mit  reichem  Musivschmuck. 
Im  Gang  Inschriften  und  einige 
Antiken. 

Hauptfeste  am  25.  Januar  und 
30.  Juni. 


(der  Sakristan  schließt  auf,  40  c.)  in 

Stadtwärts  erreicht  man  in  25  Min.  die  Porta  S.  Paolo  (Gl2), 
deren  Innenbau  größtenteils  noch  der  Aurelianischen  Zeit  ange- 
hört, während  die  äußere,  von  zwei  Türmen  flankierte  Seite  aus  der 
ravennatischen  Zeit  stammt.  -  L.  anlehnend  erhebt  sich  die 
*Cestms-Pyramide  (G12,13),  laut  oberer  Inschrift  an  der  Ost- 
und  Westseite  das  Grabmal  eines  Zeitgenossen  des  Augustus,  eines 
Cestius,  Prätor,  Tribun  und  im  Kollegium  der  sieben  Epulonen, 
einem  den  Plebejern  zugänglichen  Priestertum,  hauptsächlich  für 
die  Anordnungen  beim  Opfer  (14.  Nov.)  des  Jupiter  auf  dem  Kapitol. 


Der  Kunstwert  des  Werks  gleicht 
ungefähr  der  Bedeutung  des  Mannes, 
dem  es  laut  unterer  Inschrift  an 
der  Westseite  in  330  Tagen  von 
seinem  Erben  Mela  und  dem  Frei- 
gelassenen Pothus  erbaut  wurde. 


Der  Unterbau  ist  von  Travertin,  der 
Kern  von  Gußwerk,  außen  mit  dicken 
Marmorplatten  belegt.  —  Die  tonnen- 
gewölbte Grabkammer  ist  von  Ziegeln 
mit  prächtigem  Stuck  und  Ornament- 
malereien an  Decke  und  Wänden. 


L.  an  der  Mauer  hin  kommt  man  zum  Protestantischen  Friedhof , 
dessen  Custode  zur  Grabkammer  der  Cestius- Pyramide  führt. 

Weiter  westlich  der  origineUe  *Monte  Testaccio  (Fl 2),  mit 
Kreuz  auf  der  Höhe  und  Prachtpanorama ,  ein  49  m  hoher  künst- 
licher Hügel  von  165  m  Umfang,  ganz  von  zerbrochenen  thönernen 
Gefä&en  gefüllt,  aus  dem  vom  nahen  Emporium  abgelagerten  Scher- 
benschutt, wie  die  Ziegelstempel  aus  den  Fabriken  der  fremden 
Länder  darlegen.  -  Die  Straße  führt  stadtwärts  längs  der  Bastionen 
Pauls  III.  durch  den  Arco  di  8,  Lazaro,  einen  antiken  Ziegelbogen, 
zur  Marmorata,  der  Ausladungsstätte  des  karrarischen  Marmors, 
der  in  einer  Fülle  von  Blöcken  den  Platz  bedeckt.  Gegenüber  sieht 
man  den  kleinen  Hafen  Ripagrande.  Folgt  man  von  der  Marmo- 
rata  südwestwärts  dem  Tiberufer,  so  kommt  man  in  5  Min.  zum 
antiken  Stapelplatz  (dem  ursprünglichen  Emporium) ,  wo  die  von 
der  See  den  Tiber  hinaufkommenden  Schifife  zu  löschen  pflegten 
auch  Magazine  für  Marmor  u.  a.  sich  befanden.  ' 

Unten  sieht  man  eine  schräge  1  schmale  Plattform,  von  der  zu  bei- 
Kampe von  Ziegelwerk,  davor  eine  |  den  Seiten  gleich  breite  Aufgänge 
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ausgehen,  beide  mit  breiten  Ziegel- 
platten belegt;  am  Aufgang  stehen 
Travertinplatten  vor,  noch  mit  den 
Öffnungen  zum  Anknüpfen  der  An- 
kertaue; die  schiefe  Ebene  diente 
zur    leichtern    Beförderung  der 


Lasten.  Säulenstümpfc  ragen  jetzt 
noch  aus  der  Erde  hervor,  und  die 
Ausgrabung  hat  eine  reiche  Masse 
roher  und  behauener  Blöcke  aus 
den  Steinbrüchen  Asiens  und  Afrikas 
zu  Tage  gefördert. 


Von  der  modernen  Marmorata  stadtwärts  dem  Aventin  entlang, 
kommt  man  in  der  Via  Salara  r.  durch  Via  della  Greca  zur  (r.)  Via 
di  S.  Sabina  und  steigt  auf  dieser  den  Aventin  (H  10)  hinan. 

das  Stadtgebiet  auf.  Von  den  vielen 
Tempeln :  Dianatempel  auf  der  west- 
lichen Seite  des  Bergs,  Bona-Dea- 
Tempel  am  Nordabhang,  Tempel  der 
Luna,  dem  Zirkus  zugew^andt,  u.  a. 
ist  keine  Spur  geblieben.  Das  alte, 
einst  dicht  besetzte  Plebejerquartier 
ist  jetzt  eine  vereinsamte  Höhe  Roms, 
von  wenigen  Klöstern  und  Kirchen 
und  einigen  in  der  Neuzeit  er- 
richteten Villen  besetzt,  und  war 
schon  im  15.  Jahrh.  so  verlassen  wie 
heute. 


In  der  altrömischen  Zeit  lag  die- 
ser von  Plebejern  bewohnte  Hügel 
bis  zu  Sullas  Zeit  außerhalb  der  alten 
Stadtgrenze.  Mit  dieser  Aussonde- 
rung war  auch  die  Aussonderung 
vom  Kultus  verbunden ;  die  Aventin- 
bewohner  hatten  in  der  frühsten 
Zeit  mit  benachbarten  latinischen 
Gemeinden  das  Bundesheiligtum  der 
Diana  als  gemeinsame  Kultusstätte 
und  waren  wohl  zunächst  nur  schutz- 
verwandte Latiner.  Erst  Kaiser  Clau- 


dius nahm  den  Aventin  völlig  in 

Schon  nach  5  Min.  (beim  Scheideweg  r.)  erreicht  man  *S«  Sabina 
(H  10) ,  die  gröfäte  Kirche  auf  dem  Aventin  und  seit  der  Zerstörung 
St.  Pauls  die  gröfste  aller  Basiliken  Roms,  trotz  der  Veränderungen 
von  1441  und  1487  in  den  Hauptformen  noch  wohl  erhalten  (nur 
vor  8  Uhr  morgens  offen ;  man  läute  1.). 


Die  Kirche  wurde  425  in  den  Tem- 
pel der  Libertas  eingebaut  mit  Be- 
nutzung der  Mauern,  der  Thürge- 
wände und  der  untern  24  Säulen  des 
Innern.  Die  ForÄaMe  (der  Zutritt  zu 
derselben  1.  durch  den  Korridor),  von 
824,  hat  noch  acht  antike  Säulen, 
wahrscheinlich  vom  Obergeschoß  des 
Hypäthrontempels.  Die  Holzreliefs 
der  Eingangsthüren  sind  von  Inno- 
cenz  III.  1214  gestiftet,  mit  bibli- 
schen Begebenheiten,  doch  in  weit 
älterm  Stil,  also  Kopien  älterer 
Werke ,  noch  im  Geiste  der  Antike. 

Inneres.  Über  dem  Hauptportal 
Mosaihinschrift,  daß  die  Kirche  unter 
Papst  Cölestin  I.  422-432  durch  den 
Presbyter  Peter  von  Illyrien  erbaut 
worden;  seitlich  von  der  Inschrift 
1.  die  Kirche  unter  den  Heiden ,  r. 


ren.  —  Die  Kirche  ist  dreischiffig,  mit 
imposantem  Mittelschiff,  dessen 
Oberwand  (mit  großen  Rundbogen- 
fenstern) auf  lichten  Säulenarkaden 
ruht;  sämtliche  24  prächtige  korin- 
thische, kannelierte  Säulen  von  pa- 
rischem  Marmor  gehörten  zum  an- 
tiken Tempel.  Backsteinbogen,  alt- 
christlich mit  Marmorplättchen  de- 
koriert, überspannen  die  weiten 
Säulenzwischenräume.  Dachstuhl  ist 
offen.  —  Neben  der  Hauptapsis  zwei 
Nebentribünen ;  r.  mit  Altarblatt  von 
Sassoferrato ,  Madonna  del  Rosario, 
St.  Dominikus,  St.  Katharina;  I.Bild- 
werke des  15,  Jahrh.  —  Im  Mittel- 
schiff-Fußboden: Mosaikbild  des 
Dominikaner-Generals  Munio  de  Za- 
mora  (gest.  1300),  eine  Meisterarbeit 
von  Jacopo  de  Turrita.  —  Im  Kloster 
wohnte  St,  Dominikus,  dem  Hono- 
rius  III.  diese  Kirche  überließ. 


die  Kirche  der  Beschneidung,  zwei 
große  mosaizierte  weibliche  Figu- 

Neben  S.  Sabina  sieht  man  noch  einen  Teil  des  alten  Pal.  Savelli, 
in  dem  die  Dominikaner  den  (dem  S.  Lorenzo- Kreuzgang  ähnlichen) 
Klosterhof  anlegten. 

Nur  einige  Schritte  weiter  folgt  r.  S.  Alessio  e  Bouifazio  (G 10) ; 
das  Kloster  erlangte  Ende  des  10.  Jahrh.  einen  hohen  Ruhm;  nach 
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der  Tradition  hatte  schon  der  Senator  Euphemianus  seine  Paläste  zur 
Errichtung  der  Kirche  bestimmt;  sein  Sohn  Alexius,  gest.  417,  war 
unter  Zurücklassung  seiner  Braut  viele  Jahre  als  frommer  Bettler  um- 
hergezogen (s.  S.  Clemente),  lebte  dann  unerkannt  unter  der  Treppe 
des  väterlichen  Hauses  und  baute,  nur  seiner  Braut  sich  verratend, 
mit  dieser  kurz  vor  seinem  Tod  in  dem  zum  väterlichen  Gut  ge- 
hörenden Tempel  die  Kirche  zu  Ehren  des  (307  getöteten)  >S'^.  Bo- 
nifacius  von  Tarsus.  1217,  als  man  die  Gebeine  des  S.  Alessio  auf- 
fand, wurde  die  Kirche  S.  Alessio  genannt  und  restauriert,  1730 
modernisiert.  Jetzt  ist  ein  Blindeninstitut  im  Kloster. 


Kaiser  Otto  III.  hielt  neben  S. 
Alessio  seine  Hofburg;  die  jetzt  hier 
so  gefürchtete  Luft  galt  damals  für 
besonders  gesund  auf  dieser  Anhöhe. 
Noch  erkennt  man,  daß  die  alte 
Kirche  ein  vierseitiges  Atrium,  eine 
offene  Vorhalle,  drei  Schiffe,  eine 
nach  NW.  gekehrte  Apsis  und  Rund- 
bogen auf  Pfeilern  hatte;  aus  mit- 
telalterlicher Zeit    stammen  noch 


Bruchstücke  des  mosaizierten  Fuß- 
bodens, der  Bischofstuhl,  die  zwei 
zierlichen  Säulchen  (aus  der  Con- 
fessio  von  S.  Bartolommeo)  von  Ni- 
kolaus Marmorarius  1180  ;  die  G-rab- 
platte  des  Kanonikus  Petrus  de  Sa- 
bello  (1287)  u.  a.  —  In  der  alten 
dreischiffigen,zehnsäuligen  K  r  y  p  t  e 
ein  alter  Bischofstuhl.  —  Der  schöne 
Turm  ist  aus  dem  10.  Jahrh. 


Am  folgenden  kleinen  Vorplatz ,  bei  Nr.  40  an  der  Messingplatte 
in  der  Mitte,  ist  r.  die  berühmte  *  Schlüsselloch- Ausstellt  j  wenn  man 
nämlich,  zum  Besuch  der  Prioratskirche  (die  1.  im  großen  Garten 
liegt)  an  der  braunen,  durch  das  Malteserwappen  gekennzeichneten 
Thür  klingelnd,  mittlerweile  durch  das  Schlüsselloch  sieht,  so  er- 
blickt man  gerade  gegenüber  St.  Peter  als  reizendes  Bildchen  vom 
Laub  des  Gartens  und  dem  Rahmen  des  Schlüssellochs  umsäumt; 
die  Allee,  die  vom  Eingang  bis  zum  Ende  des  Gartens  gelejitet, 
ist  in  geradester  Richtung  der  Peterskuppel  zugewandt.  —  Die 
Kirche  im  Garten  (Mittw.  und  Sonnabd.  von  9  Uhr  bis  Ave  Maria 
zugänglich)  S.  Maria  del  PrioratO  (G  lO)  ist  in  ihrer  gegenwär- 
tigen Gestalt  ein  eleganter  moderner  Bau,  den  der  berühmte  Ar- 
chäolog  und  Kupferstecher  Piranesi  1765  entwarf;  939  hatte  Al- 
berich II.,  der  damalige  Fürst  Roms,  seinen  eignen  Palast  hier  an 
Odo  von  Cluny  zu  einer  Stiftung  geschenkt;  so  entstand  das  Kloster 
S.  Maria,  das  später  Priorat  von  Malta  wurde. 

R.  vom  Haupteingang  (1.  Bogen): 
Grabmal  des  Bischofs  Spinelli,  ein 
antiker  Sarkophag  mit  der  Figur 
eines  Dichters  neben  Minerva  und 


den  Musen ;  seitlich  r.  Pythagoras,  1. 
Homer.  —  2.  Bogen  r. :  Statue  Pira- 
nesis,  gest.  1778.  —  3.  Bogen  r.:  Alt- 
christliches Reliquiarium  mit  Orna- 
menten. —  4.  Bogen  r. :  Grabmal  des 
Großpriors    Bartolommeo  Caraffa 


(gest.  1405).  —  4.  Bogen  1. :  *Grabmal 
des  Großmeisters  Caracciolo  (gest. 
1395).  —  3.  Bogen  1,:  Altchristliches 
Reliquiarium ,  vorn  mit  Inschrift, 
Vögeln,  Lamm  und  ornamentierter 
Scheinthür,  r.  die  Evangelistenzei- 
chen, die  Hand  Gottes  mit  Sonne 
und  Mond,  1.  ein  Kreuz.  —  1.  Bogen 
1.:  Grabmal  des  Maltesers  Seripando, 
gest.  1465. 


Vom  Gartenrand  herrliche  *Aus sieht:  unter  sich  den  Tiber  und 
die  Marmorata,  gegenüber  die  Höhen  mit  Villa  Pamfili,  Acqua 
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Paola,  St.  Peter,  Monte  Mario.  Neben  der  Kirche  die  (zugängliche) 
Malteser  Villa  mit  den  Bildnissen  der  74  Maltesergroßmeister  und 
köstlichem  ^Ausblick. 

Von  hier  in  einem  kleinen  Bogen  nach  S. ,  dann  (bei  der  präch- 
tigen Aussicht  auf  den  Palatin)  kommt  man  r.  nach  S,  Prisca 
(HIO),  im  5.  Jahrh.  erbaut,  laut  Inschrift  (1.  vom  Hochaltar)  von 
Papst  Calixt  III.  1456  restauriert;  laut  äußerer  Inschrift  von  Kardinal 
Giustiniani  1600  erneuert,  mit  neuer  Fassade  von  Carlo  Lombardo. 

Sio  hatte  anfangs  in  jeder  Arkadenreihe  acht  Säulen  und  eine  durch 
Vorsprünge  nach  innen  verlängerte  fensterlose  Apsis  ,  der  Vorplatz  der 
Apsis  wurde  824  zu  einer  Vierung  gemacht,  die  Säulen  der  ersten  Ar- 
kadenöflfnung  mit  Pfeilern  ummauert  und  durch  einen  Triumphbogen 
verbunden;  die  noch  übrigen  14  Grranitsäulen  (1600)  in  Pfeiler  einge- 
schlossen; vor  den  unter  dem  Triumphbogen  quer  abschließenden  Schran- 
ken führen  zwei  Treppen  zur  Krypte  (Wohnung  S.  Priscas)  hinunter. 

Gegenüber  r.  in  der  Vigna  Maccarani  gelangt  man  an  deren  süd- 
lichem Ende  zu  Resten  der  uralten  sogen.  ServiuS-Mauer  (HU), 
gewaltige  Tuflfblöcke,  quer  und  längs  gelegt,  in  15  Reihen  hoch 
übereinander,  ohne  Mörtelverbindung. 

Diese  älteste  Stadtmauer  zog  zwi- 
schen dem  Tarpejanischen  Fels  und 
dem  Aventin  als  Quermauer,  600  m 
lang,  am  Ufer  des  Tiber  hin,  dann 
längs  des  schroffen  Westabhanges 
des  Aventin,  am  Südabhang  des 
Bergs  über  den  Sattel  zum  Hügel 
von  S.  Sabba,  den  sie  auf  drei  Sei- 
ten umgab,  überschritt  das  Thal  der 

Südwärts  von  S.  Prisca  führt  die  Straße  zu  dem  Sattel  hinab, 
wo  die  Ser  vi  US-Mauer  von  der  Porta  Lavernalis  durchbrochen  war. 
Von  dieser  Vertiefung  zieht  ein  kurzes  Sträßchen  südöstl.  in  3  Min. nach 

S.  Sabba  (HI2),  um  630  von  Honorius  für  ein  Kloster  griechi- 
scher Basilianer  errichtet.  An  der  äußern  Vorhalle  lautet  die  In- 
schrift, daß  S.  Sabba  sich  da  erhebe,  wo  einst  das  Haus  und  dann  das 
Oratorium  S.  Silvias,  der  Mutter  Gregors  d.  Gr.,  gestanden  habe; 
zuletzt  kam  die  Kirche  an  das  Collegium  Germanicum.  (Man  läute  !) 


Maranna  und  wandte  sich  am  Süd- 
abhang des  Caelius  zum  Lateran, 
von  wo  sie  längs  des  östlichen  Es- 
quilinabhanges  zum  Gallienusbogen 
lief  und  dort  durch  einen  Wall 
(S.  218)  ersetzt  wurde.  Sie  kehrte 
dann  über  den  Quirinal  und  das 
Trajans- Forum  zum  Kapitel  und 
Flußufer  zurück. 


Der  Plan  hat  das  Charakteristi- 
sche der  altchristlichen  Basiliken; 
das  alte  Vestibulum  führt  in  den 
ehemaligen  Vorhof.  —  Die  Fassade 
aus  mittelalterlicher  Zeit  hat  über 
der  untern  Vorhalle,  deren  Säulen 
Backsteinpfeiler  ersetzen,  noch  zwei 
Greschosse,  das  obere  mit  offener, 
zwölfsäuliger  Loggia  für  das  über- 
aus schöne  Panorama. 

In  der  Halle  1.  ein  antiker  Sar- 
hophag (5.  Jahrh.)  mit  einer  Ver- 
mählungsszene; die  von  der  Vor- 
halle zur  Kirche  führende  Thür 
trägt  den  Namen  des  Cosmaten  Ja- 


cobus  (3205)  und  hat  saubere  Mosai- 
ken. Sie  ist  ein  mosaiziertes,  hüb- 
sches Cosmatenwerk  (13.  Jahrh.). 

Das  Innere  ist  dreischiffig,  hat 
drei  Apsiden ,  kein  Querschiff,  der 
frei  liegende  verzierte  Dachstuhl 
wurde  1463  unter  Beibehaltung  alter 
Teile  erneuert;  14  antike,  mit  Bogen 
überspannte  Granit-  und  Marmor- 
säulen tragen  die  Oberwände;  der 
Mosaikboden  stammt  aus  dem  12. 
Jahrh.  —  In  der  linken  Seitenwand 
sieht  man  die  vorstehenden  Kapitale 
der  Säulen  des  einst  fUnfschiffigen 
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Langhauses;  in  der  Höhe  der  Sei-  |  ken;  an  der  Außenseite  der  ersten 
tenschiflfe,  am  Dachstuhl  und  der  Thür  1.  ist  ein  schönes  antikes  Fries- 
Seitenmauer  halb  erloschene  Fres-  I  bruchstück  eingelassen. 

Zum  Sattel  zurück  und  r.  die  Straße  entlang,  dann  das  erste 
Seitensträßchens  r.  in  7  Min.  nach 

S.  Balbina  (J  12,  Via  Aventina),  eine  von  Gregor  d.  Gr.  592  ge- 
weihte Kirche,  1488  restauriert,  1600  und  1825  erneuert.  Von 
Gregors  Bau  erhielt  sich  die  auf  drei  Backsteinbogen  ruhendeVorhalle. 


Am  Thor  r.  Klingel;  wird  nicht 
geöffnet,  so  erkundige  man  sich  bei 
der  nahen  Osteria  delle  Terme  di 
Caracalla.  Das  einschiffige  Innere 
hat  noch  den  offenen  Dachstuhl ;  — 
r.  ein  ^'Relief:  Christus  am  Kreuz, 
zwischen  St.  Johannes  und  Maria, 
von  Mino  da  Fiesole  (1460).  —  L. 


gegenüber:  *G-rabmal  des  Stephan 
Surdi,  Kaplans  Bonifacius'  VIII.,  von 
dem  Cosmaten  Johannes,  mit  der  lie- 
genden Statue.  —  Die  *Aussicht 
vom  Turm  (nicht  immer  zugänglich) 
auf  Caelius,  Aventin,  Palatin  und 
die  nahen  Caracalla  -  Thermen  ist 
eine  der  berühmtesten  Roms. 


33.  Von  Rom  nach  Tivoli,  Olevano,  Subiaco  u.  Palestrina. 

Vgl.  beifolgendes  Kärtchen  Campagna  di  Roma, 


Dampfiramway  von  Rom  nach 
(29  km)  Tivoli,  tägl.  5  Züge  in  I3/4  St. 
für  I.  3,00,  II.  2,40,  Retourbillets 
I.  4,50,  II.  3,60  1.  Der  Bahnhof  nach 
Tivoli  liegt  einige  Schritte  außerhalb 
Porta  S.  Lorenzo  (Q7),  wohin  V2  St. 
vor  jeder  Abfahrt  bestimmte  Wa- 
gen des  Tramway  von  Piazza  Ve- 
nezia  aus  führen.  —  Von  Tivoli 
(Albergo  Regina)  Wagen  in  5  St. 
nach  (40  km)  Subiaco,  4  1.  der 
Platz;  am  folgenden  Tag  zurück.  — 
Zwischen  Subiaco  und  Olevano  keine 
Wagenverbindung,  Fußweg  4-5  St. 


—  Von  Rom  wöchentl.  3mal  Wagen 
nach  (36  km)  Palestrina  und  (54  km) 
Olevano. 

Privatwagen  nach  Tivoli  und  Su- 
biaco rechnet  man  30 1.  die  Tagereise  ; 
die  Besichtigung  der  Villa  Adriana 
muß  ausdrücklich  gefordert  werden. 

8^="  Die  Fahrt  nach  Tivoli,  Villa 
Adriana  und  zurück  kann  in  Einem 
Tage  gemacht  werden  und  ist  auch 
für  den  Eilenden  ein  unerläßlicher, 
sehr  genußvoller  Ausflug.  —  Für 
die  ganze  Tour:  Tivoli,  Subiaco  und 
Palestrina ,  sind  3  Tage  notwendig. 

Der  Tramway  fährt  zunächst  an  Porta  S.  Lorenzo  vorbei  und 
folgt  meist  der  antiken  Via  Tiburtina.  Nach  10  Min.  geht  r.  der 
Dampftramway  nach  Marino  ab;  dann  durchschneidet  man  die  neue 
Befestigungslinie  von  Rom ,  es  entfaltet  sich  ein  schönes  Gebirgs- 
panorama  von  den  äußersten  Sabinerhöhen  bis  zum  Monte  Cavo  und 
dem  ihm  folgenden  Hügelzug;  in  der  Ferne  die  Volskergebirge.  — 
(6  km)  Stat.  Fönte  Mammolo;  hier  r.  eine  schöne  einbogige,  antike 
Brücke,  die  aber  mehrfach,  zuletzt  1867,  zerstört  wurde;  dann  me- 
lancholische, öde,  baumlose  Campagna,  überall  vulkanischer  Boden, 
Scharen  von  Schafen,  Pferden  und  großgehörnten  Rindern .  R.  die  TufF- 
hügel  derCervaragrotte  (antike  Steinbrüche,  S.  124),  1.  das  hoch  thro- 
nende 8.  Angelo  mit  uralten  Mauerresten  vom  öorniculum ^  in  der 
Ferne  Monticelli  mit  Kloster  und  Kastell.   Zwischen  Sette  Camini 
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und  Capannaccc  (höchster  Punkt  der  Bahn)  wird  auf  der  beglei- 
tenden Straße  das  antihe  StraBenpßaster  in  ziemlicher  Ausdehnung 
sichtbar,  vieleckige  Blöcke  von  Basaltlava.  Die  Landschaft  wird 
anmutiger,  1.  Gastel  Ärcione.  Bei  Haltestelle  Martellone  endigt  der 
Agro  Romano  und  beginnt  das  Tiburtinischc  Gebiet.  Starker 
Schwefelwasserstoffgeruch  kündigt  die  nahen  Schwefelquellen  an. 

(20  km)  Stat.  Bagni^  mit  einem  eleganten,  stark  besuchten  ^Sta- 
bilivnento  dei  Bagni  delle  Acque  Älhule  (1879  von  der  Societä  An- 
derloiii  errichtet),  im  Winter  und  Sommer  geöffnet,  mit  Schwimm- 
bassins für  Damen  und  für  Herren.  —  Jenseit  der  Bagni  1.  ab  die 
Travertinbvüche j  die  das  Material  zur  Peterskirche  u.  a.  lieferten. 

(23  km)  Stat.  Ponte  LucanOj  'in  malerischer  Umgebung.  Die 
alte  Brücke  über  den  Teverone  (mit  antikem  Bogen),  von  Stein- 
eichen und  Oliven  umgeben,  der  Fluß  und  jenseit  der  Brücke  1.  das 
große  Rundgrah  der  Gens  Flautia,  ähnlich  dem  der  Cacilia  Metella, 
eins  der  besterhaltenen  der  antiken  Zeit  (Plautius  Silvanus  war 
2  V.  Chr.  Konsul),  bilden  ein  charakteristisches  Campagnagemälde. 

(27  km)  Stat.  YlUa  Adriana.  Von  der  Station  fahren  Novem- 
ber bis  Mai  Omnibusse  (50  c.)  in  10  Min.  zur  Villa  (zu  Fuß  20  Min.). 
Vom  Eingang  (Aufschrift)  zur  Villa  führt  ein  kurzer  Weg  zum 
Billetverhauf  (1  1.,  Sonnt,  frei).  —  Die  *Vüla  Adriana,  jetzt  nur 
noch  zahlreiche  Ruinen  darbietend ,  war  eine  glänzende  Schöpfung 
des  baukundigen  und  für  fremde  Bauwerke  begeisterten  Kaisers 
Hadrian  (117—138  n.  Chr.).  Sie  kam  durch  Ankauf  1871  an  die 
italienische  Regierung,  die  unter  der  Leitung  Rosas  hier  Ausgra- 
bungen anstellen  ließ. 

Der  vielgereiste  Kaiser  Hadrian 
(Näheres  S.  19)  zog  sich  auf  dieses 
Landgut  zurück  und  ließ  auf  des- 
sen Vorhöhen  mit  bewunderungs- 
würdiger Kunst  die  Bauten  und 
Bildwerke  der  durchreisten  Länder, 
namentlich  aber  diejenigen  Grie- 
chenlands und  Ägyptens,  in  Kopien 
zusammenstellen. 

Nach  allen  Verwüstungen  und 

L.  von  der  »Vendita  dei  biglietti«  trifft  man  sogleich  auf  die 
Reste  eines  Theaters,  Teatro  greco,  noch  mit  Sitzreihen,  Säulen, 
Gesimsresten,  Portikusanlagen  und  Umfriedung.  Am  Ende  der 
linken  Längs w^and  des  Theaters  steigt  man  r.  durch  eine  Cypressen- 
allee  hinan  und  kommt  zu  einem  großen  Okonomiegebäude.  Der 
Cypressenallee  weiter  folgend,  sieht  man  1.  dasNymphaeum,  dann 
gelangt  man  zur  langen  Quermauer  der  Poikile  (der  Gemäldehalle 
in  Athen  nachgebildet) ,  einst  mit  Säulenhalle  und  Wasserbecken. 
Längs  der  Außenwand  der  Poikile  1.  (nordöstl.)  kommt  man  zum 


Plünderungen  grub  man  aus  dieser 
Villa  seit  Leo  X.  noch  aus:  den 
Antinous  vom  Kapitol,  die  Flora,  die 
schönen  Satyrn,  die  Centauren  vom 
Kapitol,  die  Ceres,  Iris,  den  Harpo- 
krates,  das  Antinous-Relief  der  Villa 
Albani,  das  Taubenmosaik  desSosos, 
das  schönste  Antinousrelief  und 
viele  andre  jetzt  in  denMuseen  Roms 
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größten  Ruinenkomplex,  der  höchsten  Stelle,  wo  einst  der  kaiser 
liehe  Palast  und  die  Thermen  standen. 


Zunächst  tritt  man  r.  in  die  Sala 
detta  dei  Filosofi  (Schola),  mit 
schönen  Nischengewölben  (für  Bild- 
säulen); dann  in  das  Natatorium, 
den  Schwimmteich,  ein  Rundbau, 
einst  mit  Säulenumgang  und  Heiz- 
einrichtung, jetzt  noch  mit  zerstreu- 
ten Säulen,  Resten  der  marmornen 
Gesimse  und  Wandbekleidung.  Ge- 
gen O.  steht  das  Natatorium  in  Ver- 
bindung mit  dem  viereckigen  Hof 
der  Bibliothek,  der  an  den  Lang- 
seiten 19,  an  den  Schmalseiten  14 
Säulen  hatte,  1.  die  sogen.  BihUoteca 
latina  (mit  zwei  Tribünen),  vor  wel- 
cher nach  N.  der  Garten  lag  (gegen 
das  Nymphaeum  hin),  östl.  daneben 
die  sogen.  Bibliofeca  graeca  (mit  grie- 
chischer Kreuzesform).  Östl.  von 
dieser  liegen  die  Räume  des  beson- 
dern Kaiserlichen  Palastes, 
zu  Unterst  die  Gärten,  dann  die 
Nebengebäude  und  Festsäle,  zu 
Oberst  die  Wohnung  des  Kaisers. 
Nordwestl.  vom  Bibliothekhof  ein 
Cavaedium  (Hof)  mit  Brunnen,  von 
einer  Reihe  von  Kammern  kreuz- 
förmig umgeben  (auch  Ospedale  ge- 
nannt)und  einem  anstoßenden  Gang 
mit  schönem  Mosaikboden.  Hinter 
demselben:  nordwestl.  folgt  ein  Pe- 
ristyl  und  nach  diesem  ein  Tri- 
c  1  i  n  i  u  m ,  ehemals  mit  Aussicht  auf 
das  »Tempethal«.  —  Zurück  zum  Ca- 
vaedium ;  östl.  daneben  ein  dori- 
sches Peristyl  und  südl.  von 
diesem  ein  Triclinium  mit  (r.) 
Nebengemach  (wo  man  reiche  Mo- 
saiken faiid).  Östl.  vom  dorischen 
Peristyl  ein  großer  Säulenhof, 
dessen  westliche  Langseite  teilweise 
noch  erhalten  ist.  An  der  Südseite 
dieses  Hofs  liegt  ein  elliptischer 
Saal  (sogen.  Oecus  Coriiwthius)  mit 
Nischenresten  und  Bassins  für 
Springbrunnen.  Südwestl.  folgt  die 
Basilika  mit  36  Marmorpfeilern 
und  Resten  des  Marmorbodens.  — 
Westl.  nebenan  Reste  eines  schönen 
kreisförmigen  Nischensaals 
(Exedra)  mit  Wasserbecken  und 
nordwestl.  davor  ein  Garten.  Vom 
elliptischen  Saal  gelangt  man  westl. 
zur  Piazza  d'oro,  einem  kaiser- 
lichen Prachtsaal,  noch  mit  den 
Spuren  des  Marmorbodens  und  den 


wechselnden  Granit-  und  Cippolino- 
säulen,  35  an  den  Langseiten,  24  an 
den  Schmalseiten,  gegen  NO.  mit 
einer  achteckigen  Exedra  (mit  Aus- 
sicht auf  das  Tempethal),  gegen  SO. 
mit  einem  Säulengang,  einst  mit  Sta- 
tuennischen, großer  Apsis  und  Kup- 
pel. —  An  der  Südwestseite  der  Ba- 
silika liegt  das  sogen.  Quartiere 
dei  Vigili,  wahrscheinlich  eine 
Kaserne  (in  mehreren  Geschossen). 
Südwestl.  folgt  eine  große  K  r  y  p  t  o  - 
portikus. 

Kehrt  man  nordwärts  zur  Sala 
dei  Filosofi  zurück  und  von  da 
zum  Eingang  in  die  Poikile,  so 
kommt  man  durch  diese  hindurch 
(1.  und  r.  noch  Spuren  von  Säulen- 
reihen) jenseit  in  der  Mitte  zu  einem 
langgezogenen  Gang,  der  zu  hinterst 
mit  dem  Canopus  endigt.  Etwa 
50  Schritt  zur  Linken  zeigt  sich 
deutlich  die  Form  eines  Stadium, 
das  sich  von  N.  nach  S.  ausbreitet; 
man  erkennt  noch  die  Plätze  für  die 
Bevorzugten,  die  Schranken  mit  den 
Schauplätzen  und  gegen  O.  die  Ver- 
bindung mit  einem  Tempel  (Aedi- 
cula),  der  an  der  Poikile  lag;  im  O. 
schließt  sich  die  Kryptoportikus  (s. 
oben)  an.  —  Auf  das  Stadium  folgen 
1.  die  Thermen  (wahrscheinlich 
der  Wettkämpfer)  noch  mit  Resten 
der  Stuckbekleidung  und  den  Lei- 
tungskanälen. 

Nun  beginnt  das  eigentliche  Thal 
des  Canopus  (Canopus  war  eine 
ägyptische  Stadt  5  St.  von  Alexan- 
dria, wohin  man  beim  Sarapisfest 
auf  dem  Kanal  zum  Tempel  hin- 
fuhr). Das  Thal  ist  in  Tuff  ausge- 
graben und  bildete  ein  großes  Was- 
serbecken, in  welchem  Barken  fuh- 
ren, r.  laufen  Gemächer  für  die 
Wallfahrer,  die  hier  im  Schlaf  die 
Orakel  desGottes  vernehmen  wollen ; 
am  Ende  erhebt  sich  die  große  Nische 
des  Heiligtums,  vor  ihr  stand  ein  Vor- 
tempel, r.  und  1.  Nymphäen. 

Weiterhin  folgen  (weniger  sehens- 
wert) die  Akademie,  deren  Gärten, 
der  Turm  den  Timon ,  der  sogen. 
Apollotempel,  das  Odeum,  die  unter- 
irdischen Gänge  Inferi,  die  Reste 
eines  Aquädukts,  das  Liceo  und  zu- 
letzt das  Frytaneum. 
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33.  Von  Rom  nach  Tivoli. 


Die  Bahn  fuhrt  von  Stat.  Villa  Adriana  in  10  Min.  in  bedeu- 
tender Steigung  bis  vor  das  Thor  ( Porta  della  Oroce )  von 

(29  km)  Tivoli  (232  m),  heute  eine  Stadt  mit  10,000  Einw. 


Gasthöfe:  La  Sibilla,  prächtig  ge- 
legen, mit  Zimmer  zu  1,50-3  1.  und 
gutem  Tisch  (man  bestelle  sich  ein 
Mittagsessen  zu  3  1.);  auf  der  ♦Ter- 
rasse volle  Aussicht  auf  die  Was- 
serfälle (hier  kann  mau  beim  Tempel 
Mittagsmahl  mit  doppeltem  Genuß 
halten).  —  In  der  Stadt:  Regina,  au 
der  Piazza,  Diner  4  1.,  Z.  2  1.;  gut. 


Hier  Wagen  nach  Subiaco.  —  Pace, 
einfach  und  billig. 

Führer  (eine  geschlossene  lästige 
Phalanx  mit  unverschämten  Forde- 
rungen) überflüssig.  Esel  und  Füh- 
rer zu  den  Aussichtsstellen  auf 
die  Wasserfälle,  zur  Grotte  hinab 
und  hinan  zur  jenseitigen  Straße, 
1,50  1. 


Tivoli ,  im  Altertum  Lieblings-Sommersitz  der  römischen  Patri- 
zier und  jetzt  noch  mit  Tempel-  und  Villenresten  dieser  Zeit ,  hat 
seine  größten  Reize  der  prachtvollen  Lage  zu  verdanken,  die  es 
über  den  Klüften  des  Anio  und  dessen  rauschenden  Wasserfällen 
einnimmt.  Hoch  über  dem  linken  Flußufer  thront  (hinter  dem  Gast- 
hof zur  Sibylla)  der  sogen.  *  Sibyllen  tempel^  der  zwar  grundlos 
der  weissagenden  Albunea  zugeschrieben,  doch  den  Orakelnamen 
wohl  immer  behalten  wird  wegen  des  wundersamen  Gegensatzes, 
den  sein  reizendes,  vom  Sonnenlicht  frei  durchzogenes  ruhig- 
ernstes Säulenrund  zur  wilden,  tosenden  Naturgewalt  im  Abgrund 
bildet.  Ursprünglich  hatte  der  Tempel  einen  äußern  Kreis  von 
18  Säulen  um  eine  kuppelgewölbte  runde  Cella.  Jetzt  erheben  sich 
über  den  künstlichen  Grundbauten  (für  die  malerische  Wirkung 
des  Tempels  am  äußerten  Felsrand)  und  über  dem  einfachen  Unter- 
bau noch  zehn  schlanke  kannelierte  Säulen  mit  eigenartigen,  scharf 
gezackten  Kapitälblattringen ;  die  feinen,  schönen  Details  der  Ka- 
pitäle,  des  Frieses  mit  seinen  Tierschädeln  und  Kranzgewinden, 
und  die  Umlaufdecken  mit  ihren  Kassettonen  und  Rosetten  belebt 
noch  hellenischer  Geist ,  obschon  der  Tempel  der  Zeit  Sullas  an- 
gehört. Während  der  Schönbau  aus  Travertin  besteht,  ist  die  Cella 
aus  Backsteinen  (Opus  incertum)  errichtet  und  hat  noch  die  hohe 
Thür  und  je  ein  Fenster  zur  Seite.  —  Neben  dem  Tempel  steht  auf 
dem  kleinen  Platz  neben  der  linken  Langseite  des  Gasthofs:  S. 
Giorgio,  auch  ein  antiker  Tempel  (sogen.  Tiburtus-l^empel) ,  eine 
Cella  mit  verstümmelten  ionischen  Halbsäulen. 

Von  der  Terrasse  beim  Sibyllentempel  sieht  man  gegenüber  den 
großen  Wasserfall ^  der  an  der  rechten  Uferwand,  96  m 
hoch,  mit  gewaltiger  Wasserfülle  zur  Schlucht  niederstürzt. 

schwemmung  ließ  Leo  XU.  den 
Kalkfelsen  des  Catillo  durchbrechen 
und  lenkte  mittels  eines  doppelten 
Kanals  die  Hauptmacht  des  Falles 
von  seiner  frühern  Stelle  ab;  ein 


Er  ist  ein  Werk  der  Neuzeit 
(1826-  35);  der  ^mo,  welcher  bei  der 
Stadt  über  seine  eignen  Travertin- 
massen  in  vollem  Strom  herabstürzt, 
wirkte  zerstörend  auf  seine  Abla- 
gerungen. 
Nach  einer  verheerenden  Über- 


unterirdischer Emissar  (zugänglich) 
wurde  so  gebaut,  daß  bei  niederm 
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Wasserstand  durch  den  einen  der  j  strömen  und  der  andre  gereinigt 
Gänge  das  sämtliche  Wasser  durch-  \  werden  kann. 

Der  Eingang  zur  Besichtigung  der  Wasserfälle  war  bis  1883  neben 
S.  Giorgio.  Gegenwärtig  ist  dieser  Eingang  nur  Sonntags  als  solcher  zu 
benutzen.  An  den  Werktagen  ist  der  Eingang  beim  Ponte  Gregoriano 
(50  c,  Sonntags  frei;  Führer  1  1.). 

Zuerst  1.,  dann  unter  dem  Straßenbogen  durch  fast  eben,  mit 
Prachtblick  auf  die  beiden  Tempel,  zu  einem  mit  Ölbäumen  be- 
pflanzten Rondello  mit  Blick  auf  die  oberste  Abteilung  des  großen 
Wasserfalles  und  auf  Tivoli  mit  seinem  Tempel.  (Man  kann  hier 
durch  eine  Thür  [20  c]  längs  des  Anio  zum  Ausgang  der  Tunnels 
über  dem  Wasserfall  gelangen.)  Nun  niederwärts,  bei  Cypressen  r. 
ein  Trepplein  hinan  zu  einem  Weg,  der  hinan  und  hinab  in  5  Min. 
zum  Kanzelvorhau  mit  dem  wundervollsten  Blick  auf  den  ganz 
nahen  großen  Wasserfall  führt.  Zurück  zu  den  Cypressen ,  hier  in 
weitem  Zickzack  und  den  Treppenweg  hinab  bis  nahe  zur  ßirenen- 
grotte,  einer  wunderlichen  Aushöhlung  des  Gesteins  bei  der  nieder- 
stürzenden Masse  der  schmalen  Fälle.  Zurück  zum  Rundrand,  und 
1.  in  die  tunnelähnlichen  Grotten  (eine  künstliche  Galerie) ;  am  Ende 
derselben  geradeaus  und  nach  3  Min.  über  eine  hölzerne  Brücke  zur 
Neptunsgrotte ,  wo  einst  der  Hauptfall  des  Anio  niederstürzte.  Zu- 
rück zum  Eingang  des  Tunnels  und  1.  in  Windungen  hinan  zum 
Gitterthor  bei  San  Giorgio. 

Ostl.  vom  jetzigen  Eingang  bei  Ponte  Gregoriano  führt  eine  breite 
Straße  durch  Porta  8.  Angelo  und  heißt  von  da  an  Via  delle  Gas- 
catelle^  weil  sie  in  25  Min.  zu  einer  (zweiten)  ^Terrasse  f  BelvedereJ 
führt,  mit  Prachtblick  auf  den  großen  Wasserfall  und  die  maleri- 
schen kleinern  Wasserfalle,  ^Le  Gascatelle,  die  von  einem  Arm  des 
Anio,  der  dieEisenfabrik  und  einige  Mühlen  versorgt,  gebildet  werden ; 
wie  kleine  Schneelawinen  rollen  sie  über  die  gras-  und  baumreichen 
Felsen.  Nach  7  Min.  erreicht  man  die  Kirche  >S'.  Maria  di  Quinti- 
liolo  in  köstlicher  Lage;  die  Villentrümmer  nahebei  sind  wahrschein- 
lich Reste  der  Villa  des  Quintilius  Varus^  der  im  Teutoburger  Wald 
seine  Legionen  und  sein  Leben  verlor.  Von  S.  Maria  führt  ein  Weg 
linab  auf  den  (25  Min.)  Ponte  delV  Acquoria  über  den  Anio  (da- 
aeben  die  Acquoriaquelle  mit  vortrefflichem  Wasser),  dann  am  links- 
seitigen Ufer  längs  des  Glivus  Tiburtius,  dessen  antikes  Pflaster 
zuweilen  noch  sichtbar  ist,  nach  der  Stadt  hinan  zur  alten  Straße 
von  Rom ,  die  als  Via  Constantiana  von  Ponte  Lucano  direkt  nach 
Tivoli  aufsteigt,  und  wo  ein  Thorweg  (Porta  oscura),  die  sogen. 
Villa  des  Mäcenas,  sie  durchschneidet;  jetzt  ist  die  Villa  ein  Eisen- 
lammer,  mit  antiken  Bogen,  einigen  Halbsäulen  und  einer  '^Ter- 
-asse  (50  c.)  mit  köstlicher  Aussicht.  —  R.  liegt  der  Tempio  della 
Posse y  der  im  16.  Jahrh.  diesen  Namen  »Hustentempel«  wohl  aus 
:herapeutischen  Gründen  erhielt,  ein  antiker  (ca.  4.  Jahrb.),  außen 
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33.  Von  Rom  nacli  Subiaco. 


achteckiger,  innen  runder  Bau  aus  Ziegel  und  Tuff,  mit  Nischen  und 
einer  durch  Überkragung  der  Steinlagen  gebildeten  Kuppelwölbung, 
über  welcher  16  Ziegelgurte  aufsteigen  und  einen  Ring  um  die 
große  Lichtöffnung  schließen.  —  Nach  10  Min.  gelangt  man  zum 
Stadtthor  Porta  del  Colle. 

Nordöstl.,  neben  Porta  del  Colle,  liegt  die  *Villa  d'Este  (Ein- 
gang oben,  nordwestl.  von  Porta  Croce,  neben  S.  Francesco),  1551 
von  dem  reichen  fürstlichen  Kardinal  Ippolito  cfEste,  Herrn  von 
Tivoli,  Sohn  der  Lucrezia  Borgia,  unter  Leitung  des  Pirro  Liyorio 
angelegt,  ehemals  eine  der  schönsten  Renaissance- Villen;  noch  1584 
arbeiteten  unter  seinem  Neffen  50  Türkensklaven  an  den  Anlagen. 
(In  neuester  Zeit  schenkte  sie  der  Herzog  von  Modena  dem  Kardinal 
von  Hohenlohe.)  Der  Hügelabhang  ist  durch  portikusartige  Vor- 
bauten, prächtige  Baumpflanzungen  mit  dem  Palast  zu  einem  äußerst 
malerischen  Ganzen  verschmolzen;  der  lange  Weg  von  der  Ab- 
dachung des  Hügels  von  herrlichen  Pinien  und  300jährigen  Cypres- 
sen  begleitet  (schönster  Punkt  beim  Rundell  mit  den  vier  Fontänen) 
zum  Palast  mit  der  Doppelloggia,  die  vielen  Wasserwerke,  die  der 
Anio  speist,  die  Grotte  mit  Wasserfall ,  der  Helikon  mit  den  präch- 
tigen Platanen  und  dem  Lorbeergebüsch  auf  dem  Gipfel,  die  Fresken 
(im  ersten  Geschoß  der  Villa  und  in  der  Cappella)  von  Zucchero, 
Muziano  u.  a.  bieten  noch  jetzt  mannigfache  Reize. 


Von  Tivoli  nach  Subiaco  (40  km)  führt  die  Straße  aus  Porta 
S.  Angelo  auf  der  antiken  Via  Valeria  an  (1,5  km  r.)  Äquäduhthogen 
der  Glaudia,  dann  (9  km)  an  (r.  auf  dem  Berg)  Castel  Madama 
(Empulum  und  Saxula)  vorbei  nach  (15  km)  Vicovaro  f  Varia J, 
mit  antiken  Mauerresten  und  einem  anmutigen  Marmortempelchen, 
*/S^.  Giacomo  (1450),  östl.  vom  Dom.  —  (Jenseit  Vicovaro  zweigt  1. 
eine  Straße  nach  Rocca  Giovane  ab,  in  die  überaus  anmutige  Ge- 
birgsgegend an  der  Digentia ,  wo  Horaz  unter  dem  Monte  Gennaro 
sein  Sahinum  hatte.)  Die  Straße  nach  Subiaco  folgt  dem  Teverone. 
R.  S.  Rocco,  in  prächtiger  Landschaft,  dann  8.  Cosimato ,  mit  Cy- 
pressen,  auf  Travertinfelsen.  Jenseit  des  rechten  Ufers  erblickt  man 
den  waldigen  Kegel  von  Saracinesco ,  von  den  Sarazenen  876  ein- 
genommen ,  noch  jetzt  an  die  maurischen  Namen  und  Tracht  er- 
innernd. Weiterhin  das  malerische  Bergland  um  Subiaco,  1.  oben 
Cerhara  auf  dem  Monte  Pillione,  darunter  Agosta,  r.  Ganter ano. 

(40  km)  Subiaco  (408  m;  la  Fernice,  gut),  das  Neronische  Suhla- 
queum,  d.  h.  die  unter  drei  Seen  einer  Villa  Neros  (von  der  1884  ein 
Bibliotheksaal  mit  Medaillons  berühmter  Schriftsteller  ausgegraben 
wurde)  erbaute  Stadt  (jetzt  mit  7000  Einw.) ,  auf  isohertem  Hügel, 
an  den  Teverone  hinabziehend,  ringsum  reich  an  romantischer 
Felsnatur  und  Baumlandschaften.  Die  Umgebung  ist  die  Wiege  des 
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B enedihtiner Ordens ;  noch  befinden  sich  in  einsamer  Lage,  auf  hoher 
Felskante  die  im  6.  Jahrh.  gestifteten  Klöster  S.  Scolastica  und  Sacro 
Speco  (zwischen  12  und  3  Uhr  nicht  zugänglich). 

Man  geht  längs  der  Landstraße  am  rechten  Ufer  des  Anio  bis 
(10  Min.)  zur  Brücke  und  2?or  dieser  den  jähen  Weg  nach  (25  Min.) 
S.  Placido  hinan,  von  hier  aufwärts  in      St.  nach 

S»  Scolastica^  ein  Komplex  von  drei  Klöstern  (jetzt  zur  Staats- 
domäne geworden),  das  erste  von  530,  das  zweite  von  1052,  das 
dritte  von  1235;  der  Schwester  St.  Benedikts  geweiht. 


In  der  Halle  des  ersten  Klosters 
(Zugang  am  vordem  Hofe  vorbei  r.) 
einige  Antiken  (Sarkophag,  Säulen). 
Im  Kloster  druckten  Arnold  Pan- 
nartz  und  Konrad  Schweinheim  aus 
der  Mainzer  Offizin  von  Fust  und 
Sehötfer  die  ersten  in  Italien  gedruck- 
ten Bücher  (Donatus,  Lactantius  u.  a.). 
—  Das  zweite  Kloster  zeigt  noch  im 
Zwischenhof  vor  dem  Eingang  zur 


Kirche  merkwürdige  gotische  Archi- 
tekturreste und  an  der  Wand  neben 
der  Kirchenthür  das  Güterverzeichnis 
des  Klosters  von  1052  und  ein  Relief 
von  981  (Wolf  und  Hund).  —  Das 
dritte  Kloster  hat  einen  schönen 
Kreuzgang,  ein  Werk  der  Gosma- 
ten,  1235,  in  der  Art  von  S.  Paolo. 
—  In  der  Unterkapelle  der  Kirche 
giotteske  Gemälde. 

Ein  guter  Weg  führt  am  Rande  des  Bergs,  mit  Blick  auf  den  tief- 
liegenden Gebirgsstrom ,  zum  (V2  St.)  Sacro  SpecO,  das  an  der 
steilen  Felswand  anklebt;  eine  zum  Teil  aus  dem  11.  Jahrh. 
stammende  originelle  Anhäufung  von  Oberkirche,  Unterkirche, 
Oratorium,  Kapellen,  Korridoren  und  Treppen  über  der  Grotte,  in 
die  sich  St.  Benedikt  schon  im  15.  Jahr  495  zurückzog. 

nedikt  mit  Heiligen.    3.  Christus, 


Zum  Kloster  gelangt  man  auf  ge- 
mauerter Brücke  und  tritt  durch 
einen  schmalen,  vonBogenunterbau- 
ten  gestützten  Gang  ins  Innere,  des- 
sen Wände  mit  Fresken  aus  dem  13. 
Jahrh.  bemalt  sind,  die  den  religiösen 
und  geschichtlichen  Ideenkreis  des 
Klosters  darstellen.  DerKorridor 
enthältFresken  umbrischer  Maler  (13. 
Jahrh.),  die  Ob  er  kirc  he  Fresken 
von  1220;inderCapp.S.Gregorio 
3ieht  man  das  echte  Bildnis  des  St. 
Franziskus  (er  war  1216  hier)  und 
Papst  Gregors  IX.  (1230).  —R.  unter 
ier  Treppe  zur  Unterkirche  ein 
Fresko:  Papst  Innocenz  III.  mit  der 
Übergabsbulle  (1213)  der  Unter- 
kirche an  Abt  Johann  VI. —  In  der 
folgenden  runden  Altarnische :  Hei- 
lige von  Stammatico  Greco  (1489); 
dann  der  gebundene  Christus,  Si- 
meon, das  Jüngste  Gericht  und  Hie- 
ronymus (1466);  Tafelbild  der  Su- 
biaco-Seen  mit  der  Grotte  St.  Be- 
nedikts (1426).  An  der  Decke  Fres- 
ken aus  dem  Anfang  des  13.  Jahrh. : 
1.  Das  Lamm  mit  dem  Kreuz  und 
den  Evangelistenzeichen.  2.  St.  Be- 


vier  Apostel,  vier  Engel.  Unten  1., 
bei  der  Treppe  zur  Lorenzokapelle 
beginnend:  1.  (Nische)  Thronende 
Madonna  zwischen  zwei  Engeln, 
mit  der  Inschrift:  Magister  Gonxolus 
(ca.  1213).  2.  Heilung  St.  Benedikts. 

3.  "Wappen  des  Abtes  Johann  VI. 

4.  Tod  St.  Benedikts.  5.  Wunder 
Benedikts.  6.  Placidus  Rettung.  7. 
Nitidia.  8.  Vergiftungsversuch.  9. 
St.  Honoratus.  10.  Der  rettende 
Rabe.  11.  St.  Scolastica.  —  R.  die 
heilige  Grotte  St.  Benedikts ;  hin- 
ter dem  Altar  seine  Statue  von  Raggi, 
Schüler  Berninis.  —  In  der  Capp. 

5.  Lorenzo:  Fresken  aus  Maria 
Leben.  Bei  der  Endtreppe  zur  Ka- 
pelle: Triumph  des  Todes,  Heilige, 
Bethlehemitischer  Kindermord.  Aus 
den  untern  Grotten  gelangt  man  in 
den  kleinen  Rosengarten,  wo  St.  Be- 
nedikt zur  Bewältigung  seiner  Welt- 
lust seinen  nackten  Körper  auf  den 
Dornen  umherwälzte,  was  dann  den 
heil.  Franziskus  bewog,  auf  diesem 
geistlichen  Schlachtfeld  zwei  Rosen- 
bäume za  pflanzen. 
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Von  Subiaco  führt  eine  einförmige  Fahrstraße  (18  km)  in  großem 
Bogen  nach  Olevano,  und  ein  köstlicher,  aussichtsreicher  Fußweg 
(4—5  St.-,  Esel  5  1.)  über  (2  St.)  Rocca  S.  Stefano,  an  S.  Francesco 
vorbei  über  das  herrlich  auf  der  Höhe  gelegene  (3^/4  St.)  Civitella  nach 

(5  St.)  OlevanO  (471  m;  Oasa Baldig  ein  allen  Künstlern  bekann- 
tes, gemütliches  Gasthaus  auf  freier  Höhe;  am  Eingang  der  Stadt 
Alb  er  g  0  di  Borna)  ^'^ikAioXiQn  mit  3800  Einw.  und  ausgezeichnet  schö- 
ner landschaftlicher  Umgebung,  herrlichen  Bäumen  (der  Eichwald 
•»Serpentara«  gehört  dem  Deutschen  Reich)  ,  prächtigen  Felsen, 
weiter  Rundschau  auf  Thal  und  Gebirge ,  Segni ,  Rocca  Massimi, 
Valmontone,  Capranica,  Rocca  di  Cavi,  Civitella,  —  Von  Olevano  an 
(r.  seitlich)  Genazzano  vorbei  über  Cavi  erreicht  man  in  4  St.  (18  km) 

(9  St.)  Palestrina  (480  m;  Bemardini,  Via  Concie  1,  das  ein- 
zige ordentliche  Logier-  und  Kosthaus  für  Fremde),  ein  sehr  primi- 
tives Städtchen  (6000  Einw.),  das  smiW^  Präneste,  dessen  alte  Ärx 
auf  der  Anhöhe  als  das  Dorf  Castel  S.  Pietro  weit  über  Rom  hin- 
schaut, eine  der  ältesten  Städte  Latiums  und  uralte  Orakelstätte 
der  Fortuna  primigenia,  einer  Natur-  und  Schicksalsgöttin;  im 
Bürgerkrieg  verfiel  Präneste  der  blutigen  Zerstörung  Sullas,  der 
aber  zur  Sühne  den  Fortunatempel  aufs  neue  errichten  ließ.  In  den 
Kämpfen  der  Colonna  mit  den  Päpsten  ging  dieser  zu  Grunde.  Die 
ganze  gegenwärtige  Stadt,  eine  Ansammlung  von  eng  aufeinander 
liegenden,  hochragenden,  gefensterten  Kalkmauern,  ist  auf  die  ter- 
rassierten  Reste  des  antiken  Tempels  im  Rechteck  pyramidal  mit 
fünf  gleichlaufenden  Absätzen  aufgebaut;  Reste  sieht  man  noch  im 
Garten  (Unterbauten,  sogen.  Grottini)  Barberini,  und  an  der  Piazza 
Tonda  bei  der  Kathedrale  vier  Halbsäulen  von  Tufi*  mit  schönen 
korinthischen  Kalksteinkapitälen ;  im  Pal.  Barberini  (50  c.)  ist  in 
der  großen  Halle  im  ersten  Stock  ein  '^Mosaik  mit  Darstellungen 
der  ägyptischen  Landesnatur  erhalten  (Überschwemmung  des  Nils, 
ägyptische  Gebäude,  Pflanzen,  Tiere,  Jagden,  Opfer,  Bankette, 
Schiffahrt ,  makedonische  Soldaten  u.  a.) ,  etwa  aus  der  Zeit  Domi- 
tians. Von  Interesse  sind  auch  die  alten  Mauern  Palestrinas ,  aus 
fünf  Zeiten:  gewaltige  vorrömische  Kalksteinmauern,  kleinere  ge- 
fugte Polygone,  Tuffquadern  der  römischen  Republik,  Backsteinbau 
der  Kaiserzeit,  sogen,  sarazenische  Arbeit  des  Mittelalters.  Man 
übersieht  sie  am  besten  beim  Aufgang  nach  Castel  S.  Pietro,  wo 
noch  die  Reste  der  alten  Colonnaburg  stehen.  Oben  prächtiges 
*Panorama,  namentlich  über  das  ganze  mittelalterliche  Reich  der 
Colonna.  20  Min.  vor  Palestrina,  bei  S.  Maria  della  Villa,  sind  große 
Back  Steinruinen  einer  kaiserlichen  Villa  Hadrians. 

Wagen  von  Palestrina  nach  Rom  3mal  wöchentl.  (an  Colonna  vorbei) 
ia  5  St. ,  5  1. 
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34.  Von  Rom  in  das  Albaner  Gebirge. 
Frascati,  Monte  Cavo,  Nemi,  Genzano,  Ariccia,  Albano. 

Vgl.  das  beifolgende  Kärtchen  und  »Die  Campagna  von  Rom«.  S.  263. 


halt)  unter  Benutzung  von  Eseln 
und  "Wagen  bewältigen,  doch  bietet 
eine  solche  Parforcetour  gar  keinen 
Genuß.  Ambesten verteiltman(wenn 
man  nicht  mehr  Zeit  hat)  den  Besuch 
wenigstens  auf  2  Tage,  indem  man 
am  1.  Tag  nach  Frascati  fährt',  die 
Umgegend  ( Tusculum,  Grotta  Ferrata, 
event.  auch  Marino)  besucht  und  am 
2.  Tag  die  Tour  Frascati  —  Monte 
Cavo  —  Nemi  -  Alhani  (5Va  St.)  unter- 
nimmt. —  Nachtlager  in  Albano 
und  Frascati;  zur  Not  auch  in  Gen- 
zano  und  Nemi.  —  Wagen  in  Albano, 
Frascati  und  Genzano.  — Esel  tägl. 
5  1.  mit  Führer. 


Eine  der  genußreichsten 
Touren  in  Italien,  die  man  ge- 
wöhnlich in  folgender  Weise  zu- 
rücklegt. Eisenbahn  von  Rom  nach 
(21  km)  Frascati  (4mal  tägl.  in  40 
Min.  für  I.  2,40,  II,  1,70  1.);  Besuch 
der  Umgegend  (Tusculum)  3  St.; 
nach  Rocca  di  Papa  II/2  St. ;  auf  den 
Monte  Cavo  St. ;  hinab  nach  Nemi 
IV2  St.;  nach  Genzano  3/4  St.;  Ariccia 
3/4  St.;  Albano  1/4  St.;  Omnibus  hinab 
zur  Station  Albano  (Linie  Rom- 
Neapel)  40  Min.,  von  wo  Eisenbahn 
in  50-72  Min.  zurück  nach  Rom.  — 
Eilige  können  dies  in  Einer  Ta- 
ge s  t  o  u  r  von  8Va  St.  (ohne  Aufent- 

Beim  Verlassen  des  Bahnhofs  versäume  man  nicht  den  Rück- 
blick auf  Rom  (S.  Maria  Maggiore,  Aquädukte  Julia,  Feiice,  Porta 
S.  Lorenzo,  Lateran,  Tempio  di  Minerva  medica,  Porta  Maggiore 
präsentieren  sich  voll),  dann  weite  Sicht  über  die  Campagna ,  ein 
stilles,  einsames  Trümmer-  und  Gräberfeld  vor  den  Thoren  der 
Weltstadt,  und  doch  so  tief  ergreifend,  groß  und  ernst,  hierund 
da  noch  schöne  antike  Baureste,  dann  malerische  Rohrhütten,  py- 
ramidalisch  in  alter  G-rabtumulusform,  und  als  Staffage  der  Hirt  im 
flockigen  Schafpelz,  den  langen  Stab  unter  die  Achsel  stemmend,  der 
Fattore  mit  Spitzhut  und  Ledergamaschen  auf  raschem  Renner,  mit 
der  Stachellanze  über  dem  polsterförmigen  Sattel ,  die  Flinte  auf 
dem  Rücken ,  dann  die  blauen  Gebirge  ringsumher  und  die  wun- 
derbare Farbenpracht,  die  über  den  vulkanischen,  welligen  Boden 
sich  hinbreitet,  der  goldbraune  Ton  der  moorigen,  mit  Binsen, 
Heidekraut,  Wacholdersträuchern ,  Thymian,  Ginsterbüschen  und 
Gras  bedeckten  Steppe,  hier  und  da  eine  dunkle  Pinie,  eineCypresse 
oder  ein  Ölbaum,  zerstörte  Villen  der  Kaiserzeit,  verwüstete  Grab- 
mäler,  vereinsamte  mittelalterliche  Kastelle,  stille  Landhäuser,  sil- 
bergraue Rinder  mit  prächtig  geschwungenen,  weit  abstehenden 
Hörnern,  weißzottige  Wächterhunde,  Herden  von  Schafen  u.  Ziegen. 

Bei  (14  km)  Stat.  Oiampino  zweigt  r.  die  Bahn  nach  Albano  ab; 
unsre  Bahn  gelangt  durch  einen  Tunnel  und  durch  einen  reichen 
Olivenhain  aus  südlicher  Vegetationsfülle  heraus  mit  schönen  Fern- 
sichten auf  die  Campagna  und  Rom  nach 

(21  km)  Frascati  (322  m),  Stadt  mit  7500  Einw. 
Gasthöfe:  ijondra,  gutes,  aber  gelegentlich  sehr  teures  Hotel;  Restau- 
ration im  obern  Stock.  —  Traltoria  del  Sole,  r.  außerhalb  der  Piazza  (gibt 
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auch  Zimmer)  mit  angenehmem  Ilestaurantsaal;  guter  Wein. —  Trattoria 
clella  Campana,  oberhalb  der  Piazza,  sehr  gut,  aber  meist  nur  im  Sommer 
geöffnet  (gibt  ebenfalls  auch  Zimmer).  —  Nuova  Trattoria  di  Cippolletta,  1. 
vom  Dom;  guter  Wein.  —  Der  Wein  von  Frascati  schmeckt  ausgezeich- 
net, süßlich  scharf.  —  Esel  nach  Tusculum  hin  und  zurück  4  1. 

Frascati,  in  den  Trümmern  einer  Villa  von  Tusculum  im  13.  Jahrh. 
entstanden,  ist  eine  beliebte  Sommerfrische  der  Römer,  mit  baum- 
schönen und  brunnengeschmückten,  zumeist  im  17.  Jahrh.  errich- 
teten Villen  in  prächtiger  Lage.  An  der  rechten  Schmalseite  des 
Doms  S.  Pietro  (1650)  hinan,  den  Corso  Vittorio  Emanuele  ent- 
lang, oben  beim  Kreuz  1.,  dann  zum  ersten  hohen  Villenthor  hinein 
kommt  man  zur  Villa  Piccolomini  (jetzt  Ängelotti)'^  1.  an  der  Brü- 
stung *Prachtblick  auf  die  Gebirge  und  Olivenhaine  umher;  gegen- 
über weiter  Blick  über  die  Campagna.  —  Zum  Kreuz  zurück  und  1. 
hinan  zur  (r.)  *Yilla  Aldobrandini  (jetzt  Borghese)'^  hinter  dem 
stattlichen  Casino  eine  Halbkreishalle  mit  zwei  Flügeln,  Nischen, 
Statuen  und  Wasserwerken ,  darüber  in  der  Mitte  reiche  Kaskade 
zwischen  prächtigen  Eichen.  An  den  Decken  der  untern  Gemächer 
des  Palastes  Fresken  von  öav.  d'Arpino.—l^iin  an  der  linken  Seiten- 
mauer der  Villa  außen  hinan  zu  den  Cappucini  und  einige  Schritte 
weiter  hinan  1.  zur  Tilla  Ruffinella  (TusculanaJ,  zu  deren  "^Aus- 
sicht eine  schöne  dunkle  Allee  führt.  Die  Villa  soll  an  der  Stelle 
von  Ciceros  Tusculanum  stehen;  sie  gehört  jetzt  dem  Fürsten  Lan- 
celotti  und  enthält  mehrere  antike  Inschriften  und  Skulpturen.  — 
Weg  nach  TuSCUlum:  Innerhalb  des  Einganges  zur  Villa  Ruf- 
finella den  äußern  Weg  hinan  bis  zur  Brüstung  mit  der  "^Aussicht. 
Hier  r.  das  Sträßchen  durch  das  Gebüsch  und  die  Waldung  hinan, 
an  r.  und  1.  antiken  Bauresten  vorbei,  nach  20  Min.  1.  das  '^Amphi- 
theater (gewöhnlich  Scuola  di  Cicerone  genannt)  mit  Resten  der 
Backsteingewölbe,  welche  die  Sitzreihen  trugen.  Wenige  Schritte 
weiter  r.  Reste  der  sogen.  Villa  des  Cicero.  Man  folgt  r.  dem  *an- 
tihen  Sträßchen  mit  gut  erhaltenem  vieleckigen  Basaltlavapflaster. 
Nach  4  Min.  folgt  ein  Weg,  der  zu  einem  Gebäude  mit  eingelassenen 
antiken  Reliefs  und  zwei  Statuen  führt;  um  das  Haus  herum  und  1. 
hinan  kommt  man  zu  den  Resten  des  antiken  Theaters,  mit  zerstör- 
ter, aber  im  Grundriß  noch  erkennbarer  Seena,  15  Sitzreihen  von 
Peperin  und  9  Zugangstreppen.  Nordwärts  daneben  die  Spuren  der 
Cavea  des  Odeons  und  der  alten  Straße  zur  Arx.  Hinter  den  Rund- 
mauern des  Theaters  eine  große  Piscina  (Wasserbehälter  mit  15 
Pfeilern).  Nun  ziemlich  stoil  hinan  zum  Kreuz  auf  der  Höhe  der 
Arx  ( Gitadelle).  Prächtige  *  Rundschau  über  Latium:  r.  Camaldoli, 
Monte  Porzio,  Tivoli,  Monticelli,  die  Sabiner  Gebirge  und  fern  der 
Soracte ;  1.  die  Cimiui-Berge,  an  den  Albaner  Höhen  Grotta  Ferrata, 
Marino,  Castel  Gandolfo,  Rocca  di  Papa.  Die  Mauerreste  auf  der 
Arxstätte  gehören  meist  dem  Mittelalter  an.    Wendet  man  sich 
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beim  Hinabsteigen  zum  ersten  Heckenthörchen  r.  und  zu  dem  Stück 
der  ältesten  Stadtmauer,  wo  die  antike  Straße  von  Camaldoli  herauf- 
kam, so  trifft  man  auf  eine  *  Brunnenkammer  von  uralter  Bauart  mit 
einem  durch  horizontal  vorkragende,  schräg  behauene  Steinlagen 
gebildeten  Gewölbebogen. 

RücKWEa  VON  TuscULUM  NACH  FßASCATi.  Die  Führer  gehen  ge- 
wöhnlich über  Camaldoli  zurück,  wonach  man  noch  die  vielfenste- 
rige  Villa  Mondragone  (mit  Vignolos  Gartenloggia  und  Fontanas 
Wasserwerken),  die  mit  ihr  durch  Cypressenallee  verbundene  Villa 
Taverna  und  die  hoch  gelegene  schattige  Villa  Falconieri  besucht 
sowie  etwa  noch  die  Villa  Conti  (Duca  Torlonia)  mit  Wasserwer- 
ken und  Prachtblicken.  Eiligen  ist  ein  andrer  Rückweg  von  Tus- 
culum  zu  empfehlen:  Man  kehre  von  der  Arxhöhe  zum  Theater  und 
am  Haus  mit  den  Skulpturen  vorbei  zum  antiken  Basaltpflaster  weg 
zurück,  halte  sich  hier  1.  am  Rande  des  Berges  (mit  der  Aussicht 
auf  das  tief  unten  liegende  Thal)  und  folge  stets  der  vortrefflich 
erhaltenen  antiken  Straße.  Nach  10  Min.  r.  antike  Inschrift  auf 
Coelius  Vinicianus.  Hier  *Prachtblick  auf  Castel  Gaudolfo  und 
Umgebung,  Monte  Cavo  u.  a.  Nach  7  Min.  kommt  man  zu  einem 
Eingang  in  die  Villa  Äldohrandini ,  der  noch  St.  vom  Palazzo 
entfernt  ist.  Der  Weg  zur  Villa  hinab  ist  voll  der  herrlichsten  Blicke 
auf  die  reiche  Umgebung. 

Von  Frascati  nach  Grotta  Ferrata  (4  km).  Die  Landstraße 
(nach  Marino)  führt  längs  der  rechten  Mauer  der  Villa  Aldobrandini 
bergan,  nach  wenigen  Schritten  r.  Eingang  zur  Villa  Bracciano  (mit 
schönstem  Blick  auf  die  Campagna) ;  nach  20  Min.  bei  einer  Kapelle 
r.  nach  (IV4  St.  von  Frascati):  Grrotta  Ferrata,  ein  1002  von  St. 
Nilus  gestiftetes  Kloster,  aus  dem  Julius  Ilf,  als  erdessen  Kom- 
mendatar-Abt  war,  eine  Art  Festung  schuf,  mit  Kastell,  Gräben, 
Basteien,  Zinnenmauern,  Türmen.  Innerhalb  der  Umfriedung  liegen 
der  Abtpalast,  das  Kloster  und  die  *Kirche;  ihr  Vestibülportal  hat 
mtike  Pfosten  und  zum  Architrav  einen  Sarkophagteil ;  das  Foi-tal 
ist  wohl  das  Einzige,  was  der  ursprünglichen  Kirche  (11.  Jahrh.) 
mgehört. 


Das  Innere  der  Kirche  wurde 
1754  umgebaut ;  innen  über  dem  Por- 
tal ein  Mosaik  des  12.  Jahrh. :  Christus, 
Maria,  Basilius;  am  Triumphbogen 
Mosaik  derselben  Zeit:  die  12  Apo- 
Jtel  vor  dem  Thron  Gottes.  —  Vom 
•echten  Seitenschiff  tritt  man  in 
lie  Capp.  S.  Nilo,  mit  köstlichen 
' Fresken Domenichinos  (1610).  L. 
Tom  Altar:  St.  Nilus  und  der  Beses- 
lene;  Lünette:  Tod  des  St.  Nilus; 
inke  Wand:  **St.  Nilus  und  Kaiser 
)tto  III.;  jenen  begleiten  die  Mönche, 


diesen  Diener  und  Soldaten  zu  Fuß 
und  zu  Pferde  (der  das  Pferd  hal- 
tende grün  gekleidete  Knappe  ist 
Domenichino;  r.  Guido  Reni  und 
Guercino;  überaus  naturgetreu  sind 
die  Instrumentenbläser).  —  Gegen- 
über: SS.  Nilus  und  Bartolommeo 
verhindern  wunderbar  die  töd- 
lichen Folgen  eines  Säulensturzes. 
—  L.  vom  Taufbecken  (12.  Jahrh.): 
Sturmbeschwichtigung  durch  St.  Ni- 
lus; r.:  St.  Nilus  vor  dem  Kreuz;  am 
Triumphbogen:  Die  Verkündigung. 


Wegweiser  durch  Italien.    II.  18 
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—  Am  Altar:  Annib.  Caracci,  SS.  1  gen  der  griechischen  Kirche  (das 
Nilo  e  Bartolommeo.  —  Über  den  Kloster  befolgt  den  griechischen  Ri- 
Fresken:  Diö  berühmtesten  Heili-  I  tus  der  Basilianer). 

Von  Grotta  Ferrata  nach  Marino  (V2  St.),  Castel  Oandolfo 
(3/4  St.)  UND  Albano  (V2  St.);  1^/4  St.  Ein  Sträßchen  führt  von 
Grotta  Ferrata  in  V2  St.  nach 

Marino  (355  m),  Städtchen  mit  6800  Einw. 

Gasthäuser:  Italia,  Via  Gregoriana  6b.  —  Traltoria  Tramway,  an  Piaz- 
zetta  Margberita,  mit  hübschem  Speisesaal  und  vortrefflichem  Wein,  bil- 
liger Kost  und  guten  Zimmern.  —  Der  Marinowein  ist  einer  der  besten 
um  Rom,  sowohl  der  beliebtere  rote  als  der  weiße,  aber  er  steigt  leicht 
zu  Kopf.  —  Dampftramway  von  3Tarino  nach  Born  (Porta  S.  Lorenzo,  Q7) 
4mal  in  1  St.  für  I.  2,60,  II.  2,oo  1. 

Das  Städtchen  liegt  malerisch  auf  dem  Plateau  des  Walles  vor 
dem  Albaner  See  hoch  über  der  Campagna.  Im  Bom^  linkes  Quer- 
schiff: Guercino^  St.  Barnabas;  in  S.  Trinita  (1.  vom  Corso):  Guido 
Reni,  Trinität.  —  Man  verläfät  Marino  auf  der  Südostseite,  steigt  ins 
Thal  hinab  (an  der  Italia  vorbei).  Sehr  malerisch  ist  unten  der 
*Anblick  der  Südostseite  der  Stadt,  wo  der  riesige  rechteckige 
Waschbrunnen,  die  Felspfade  und  Felspartien  oberhalb  des  Brun- 
nens, die  Burgtrümmer  und  die  schöne  Waldung  zur  Linken,  das 
Felsendorf  Rocca  Papa  zur  Kechten  ein  eigenartiges,  köstliches 
Landschaftsgemälde  bilden.  (Man  kann  am  großen  Waschbrunnen 
vorbei  den  Albaner  See  in  10  Min.  gleich  aufwärts  durch  das  Ge- 
büsch erreichen.)  Die  Landstraße  führt  1.  vom  großen  Waschbrun- 
nen in  weiter  Krümmung  zur  prächtigen  *Waldung  von  Eichen 
und  Steineichen,  einst  der  Hain  der  latinischen  Quell-  und  Bundes- 
göttin Ferentina  (Venus) ,  wo  die  Bundesversammlungen  Latiums 
gehalten  wurden.  Jenseit  des  Waldes  voller  *Blick  auf  den  reizen- 
den *Albaner  See  (294  m  ü.  M.),  der  schönste  aller  vulkanischen 
Seen  Italiens,  der  in  stiller  Tiefe  den  Gebirgskrater  ausfüllt,  an 
dessen  Rand  man  hier  Pallazzuola,  Bocca  di  Papa  und  den  hohen 
Gipfel  des  31onte  Oavo  sich  gegenüber  hat. 

Der  Albaner  See,  kristallhell, 
elliptisch,  3Va  km  lang,  2  km  breit, 
160  m  tief,  liegt  wie  ein  natür- 
liches Amphitheater  da,  am  Kra- 
terrand ringsum  mit  Wein  oder  Ka- 
stanien bedeckt;  sein  hohes,  schrof- 
fes Ufer  erhebt  sich  hier  162  m  über 
den  Seespiegel,  den  ein  uralter 
*JEJniissar,  durch  welchen  das  Was- 
ser sich  jenseit  des  Berges  entlastet, 
reguliert.  Man  steigt  nördl.  vor 
dem  Ort  (Custode  1,50  1.)  auf  jähem 
(doch  reitbarem)  Pfad  in  Va  St.  hinab, 

Etwas  weiter  herrlichste  *Fernsicht  über  die  Campagna  bis  an3 
Meer;  dann  *^  — 


unten  reicher  tJaumwucns,  aann  aer 
antike  Vorbau  aus  Peperinquadern, 
der  als  Schleuse  dient;  im  Emissar, 
dessen  kolossale  Stollen  von  der 
Meerseite  aus  gegen  den  See  hinauf 
in  harten  Peperin  und  Lava  2-3  m 
hoch  in  einer  Länge  von  1200  m 
eingebohrt  wurden,  läßt  der  Custode 
brennende  Kerzen  schwimmen,  um 
das  2000jährige  Gewölbe  mit  den 
mächtigen  Quadern  zu  erleuchten 
und  die  Schnelligkeit  des  Stroms 
darzulegen. 
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Castel  GandolfO  (Trattoria  Costi)  mit  1900  Einw. ,  Besitztum 
unS'^oniniefäuIen^  der  Päpste  mit  großem  päpstlichen  Palast, 
von  Carlo  Maderna,  Breccioli  und  Castelli  erbaut,  hübscher,  1601 
von  Bernini  in  griechischem  Kreuz  mit  Kuppel  erbauter  Kirche 
vor  demselben  und  mehreren  ansehnlichen  Villen. 

Von  Castel  Gandolfo  führt  die  schöne  Galleria  di  sotto ,  d.  h. 
die  ebene,  dann  hinabsteigende,  von  Steineichen  eingerahmte  Straße, 
in  V2  St.  nach  Albano  (S.  277). 

Übee  den  Monte  Cavo  (2V4  St.)  nach  Nemi  (IV2  St.)  und  Al- 
bano (1^/4  St.);  5V4  St.  Man  kann  von  Castel  Gandolfo  oder  von 
Albano  hinan,  von  der  Galleria  di  sopra,  d.  h.  der  dem  Albaner 
See  südöstlich  folgenden,  von  Steineichen  eingerahmten  Straße  um 
den  Südostrand  des  Sees  durch  Waldung  (nicht  ohne  Führer),  an  (r. 
oben)  der  schmalen  Bergfläche  am  Monte  Cavo  vorbei,  auf  welcher 
die  älteste  latinische  Stadt,  Albalonga,  thronte,  einst  Haupt  des  La- 
tinischen Bundes,  Mutterstadt  Roms,  in  1  starken  Stunde  nach  (un- 
terhalb dieser  Bergfläche)  Palazzuola  (im  Klostergarten  Konsular- 
grabmal)  gelangen,  von  da  in  20  Min.  nach  Madonna  del  Tufo  (Weg 
nicht  zu  verfehlen)  durch  den  Wald  hinansteigen  und  von  hier  am 
Campo  d'Annihale  vorbei  auf  den  Monte  Cavo  gelangen.  Gewöhn- 
lich aber  wird  der  Monte  Cavo  von  Frascati  aus,  auf  der  Landstraße 
längs  der  rechten  Längsmauer  der  Villa  Aldobrandini  hinan  und  ge- 
radeaus zur  Brüche  Squarciarelli  (V2  St.),  hier  1.  na-ch  Rocca  di  Papa 
{^k  St.)  und  von  da  aus  auf  gutem  Fußweg  (V4  St.)  hinan  erreicht 
(2  St.).  Auch  von  Palazzuola  (s.  oben)  aus  kann  man  über  (Wald- 
weg 40  Min.  hinan)  Bocca  di  Papa  zum  Monte  Cavo  aufsteigen. 

Rocca  di  Papa  (807  m),  ein  ärmliches  Städtchen  mit  3300 
Einw. ,  doch  mit  einigen  guten  Wohnungen  für  Sommeraufenthalt 
(Locando  Angioletto ,  sehr  primitiv;  oben  am  Ort  Cafe  del  Genio 
[Aurora],  ordentlich),  zeichnet  sich  durch  reine  Luft,  malerische 
Lage  über  dem  Albaner  See  auf  dem  steilen  Südrand  des  Zentral- 
kraters der  Albaner  Berge  und  reiche  Waldungen  aus.  Köstlicher 
ebener  Waldweg  zur  Kapelle  Madonna  del  Tufo  und  4  Min.  höher 
Prachtblick  auf  die  Campagna.  Der  hohe  Fels  über  Rocca  di  Papa 
trug  die  antike  Burg.  —  Jenseit  des  Orts  hinan  kommt  man  zuerst 
an  die  merkwürdige,  von  drei  Seiten  umschlossene  Ebene  eines 
ausgefüllten  Kraters,  das  sogen.  Campo  d^Annibale  (wo  die  Römer 
beim  Zug  Hannibals  nach  Rom  eine  Besatzung  aufstellten),  und 
hier  r.  durch  die  Waldung  hinan ;  nach  V4  St.  betritt  man  die  teil- 
weise noch  prächtig  erhaltene  ^antihe,  heilige  Straße  mit  großen 
Basaltlavasteinen,  auf  welcher  einst  die  Prozessionen  von  Rom  und 
ganz  Latium  zur  Kultusstätte  hinaufzogen,  auch  römische  Feld- 
herren, denen  der  Triumphzug  in  Rom  nicht  bewilligt  wurde,  ihren 
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Ehrenzug  (daher  Via  triumphalis)  hielten.  Die  antike  Straße  zieht 
fast  bis  zum  {^k  St.  von  Rocca  di  Papa)  Gipfel  des  *Monte  CavO 
(Möns  Albamis J,  954  m,  ehemals  mit  dem  Tempel  des  Jupiter  La- 
tialiSj  dem  obersten  Gott  des  Latinischen  Bundes,  wo  das  Bun- 
desfest der  Ferien  gefeiert  wurde ;  jetzt  mit  einem  (der  Aufhebung 
entgegensehenden)  FassionistenTcloster ,  in  welchem  man  einfache 
Speise,  Trank  und  Bett  (gegen  freiwillige  Bezahlung)  haben  kann ; 
herrlich  ist  (namentlich  kurz  vor  Sonnenuntergang  bei  hellem 
Wetter)  die 


♦Aussicht  über  die  ganze  weite 
Ebene  des  Tiber,  die  Sabiner  und 
Etrusker  Berge  bis  zum  Gürtel  des 
Mittelländischen  Meers ,  die  ganze 
Küste  von  Terracina  bis  Capo  Li- 
naro,  die  Spitzen  des  Terminillo, 
Lucretiiis,  Gennaro,  Soracte,  der 
Cinuni,  Rocca  Romana,  den  Krater- 
see Bracciano,  die  Berge  von  Caere 
und  Tarquinii,  und  vor  sich  Rom, 
das  sich  wie  ein  Streifen  leuchtender 
Häuser  hinzieht;  unten  Albane,  Ma- 
rino, Castel  Gandolfo;  die  gesam- 
ten Albaner  Höhen  bilden  ein  ein- 
heitliches, gewaltiges,  vulkanisches 
Rundgebirge,  dessen  Aschenkegel 
Rocca  di  Papa  darstellt;  die  Seen 


von  Albano  und  Nemi  füllen  die 
Krater  aus,  als  mittelster  Aufschüt- 
tungskegel steigt  der  Basaltkegel 
des  Monte  Cava  auf,  umgürtet  von  ge- 
waltigen Peperinringen.  Der  unge- 
heure Vulkan  vollzog  seine  Bildung 
in  der  atmosphärischen  Luft,  die 
erste  Periode  bildete  den  Ring  der 
Berge  von  Tusculum ,  Rocca  Priora, 
der  Hügel  von  Genzano,  Ariccia, 
Albano,  Marino  und  Grotta  Ferrata. 
Innerhalb  dieses  Kessels  bildete 
sich  in  einer  zweiten  Periode  ein 
neuer  Krater,  der  Monte  Cavo,  in 
einer  dritten  Periode  die  krater- 
artige Einsenkung  des  Albaner  Sees 
(294  m  ü.  M.). 


Ein  waldiger  Weg  (nicht  ohne  Führer) ,  mit  Blick  auf  den  Nemi- 
See,  geleitet  vom  Monte  Cavo  hinab  und  man  erreicht  (unten  1.  um 
den  See)  in  IV2  St. 

Nemi  (521  m),  ein  unbedeutendes  Städtchen  (918  Einw.),  aber 
mit  guter  Locanda  von  Desanctis  (köstlicher  Wein),  von  deren  Ter- 
rasse man  eine  der  herrlichsten  *Aussichten  Italiens  über  den  in 
der  Tiefe  des  Kraterkessels  hin  gebreiteten  stillen  *Neilli-See  und 
in  die  Gebirge  sowie  auf  das  Meer  genießt.  Der  See  liegt  325  m 
tt.  M.,  also  31  m  höher  als  der  Albaner  See,  und  hat  einen  Umfang 
von  ca.  5V2  km;  sein  Emissar  endigt  im  Thal  von  Ariccia. 

Nemi  trat  erst  im  12.  Jahrh.  an  die  Stelle  des  antiken  »Nemus«  (Hain) 
Dianae,  an  dessen  Waldufern  der  Tempeldienst  der  Diana  noch  bis  -~ 
die  Kaiserzeit  gepflegt  ward.   Der  Hain  lag  unterhalb  des  Städtche 
in  quellenreicher  Gegend;  noch  erkennt  man  die  Reste  der  Area 
Tempels  in  dem  terrassenförmig  über  dem  See  ansteigenden  »Giardino 

Eine  gute  Straße  führt  oben  längs  des  Sees  (der  Fußweg  unte 
am  Rande  des  Sees  'durch  die  Gebüsche  und  Waldungen  ist  mal 
rischer)  in  St.  nach  GrCnzano  (465  m.;  Post;  Osteria  »Grotta  A 
siurra«  vom  Brunnen  gegen  die  Kirche  hin  r.  in  der  Ecke,  vortre 
lieber  Genzano -Wein,  die  Foglietta  40  c),  hübsches  Städtchen  mit 
5500  Einw.,  das  in  wundervoller  Lage  den  Kraterrand  des  Sees 
tiberragt;  8  Tage  nach  dem  Fronleichnamsfest  Feier  der  Lifiorata 
di  Qenzano  f  d.  h.  ein  prächtiger  Blumenteppich  über  den  Haupt- 
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platz  bis  zum  Dom,  in  echt  italienischem  Farbensinn  mit  allerlei 
Ornamenten  geschmückt.  Omnibus  von  Genzano  zur  Stat.  Civita- 
Lavinia  (Linie  Rom-Neapel).  —  Von  Genzano  in  St.  (Omnibus), 
teilweise  durch  schöne  Waldung,  auf  breiter  Straße  nach 

Ariccia  (368  m;  Cafe- Restaurant  an  der  Piazza),  beliebte  Som- 
merfrische der  Römer  (2400  Einw.),  ringsum  mit  schattenreichen 
Waldungen.  Das  antike  Ariccia,  eine  der  ältesten  Städte  Latiums, 
lag  südwärts  in  der  sogen.  Vallericcia,  einem  elliptischen  Kraterthal 
von  V2  St.  Länge  (die  alte  Straße  nach  Albano  durchzieht  es);  noch 
sieht  man  an  den  Felsen  Reste  von  Peperinmauern ,  Grundbauten 
der  antiken  Stadt  und  zwischen  dem  Parchetto  und  den  großen  Un- 
terbauten der  Via  Appia  eine  Tempelcella  (jetzt  Bauernhaus)  aus 
Peperinquadern,  südöstl.  die  Mündung  des  Nemi-See-Emissars;  von 
der  alten  Burg  ein  Rest  am  Fuß  der  Burghöhe.  Die  hübsche  Assun- 
zionekirche  im  jetzigen  Ariccia  wurde  1664  von  Bernini  erbaut,  mit 
perspektivischer  Halbrundmauer,  Kuppel  auf  acht  Pfeilern,  Gemäl- 
den von  Borgognone.  Beim  Viadukt  r.  der  Pal.  Chigi,  ein  Bau  Ber- 
ninis,  dahinter  (unten)  ein  Park,  in  dessen  urwaldigem  Dickicht, 
laut  testamentarischer  Verfiigung,  kein  Baum  geschlagen  werden 
darf.  -  Ein  prachtvoller  ^Viadukt,  1846-53  Yon  Bertolini  erbaut 
(drei  Reihen  von  Peperinbogen  übereinander),  führt,  mit  köstlicher 
Schau  1.  auf  die  Vallericcia,  in  Vi  St.  nach. 

^  Albano  (374  m),  das  bedeutendste  Städtchen  des  Albaner  Ge- 
birges (TÖOO  Einw.),  in  gesunder  Luft,  Lieblings  -  Sommerfrische 
ies  römischen  Adels ;  die  sonst  so  berühmte  Landestracht  der  Frauen 
st  kaum  noch  an  hohen  Festtagen  zu  erblicken.  ■ 

Gasthöfe:  Alhergo  Parigi ,  Borgo  della  Stella.  ~  Europa,  ebenda  194, 
jilhger.  —  Borna,  gegen  Ariccia  hin.  Die  Gasthöfe  sind  gut,  doch  sehr 
;euer.  —  Trattoria  Salustri,  an  Piazza  Umberto,  der  Haltestelle  der  Omnibusse. 

Das  Städtchen  ist  auf  den  Trümmern  eines  alten  Landgutes  des 
Pompejus  aufgebaut,  das  Domitian  zur  kaiserlichen  Villa  (Albanum 
JaesarisJ  erhob  und  mit  einem  prätorianischen  Lager  versah.  Noch 
iieht  man  in  der  Villa  Barherini  Korridore  und  Mauern,  gegen  Rom 
lin  Unterbauten  für  die  Terrassierung ;  das  Lager  nahm  einen  Teil 
ler  jetzigen  Stadt  ein.  Die  Villa  des  Pompejus  scheint  bei  der  Villa 
Ooria  (bei  Porta  Romana)  gestanden  zu  haben.  Die  Kirche  S.  Maria 
lella  Eotonda,  mit  schönem,  antik  verziertem  Portal,  ist  teilweise 
sin  antiJcer  Rundtempel^  innen  modernisiert;  in  Via  Gesü  e  Maria 
leste  von  Thermen  (jetzt  ein  Waschhaus).  Im  Garten  des  in  der  Höhe 
iegenden  Klosters  San  Paolo  Ruinen  eines  kleinen  Amphitheaters. 

Ehe  man  Albano  erreicht,  sieht 
aan  kurz  vor  der  Stadt  1.  das  sogen. 
rvabmal  der  Hof'atier  und  Cw 
datier,  mit  drei  (ursprünglich  fünf) 


ufgemauerten   abgeinindeten  Ke- 


geln von  Peperin  auf  einem  vier- 
eckigen Basament,  eine  Nachah- 
mung eines  etruskischen  Grabes  (der 
obersten  Terrasse  des  sogen.  Por- 
senna- Grabes  bei  Chiusi),  wohl  ein 
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Kuriosura  der  ersten  Kaiserzeit.  — 
In  umgekehrter  Richtung  vor  Porta 
Romana  gegen  Rom  hin  sieht  man 
r.  die  Ruinen  des  sogen.  I'ompe- 


juS'GraheSf  ein  seiner  Bekleidung 
beraubtes  turmartiges  großes  Grab- 
mal. —  Die  Galleria  di  sotto  siehe 
oben. 


Von  Albano  (4  km,  zu  Fuß  3/4  St.)  führt  der  Dampftramway  (nach 
Nettuno)  oder  auch  ein  Omnibus  zur  Stat.  Albano  (Linie  Neapel -Rom) 
hinab;  von  da  Eisenbahn  nach  Rom  in  50-72  Min.  I.  3,30,  II.  2,30,  III. 

1,65  1.;  Eilzug  I.  4,40,  II.  2,95  1. 


35.  Eisenbahn  (Maremmenbahn)  von  Rom  über  Civita- 
vecchia  nach  Pisa  (und  Livorno). 

Eisenbahn  von  Rom  nach  (331  km)  Pisa:  2  Eilzüge  in  l^k  St.,  1  Postzug 
in  12  St.  I.  36,65,  II.  25,35  1.;  Eilzug  I.  42,80,  II.  29,45  1.  Nach  (335  km) 
Livorno  7  Min.  längere  Fahrt.  —  Bei  der  Abfahrt  r. ,  späterhin  1.  sitzen 
wegen  der  prächtigen  Aussicht  aufs  Meer. 

Bei  der  Abfahrt  von  Rom  hat  man  von  der  Bahn  noch  einen 
schönen  Blick  auf  S.  Maria  Maggiore,  Tempio  di  Minerva  medica, 
Porta  Maggiore,  Aquädukt  der  Acqua  Feiice,  S.  Croce,  Fassade  des 
Laterans,  1.  Via  Appia,  r.  Aventin,  Porta  S.  Paolo  und  Cestius-Pyra- 
mide;  dann  über  den  Tiber,  1.  S.  Paolo  fuori,  das  Albaner  und  Sa- 
biner  Gebirge  sowie  die  trümmerreiche  Campagna.  —  (15  km)  Stat. 
Magliana^  l.  das  Tenimento  Magliano,  einst  Lustschloß  Leos  X., 
jetzt  noch  mit  Wappen  und  Namen  der  Päpste  an  den  Mauern,  und 
mit  Teilen  der  Renaissancebauten ;  die  Fresken  von  Schülern  Raf- 
faels  sind  teils  verkauft,  teils  im  Konservatorenpalast  des  Kapitols. 
—  Längs  des  rechten  Tiberufers  nach  Stat.  Ponte  Galera  (Zweig- 
bahn nach  Fiumicino)  und  (35  km)  Stat.  Maccarese;  hier  eins  der 
schönsten  Landgüter  der  römischen  Campagna ,  mit  Ochsen  -  und 
Büffelweiden  und  Waldungen.  —  Nun  der  Via  Aurelia  parallel,  über 
Stat.  PoUdoro  (das  Casale  der  Tenuta  auf  antiker  Brücke)  nach 
(49  km)  Stat.  Palo,  das  antike  Alsium^  eine  der  ältesten  Städte 
Etruriens.  Pompejus  hatte  hier  seine  Villa  Alsiensis,  und  die  Rö- 
mer liebten  diese  Erholungsstätte;  antike  Villen-  und  Gräberreste 
landeinwärts  bei  der  Porta  di  Monteroni.  -  An  (1.)  Torre  Flavia 
vorbei,  einem  der  zahlreichen  Strandtürme  am  Meer ,  wie  sie  seit 
dem  9.  Jahrh.  gegen  die  Überfälle  der  Sarazenen  oft  nur  1  km  weit 
voneinander  errichtet  wurden,  nach  (63  km)  Stat.  8.  Severa ^  mit- 
telalterliches Kastell  am  Meer,  auf  uralten  cyklopischen  Blöcken; 
hier  lag  die  antihe  Hafenstadt  (Pyrgi)  der  IV2  St.  entfernten 
etruskischen  Stadt  Caere  (Cervetri,  von  dessen  Totenstadt  laBandi- 
taccia  merkwürdige  Gräber  erhalten  blieben).  —  Stat.  8.  Marinella 
(Punicum);  auf  kleinem,  das  Meer  beherrschendem  Vorsprung  das 
mittelalterliche  Kastell 
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(81  km)  Civitavecchia  (gutes  Bahnrestaurant;  in  der  Stadt 
[Omnibus  25  c. ;  Zweispänner  1  1. ,  Einspänner  50  c. ,  Koffer  40  c] 
Älhergo  Orlandi,  gut,  aber  teuer;  Europa,  billig),  Hafenstadt  mit 
10,000  Einw.,  mit  großem  runden  *Hafen  für  Kriegs-  und  Handels- 
scbiffe,  von  Trajan  künstlich  angelegt,  mit  zwei  Molen  und  einer 
Insel,  jetzt  mit  Leuchtturm.  Hafen  (6  m  Tiefe)  und  Festungswerke 
dieses  Haupthafens  von  Rom  waren  ihrer  Zeit  Meisterwerke  der 
Militärbaukunst ;  Bramante  entwarf  die  Citadelle,  Michelangelo  den 
achteckigen  Turm,  Antonio  da  Sangallo  die  Bastionen  und  Mauern, 
Bernini  das  Arsenal.  Der  große  Bagno  (zugänglich)  enthält  ca. 
1200  Sträflinge.  Ein  antiker  Aquädukt  bringt  von  20  km  her  treff- 
liches Trinkwasser  zur  Stadt.  In  der  Nähe  besuchte  Seebäder.  — 
Die  Bahn  führt  über  den  Mignone  nach 

(101  km)  Stat.  Corneto.  Die  durch  die  nahen  etruskischen 
Gräber  so  berühmte  Stadt  (5652  Einw.)  liegt  V2St.  r.  auf  der  Höhe. 


Wagen :  1 1.  —  Gasthöfe.  Im  Pa- 

lazzaccio  oder  Pal.  Gotico,  Piazza  Ca- 
vour  15  ,  dem  schönen  ehemaligen 
Palast  des  Kardinals  Vitelleschi 
(1437):  Das  Allergo  di  Filippo  Be- 
nedetti,  gut,  aber  sehr  einfach.  — 
Hinter  Pal.  Vitelleschi,  am  Domplatz 
Nr.  1:  Albergo  Grassi ,  mit  schönen 
Zimmern.  —  Gegenüber  dem  Pal. 
Vitelleschi,  am  Corso  Vittorio  Ema- 
nuele:  liistaurante  Grassi ,  mittel- 
mäßig. —  Trattoria  Tarquinese,  beim 
Museum.  —  Cafä:  Reale,  Corso  Vit- 
torio Emanuele  22, 


Der  gut  unterrichtete  Cusiode  der 
Gräber  (Antonio  Frangioni)  wohnt 
im  Pal.  Comunale,  letzte  Thür  bei 
Nr.  11 ,  1  Treppe  hoch ;  er  führt  in 
die  Gräber  und  hat  den  Schlüssel 
zum  Museo  municipale  und  zum  Dom 
S.  Maria  di  Castello  (für  letztere 
beide  1  1.). 

Tarif  für  den  Besuch  der  Grä- 
ber: Bis  zu  dem  1.  Bogen  2,50  ].; 
für  den  Besuch  aller  Gräber  5  1.  — 
Zum  Zeichnen  bedarf  es  eines  Per- 
messo  aus  Rom  vom  Ministro  del 
Commercio. 


Östl.,  gegenüber  von  Corneto  auf  dem  Hügel  »Turchina«,  lag  die 
uralte  Etruskerstadt  Tar(][Umiij  das  Plateau  ist  heute  Ackerfeld; 
südl. ,  demselben  gegenüber  auf  dem  Hügel  Montarozzi  (man  geht 
vom  Kommunalpalast  durch  die  Via  di  Porta  Tarquinii,  r.  oben,  zur 
Porta  Tarquinia  hinaus  [r.  Prachtblick  auf  das  Meer]  und  kommt  in 
10  Min.  zum  [r.]  1.  Grab),  liegt  die  Totenstätte  des  alten  Tarquinii, 
von  welcher  noch  eine  Reihe  von  merkwürdigen  Grahkammern  er- 
halten sind,  die  interessantesten  etruskischen  Gräber  Italiens. 


Die  Erdhügel,  welche  sich  über 
den  Grabkammern  erhoben ,  sind 
durch  Hüttchen  ersetzt,  die  Gänge 
zu  den  Gräbern  blieben  erhalten;  die 
Gräber,  nur  für  Eine  Person,  liegen 
meist  in  geringer  Tiefe ,  die  Decke 
ist  dachförmig,  in  der  Längsachse 
mit  Querbalken,  der  in  den  Giebeln 
auf  geschweiften  Vorsprüngen  ruht. 
Decke  und  Balken  mit  farbigen 
Quadraten  bemalt,  die  vier  Wände 
(und  die  Giebel)  mit  bildlichen  Dar- 
stellungen (Kampfszenen  aus  der  Pa- 
lästra,  Pferderennen,  Musikanten, 


Tanz) ;  die  Gräber  für  mehrere  Perso- 
nen haben  größere  Räume,  oft  einen 
großen  Saal,  in  der  Mitte  durch 
einen  mächtigen  Pfeiler  gestützt, 
vorspringende  Basen  an  den  Wän- 
den für  die  Sarkophage  und  Urnen; 
das  Dach  ist  hier  nie  bemalt,  son- 
dern zeigt  den  einfachen  Nenfrostein 
(bröckelnden  Tuff);  wo  die  Wände 
bemalt  sind,  sind  es  meist  Trinkge- 
lage ,  Szenen  aus  der  griechischen 
Mythologie  (Theseus,  Herkules  und 
andre  Helden  der  Unterwelt) ;  diese 
Art  der  Grabgemächer  ist  jünger,^der 
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Stil  der  G-emalde  weniger  streng, 
auch  enthalten  nie  Inschriften. 

4a)  Grotta  Querciola;  über  16 
Stufen  hinab,  sehr  abgeblaßt  (und 
teilweise  nur  die  Köpfe):  Pestmahl, 
Jagdszenen  (Eberjagd) ,  zeigt  grie- 
chischen Einfluß.  —  L. :  7)  *Grotta 
del  Triclinio;  Tänze;  r. :  ♦Tänze- 
rinnen mit  Kastagnetten ;  Rück- 
wand :  Mahl ;  Eingangswand  r. :  Rei- 
ter; Decke:  Lotos,  Epheu,  schönes 
Ornament,  köstliche  *Priese ;  8tand- 
spuren  des  Sarkophags.  Etwa  4. 
Jahrh.  v.  Chr.  —  Geradeaus:  10a) 
Camera  del  Morto,  neun  Sprossen 
hinab,  sehr  klein;  linke  Seitenwand 
(verdorben):  Toter  auf  der  Bahre, 
pflegende  Frau,  klagender  Sklave; 
Rückwand:  Szenen  des  Tanzes  und 
der  Lust  (Köpfe);  die  Namen  »Tha- 
narsnal«  über  dem  Toten  und  »Tha- 
nachvel«  über  der  Frau  (Tarquinius 
und  Tanaquil)  zeigen ,  wie  dieser 
Name  sich  nicht  auf  die  Regenten 
beschränkte.  Die  Darstellung  zeigt 
noch  den  einheimischen  altertüm- 
lichen Stil.  —  IIa)  *Grotta  del  Ti- 
fone  (das  größte  Grabmal),  34  Spros- 
sen hinab ,  dreifache  Reihe  aus  dem 
Fels  gehauener  Bänke ;  auf  dem  Mit- 
telpfeiler :  Drei  große  Typhonen, 
Todesgenien  mit  geflügelten  Beinen, 
die  als  Schlangen  endigen;  r.: 
Frauenkopf  mit  Inschrift,  darunter : 
Mosaikmalerei;  linke  Rückwand: 
Teiresias  und  Memnon;  linke  Lang- 
seite: Bankett,  Theseus,  Herakles, 
Hades  und  Persephone ;  am  kasset- 
tierten,  flachbogigen  Gewölbe  :  Dop- 
pelfries (Blumen,  Delphinen),  r. :  Ein 
Leichenzug;  eine  Reihe  von  Sarko- 
phagen und  Inschriften  (selbst  rö- 
mische; die  Darstellungen  wohl 
überhaupt  aus  römischer  Zeit).  — 
Über  den  Boden  (mit  neuen  Aus- 
grabungen) hin,  r. :  Antiker  Aquä- 
dukt, zu  12a)  Grotta  degll  Sciidi, 
zahlreiche  Inschriften,  Gastmahl- 
szeneu,  im  2.  Gemach  an  drei  Wän- 
den 14  Schilde  (gemalt)  mit  Inschrif- 
ten; im  3.  und  4.  Gemach  noch  Ske- 


lettfragmente. —  13a)  Grotta  del 
Cardinale  Garampi;  schmaler  Zu- 
gang; im  Fries:  Abführung  der 
(weiß  gewandeten)  Seelen  durch 
rote  (gute)  und  schwarze  (böse)  Ge- 
nien in  die  andre  Welt  (die  Figuren 
m  hoch);  1.:  Pferde  und  Reiter- 
kampf; an  der  Decke  noch  das  alte 
Ornament;  hinten  angefangene  Bau- 
stelle. —  14a)  Grotta  del  J^olifemo ; 
im  1.  Raum  r.  Vorbereitungen  zum 
Totenopfer,  dabei  der  Unterwelts- 
dämon Charon  mit  Hammer  und 
Flügeln;  im  2.  Raum  r.  Polyphem 
von  Odysseus  geblendet.  L.  Theseus 
in  der  Unterwelt  und  geflügelte  Ge- 
nien; im  3.  Raum  Götter  der  Un- 
terwelt (Orco),  Pluton  und  Perse- 
phone, Geryon,  Memnon,  Tiresias, 
Agamemnon.  —  15a)  Grotta  dei 
Vasi  dipintif  Gastmahl.  —  16a) 
Grotta  del  VecchiOf  Gastmahl,  an 
der  rechten  Wand  gemalte  Vasen, 
Tänze;  linke  Wand  Tänze.  (Gehört 
zu  den  ältesten  einheimischen  Ma- 
lereien Cornetos.)  —  18a)  Grotta 
delle  Iscrizioni  (oder  quattro  porte) ; 
Jagden,  Tänze,  Wettrennen,  Athle- 
tenkämpfe, Würfelspiel,  Tiere,  an 
jeder  Wand  eine  gemalte  Thür.  Die 
Darstellungen  zeigen  noch  den  ein- 
heimischen altertümlichen  Stil.  — 
19a)  Grotta  del  Barone  ( Kestner), 
Fries  (1  m):  Gottheiten  mit  Pferden 
gewähren  Kampfpreise;  Seepferde, 
Delphine,  Panther.  —  20a)  Grotta 
delle  tre  Sighe;  noch  Reste  der 
schiefen  steinernen  Eingangsthür; 
Festmahl,  Tänze  (verblaßt);  r.  im 
Fries :  Rennwagen(Bigae)  mit  blauen 
und  roten  Pferden ,  Faustkampf, 
Lanzenspiel ,  Schwerterkampf.  — 
21a)  Grotta  del  Mare,  zwei  Abtei- 
lungen, r.  und  1.  mit  Bänken  für  die 
Sarkophage  und  Urnen;  vier  See- 
pferde (mit  gut  erhaltenen  Farben). 
—  22a )  Grotta  Giustiniani,  Frauen, 
mit  Doppelflöte  und  Kastagnetten, 
r.  und  1.  Männer  mit  Pferden;  rechte 
Wand:  *Tänzerin.  —  28a)  Gi^otta 
degli  Atiguri^  mit  Leichenspielen. 


In  Corneto,  r.  vom  Pal.  Vitelleschi,  durch  die  Via  di  Porta  Ca- 
stello  zum  alten ,  in  Eestauration  befindlichen  (der  Custode  der 
Gräber  öffnet)  Dom  S.  Maria  di  Castello ,  romanisch,  1121  ge- 
gründet, 1208  geweiht,  gewölbte  Basilika  mit  gegliederten  Pfeilern 
nach  lombardischer  Art,  ohne  Querschiff  mit  (zerstörter)  Kuppel 
über  der  Mitte  des  Langschiffs;  in  der  Tribüne  viersäuliges  Taber- 
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nakel  und  Marmoraltar  von  1060;  vor  der  Tribüne  1.:  Kanzel  von 
1209;  r.  gegen  den  Eingang:  Ambon  von  1250;  im  Mittel-  und 
Seitenschiff  der  alte  Mosaikboden.  —  In  der  Via  deir  Ospedale  15 
im  Erdgeschoß  befindet  sich  das 

*Museo  EtruSCO  Tarqninese,  erst  in  neuester  Zeit  angelegt. 

I.  Zimmer:  Reste  eines  Wagens  ' 
und  zwei  Pferdegebisse  von  Bronze ; 
Lanzen ,  Dolche  von  Bronze  und 
Eisen.  20  große  Relieffragmente  von 
Frauen-  und  Männergestalten.  Eine 
steinerne  Thür  mit  ägyptischen  Or- 
namenten. Zahlreiche  etruskische 
Inschriften.  —  II.  Zimmer:  Spie- 
gel; Amphora  von  Panthaios  mit 
dem  Kampf  der  Centauren  und  La- 
pithen.  Tazza  mit  schwarzen  Fi- 
guren (Alkyoneus,  Hypnos,  Jolaos, 
Herakles,  Athena).  Große  Amphora 
mit  Aurora  und  Tieren.  Amphora 
mit  Herkules  und  die  Amazonen. 
Krater  mit  roten  Figuren,  Quadriga 
mit  Lenkerin  ,  Athena.  Krater  mit 
bacchischen  Darstellungen.  —  III. 
Zimmer:  Balsamarien,  Leuchter, 
Glas  (cyathus)  mit  bacchischen  Ze- 
remonien, silberne  und  goldene 
Ringe,  Ohrenringe  mit  Pferdeköpfen 
und  Sphinxen.  Ein  Gebiß  mit  Gold- 
platte. Ein  Ring  mit  Pantherköpfen 
und  Sphinxen,  Halsketten,  32  Skara- 
häen  (karthagische)  mit  Gravierun- 
gen in  Onyx,  Karneol,  Bergkristall 


u.  a.  Vasen  mit  Malereien ,  viele 
mit  Tieren. —  IV.  Zimmer:  Sarko- 
phag mit  männlicher  Figur  auf  dem 
Deckel,  einer  Hirschkuh  die  Schale 
bietend;  an  den  vier  Seiten  Käm- 
pfende. Vasen  (mehrere  aus  der 
ältesten  Zeit),  Würfel,  Becher  (auch 
vergoldete).  —  V.  Zimmer:  Tazza 
(Schale)  von  den  Künstlern  Oltos 
und  Euxytheos,  mit  roten  Figuren, 
Ankunft  des  Dionysos  im  Olymp 
(mit  Zeus,  Ganymed,  Hestia,  Aphro- 
dite ,  Ares ,  Athena,  Hermes,  Hebe, 
Satyrn  Terpon  und  Terpes),  im 
klassischen  Stil  der  Zeit  des  Phei- 
dias.  ■•'Sarkophag  mit  Priesterfigur 
auf  dem  Deckel;  an  den  vier  Seiten 
Malereien,  Amazonenkämpfe.  Vier 
schöne  Schalen  in  griechischem  Stil ; 
Balsamarien,  Leuchter,  Spiegel, 
Rhython,  Amphoren.  —  VI.  Zim- 
mer: ^Sarkophag  del  Magnate  mit 
bekränzter  Figur,  farbigen  Reliefs 
(Kämpfe  der  Amazonen,  Centauren 
u.  a.) ;  Sarkophage,  Köpfe,  Aschen- 
kisten (auch  mit  der  Form  des  alt- 
italischen Wohnhauses). 
Eisenbahn:  hinter  Corneto  (117  km)  Stat.  Montalto,  r.  hübsch 
am  Hügel  gelegen.  Im  Vorblick  1.  der  mächtige  Stock  des  Vor- 
gebirges Monte  Argentaro. 

(151  km)  Stat.  Orbetello  (Buffett) j  in  sonderbarer,  malerischer 
Lage  40  Min.  r.,  auf  der  Spitze  einer  Landzunge,  mitten  in  Lagunen, 
aus  denen  Monte  Arg  entaro  (636  m)  aufragt,  den  man  von  hierin 
3  St.  besteigt  (sehr  lohnend).  —  Jenseit  der  Stadt  schöner  Blick  (1.) 
auf  die  Insel  Elba,  am  westlichen  Horizont  die  mächtigen  Berge 
der  Insel  Corsica,  ein  imposantes  Bild. 

(180  km)  Stat.  OrOSSetO  f  AquilaJ,  ein  jetzt  bei  der  bessern  Be- 
bauung der  Maremma  neu  aufblühendes  Städtchen.  Bischofsitz.  — 
Die  Bahn  durchkreuzt  hier  die  weiten  Ebenen  und  dichten  W^aldun- 
gen  der  von  der  Malaria  heimgesuchten  Maremma. 

Die  toscanische  Maremma  um- 
faßt nahe  an  3000  qkm;  unter  den 
Etruskern  mitzahlreichenblühenden 
Städten  bevölkert  und  Sitz  von  Kul- 
tur und  Wohlstand,  ward  sie  schon 


zur  Römerzeit  wegen  der  Malaria 
gemieden  j  das  Mittelalter  baute  noch 


Burgen  und  Flecken  auf  die  Höhen, 
aber  der  Druck  des  Feudalsystems 
war  wenig  geeignet,  den  Bewohnern 
zur  Bewahrung  gegen  das  Übel  die 
nötige  Kraft  zu  geben,  und  die  Me- 
diceische  Getreidesteuer  minderte 
die  Aussaat.    Der  Eigentümer  der 


282 


36.  Von  Rom  nacli  Neapel. 


ner,  Turtel-  und  Holztauben.  Die 
Sümpfe  hinter  den  Sanddünen  ver- 
größerten sich,  die  Verwesung  der 
Pflanzen  und  Tiere  mehrte  sich, 
und  der  Südwind  half  zur  Verbrei- 
tung der  verschlechterten  Luft.  Die 
Malaria  dauerte  nun  verheerend 
von  Juni  bis  Mitte  September,  sie 
zieht  über  die  Ebenen  dem  Meer- 
gestade entlang.  —  Seit  Leopold  I. 
wurde  dem  Übel  durch  Aufstauen 
der  Flüsse,  Ausfüllung  der  Sümpfe 
und  Kolonisation  mittels  Parzellie- 
rung des  Landes  ernstlich  entgegen- 
getreten. 


Saatfelder  mußte  nach  der  Ernte 
sein  Land  zur  öffentlichen  Ernte 
hergeben.  Später  blühte  die  Gegend 
immer  mehr  als  üppige  Wildnis  auf, 
mit  prächtigen  Waldungen  von  Pi- 
nien, Stein-  und  Korkeichen,  Kasta- 
nien, Mastix,  Myrten,  Ahorn,  Hage- 
buchen und  Eschen,  unterbrochen 
von  vegetativ  reichenSümpfen;  Woh- 
nungen und  Wege  zogen  sich  auf 
die  Anhöhen  hinauf.  In  den  Wal- 
dungen schwärmten  Eber,  Rehe, 
Wölfe ,  hausten  Stachelschweine, 
Dachse,  Igel,  Marder,  Iltisse,  Mur- 
meltiere, Ottern,  nisteten  Rebhüh- 

Über  Stat.  Montepescali  und  den  Fluß  Bruma ,  an  dessen  Mün- 
dung sich  der  für  Sardellenfang  wichtige  kleine  Hafen  Castiglione 
della  Pescaja  befindet,  dann  durch  baumlose,  moorige  Ebene  nach 
Stat.  FoUonica  f  Buffett J,  y4  St.  vom  Meer,  Mittelpunkt  der  Eisen- 
werke Toscanas ;  die  umliegenden  Waldungen  liefern  im  Uberfluß 
Kohlen,  die  nahe  Insel  Elba  das  Eisen,  der  von  der  Pecora  abgelei- 
tete Kanal  (la  Gora)  das  Wasser,  Die  Malaria  beschränkt  aber  die 
Arbeitszeit  auf  den  Winter.   R.  eine  große  Zahl  Eisenfabriken. 

(284  km)  Stat.  Cccina  (kurzer  Aufenthalt),  Zweigbahn  nach  den 
(30  km)  Salinen^  ergiebige  Salz-  und  Boraxwerke.  —  Prächtige 
Ausblicke  auf  das  Meer.  -  Bei  (319  km)  Stat.  Colle  Salvetti 
(kurzer  Aufenthalt)  Gabelung  der  Bahn:  r.  nach  (334  km)  Pisa 
(Bd.  I,  S.  386),  ~  1.  nach  (335  km)  ÜTOrnO  (Bd.  I,  S.  366). 
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261  km  Eisenbahn  in  6i'2"93/4  St.  für  I.  28,65,  IL  19,85,  III.  13,95  I.- 
Eilzug I.  34,15,  II.  23,40  1.  Alle  Züge  halten  bei  den  Stationen  Albano, 
Velletri,  Segni,  S.  Germano  (Monte  Cassino),  Capua  und  Caserta.  Man 
sitze  landwärts  (links). 

Von  Born  bis  (14  km)  Stat.  Giampino  s.  S.  271;  (28  km)  Stat.  Äl- 
hano  (S.  277).  Weiter  r.  die  malerischen,  aber  durch  die  Malaria 
und  das  Brigantenunwesen  übelberüchtigten  Volsher  Berge  (Monti 
di  Cora) ;  am  Meer  hin  der  bewaldete  Kalkberg  Monte  Circeo,  wo 
die  Zauberin  Kirke  (Tochter  des  Sonnengottes)  noch  jetzt  als  Göt- 
tin der  wasserreichen  Gründe  und  der  Heilkräuter  waltet. 

(33  km)  Stat.  Civitä  LaYinia;  das  Städtchen  1.  V2  St.  entfernt, 
am  steilen  Ausläufer  des  Albaner  Gebirges ,  ist  das  antike  Lanu- 
nium,  uralte  latinische  Stadt,  durch  den  Hain  und  Tempel  der  Juno 
Sospita  (s.  Vatikanisches  Statuenmuseum)  berühmt.  Omnibus  hinauf 
nach  Genzano  (S.  276). 
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(42  km)  Stat.  Yelletri  (das  antike  VeUtrae)]  die  Stadt  (16,000 
Einw.)  lehnt  sich  malerisch  an  den  Ausläufer  des  Monte  Artemisio 
hinan  und  ist  jetzt  durch  ihren  Wein  berühmt.  —  Nun  zwischen  den 
Albaner  und  Volsker  Bergen  nach  (57  km)  Stat.  Valmontone.  Das 
Städtchen  zieht  sich  einsam  am  abschüssigen,  vulkanischen,  schwar- 
zen Tuflffelsen  hinan.  —  Durch  ernste  Gebirgslandschaft,  die  das 
fruchtreiche  Thal  des  Sacco,  an  dessen  linkem  Ufer  die  Bahn  hin- 
zieht ,  umrahmt.  R.  das  finstere  Bergstädtchen  Monte  Fortino ^  dann 

(65  km)  Stat.  Segni;  2  St.  entfernt,  auf  der  Höhe  r.,  die  uralte 
Volskerstadt  Segni  (Signia);  ihr  uralter  (cyklopischer)  Mauerring, 
eine  durch  Vorkragung  gebildete  Thorwölbung  (Porta  Saracinesca), 
Tempelmauern  (jetzt  Kirche  S.  Pietro)  und  daneben  eine  antike 
Zisterne  sind  noch  erhalten. 

(74  km)  Stat.  Anaglli.  Von  der  Bahn  hat  man  einen  guten  Blick 
auf  die  1.  am  Felsrand  gelegene,  1  St.  entfernte  Stadt,  mit  alter 
Kathedrale  (1074)  und  Resten  des  alten  Palastes  der  Gaetani, 
Stammhaus  von  Papst  Bonifaz  VIII.  —  Dann  schöne  Gebirgsansicht; 
durch  ein  hügelreiches  Engthal  mit  reichem  Baumwuchs  und  über 
weite  Wiesen,  r.  von  schönlinigen  Bergen  umrahmt,  nach 

(89  km)  Stat.  Ferentino;  l.  auf  breitem  Vorsprung  des  Herniker 
Gebirges  liegt  St.  entfernt  die  Stadt,  das  antike  Ferentinum^ 
Landstadt  (10,000  Einw.)  mit  mittelalterlichem  Gepräge,  doch  mit 
zahlreichen  antiken  Resten,  z.  B.  uralte  (cyklopische)  Stadtmauer, 
mit  der  alten  Porta  Sanguinaria,  Resten  der  alten  Arx  (Burg),  jetzt 
zu  den  Mauern  des  Bischofspalastes  verwendet.  —  (96  km)  Stat. 
Frosinone;  1.  V2  St.  entfernt  der  Ort,  die  antike  Hernikerstadt  i^a-i*- 
sino,  noch  mit  Resten  eines  Amphitheaters.  —  (103  km)  Stat.  Cec- 
cano;  der  Ort,  auf  der  rechten  Seite  des  Sacco,  zieht  sich  romantisch 
am  Gebirge  mit  schönen  Gebäuden  kastellartig  hinan;  die  Mauern 
sind  aus  dem  Jahr  537. 

(121  km)  Stat.  Ceprano  (einige  Minuten  Aufenthalt,  gutes  Bahn- 
restaurant)- die  Stadt  liegt  St.  davon  entfernt.  —  Jetzt  über 
den  Garigliano  (Liris)  nach  Stat.  Boccasecca^  sehr  schöne  Gebirgs- 
gegend; im  Kastell  1.  am  Hügel  wurde  der  große  scholastische 
Theolog,  Graf  Thomas  von  Äquino,  1224  geboren.  An  malerischen 
Felsen  mit  Kirchen  und  Burgen  vorbei  nach 

(137  km)  Stat.  AquiüO;  vom  antiken  Aquinum  sind  noch  Reste 
im  und  beim  jetzigen  (r.)  Städtchen  Aquino  erhalten : 

S.  Maria  Libera  (11.  Jahrh.)  steht  auf  einem  Ternpelunterbau ;  S.  Pietro 
enthält  Reste  eines  Ceres -Tempels,  S.  M.  Maddalena  Reste  eines  Diana- 
tempels. Der  Sogne  (Melpis)  fließt  unter  einer  antiken  Brücke  der  Via 
Laiina  zum  antiken  Thor  S.  Lorenzo.  Antike  Mauerreste.  Außerhalb  der 
Stadt  Reste  eines  Zirkus  und  eines  Amphitheaters. 

(149  km)  Stat.  CaSSino  (früher  San  Germano).  Aussteigen 
für  das  Kloster  Monte  Cassino,  das  1.  hoch  oben  thront. 
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Das  Gepäck  lasse  man  gegen  Schein 
im  Deposito  (10  c.)  des  Bahnhofs, 
fahre  (50  c.)  zur  (IV2  km)  Stadt  Cas- 
sino  und  gehe  von  da  zu  Fuß  in  IV2 
St.  nach  Monte  Cassino  hinan ,  da 
der  völlig  unbeschwerliche  Weg 
reiche  malerische  Ausblicke  ge- 
währt. —  Esel  von  Cassino  bis  zum 
(I1/2  St.)  Kloster  1,50  1.  Da  von  12- 
3Va  Uhr  der  Zutritt  nicht  gestattet 
ist,  so  teile  man  seine  Zeit  danach 
ein.  Das  Kloster,  obgleich  seit  1866 
aufgehoben,  ist  noch  von  einer  ziem- 


lichen Zahl  von  Mönchen  bewohnt, 
die  ein  Seminar  leiten,  welches 
wahrscheinlich  in  eine  weltliche  Er- 
ziehungsanstalt umgewandelt  wird, 
—  In  der  Foresteria  des  Klosters 
erhält  mau  gegen  freiwillige  Bezah- 
lung Verköstigung  und  Bett.  Damen 
dürfen  nur  die  Kirche  besichtigen. 

Gasthöfe  in  der  Stadt  Cassino: 
Allergo  Pompei,  schön  gelegen,  Mit- 
telpreise, gut;  Allergo  Varrone ,  2Cm 
Ufer  des  Rapido,  wo  einst  die  Villa 
des  M.  Terentius  Varro  stand. 


Die  Stadt  Cassino  San  GermanoJ,  mit  13,000  Einw.,  das  antike 
Casinum,  ist  eine  alte  VoLskerstadt,  welche  die  Römer  im  Samniter- 
krieg  312  v.  Chr.  zur  latinischen  Kolonie  umgewandelt  hatten.  Die 
Burg  mit  dem  Aj^ollontempel  stand  da,  wo  jetzt  das  Kloster  Monte 
Cassino  steht.  Die  Kathedrale  soll  aus  der  Basilika  des  Forums 
hervorgegangen  sein ;  8.  Maria  delle  cinque  torri,  ein  byzantinisch 
beeinflußter  Bau,  innen  modernisiert,  mit  Deckengemälden  von  huca 
Giordano  (1677),  hat  noch  zwölf  antike  kannelierte  Säulen  aus  der 
ersten  Kaiserzeit,  wahrscheinlich  von  der  Curia.  —  Jenseit  der  Stadt, 
r.  von  der  Straße  nach  Sora,  steht  (10  Min.)  noch  ein  (von  einer 
theatereifrigen  Frau  zur  Zeit  des  Plinius  gestiftetes)  '^Amphitheater 
von  17  m  Höhe  mit  sechs  Eingängen,  aber  mit  zerstörten  Sitzen. 
Weiter  oben  die  Cappella  del  Crocefisso,  ursprünglich  ein  vierecki- 
ges antikes  Grabmal,  aus  Ungeheuern  Travertinquadern,  mit  Kup- 
pel und  Nischen,  wahrscheinlich  des  fruchtbaren  römischen  Schrift- 
stellers Terentius  Varro,  dessen  Villa  auf  der  rechten  Seite  des 
Rapido  nahebei  stand.  Von  Cassino  1^/2  St.  zu  dem  1.  hoch  oben 
auf  rauhem  Gebirge  thronenden 

*Kl0Ster  Monte  Cassino,  »ein  mittelalterliches  Athen«,  dessen 
hohe  Bedeutung  als  reicher ,  mächtiger  und  intelligenter  Kultursitz 
die  deutschen  Kaiser  einst  wesentlich  hoben. 


St.  Benedikt  gründete  die  Abtei 
529,  zu  den  Mönchsgelübden  fügte 
er  pflichtgemäße  Pflege  der  Wissen- 
schaften und  Unterricht,  und  das  Klo- 
ster blieb  bis  auf  die  neueste  Zeit 
(noch  1842  schrieb  der  Cassinenser 
Luigi  Tosti  eine  ausgezeichnete  Ge- 
schichte des  Klosters)  dieser  hohen 
Aufgabe  treu.  Karl  d.  Gr.  erhob  den 
Abt  zum  Erzkanzler ;  der  Geschicht- 
schreiber Paulus  Diaconus  starb  hier 
als  Mönch;  Abt  Bicher ,  ein  Deut- 
scher, wurde  1050  Kardinal;  der  kai- 
serlicheKanzler  Fnedrichvon  Lothrin- 


gen zog  sich  als  Mönch  hierher  zu- 
rück ,  bis  ihn  die  Erwählung  zum 
Papst  (Stephan  X.)  1057  nach  Rom 
rief.  Abt  Desiderius,  ein  Fürst  Lan- 
dulf von  Benevent,  hob  das  Kloster 
zum  höchsten  Glanz,  in  Sitte,  Wis- 
senschaft und  Kunst  zu  einem  Mu- 
sterbild, er  bestieg  als  Viktor  III. 
1087  den  päpstlichen  Stuhl;  1108 
wurde  nochmals  einer  der  Kloster- 
brüder Papst,  Gelasius  II.  1224  wur- 
den vom  Kaiser  Friedrich  II.  Cas- 
sinenser-Mönche  an  die  obersten 
Lehrstühle  Neapels  berufen. 


Unmittelbar  jenseit  des  Städtchens  beginnt  die  Steigung; 
weiter  oben  bei  den  Windungen  überraschende  Aussichten.  Man 
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tritt  durch  einen  breiten ,  überwölbten  Eingang  in  das  Kloster  (in 
der  Mitte  des  Ganges  r.  Kapellenschrein  mit  Büste  der  Madonna, 
15.  Jahrb.);  der  weite  erste  Hof  hat  hübsche,  leichte  Arkaden  an 
drei  Seiten,  welche  die  zwei  Seitenhöfe  r.  und  1.  verbinden,  ein 
Vorhof  und  eine  große  Treppenflucht  führen  zur  Kirche,  die 
nach  oftmaligen  Verheerungen  1727  neu  gebaut  wurde. 

Thür  und  das  Gewölbe  des  Haupt- 
scliiifs,  Solimena  vier  Ölgemälde  im 
Chor;  —  der  Hochaltar  erhebt  sich 
über  den  Gebeinen  des  St.  Benedikt 
und  seiner  Schwester;  —  an  den 
Seitenwänden  das  Grabmal  (1527) 
des  Mediceers  Pietro  (der  in  dem 
nahen  Garigliano  1503  ertrank)  von 
Francesco  da  Sangallo  und  des  Für- 
sten Guido  Fieramosca;  reichge- 
schmücktes Stuhlwerk  von  Coliccio 
(1696)  ziert  den  Chor.  Vorzügliche 
Orgel. 

Die  unterirdische  Kirche 
hat  (verdorbene)  Malereien  von 
Marco  da  Siena. 


Das  *Hauptportal  stammt  noch  aus 
der  Zeit  des  Abtes  Desiderius,  der 
die  Bronzethüren  auf  Kosten  eines 
Grafen  Mauro  (Pantaleon)  1066  in 
Konstantinopel  gießen  ließ;  auf  22 
Platten  wurden  die  Namen  von  Be- 
sitztümern des  Klosters  eingegra- 
ben; die  Buchstaben  sind  mit  Silber 
ausgelegt.  —  Das  dreischiffige  In- 
nere, obgleich  nicht  in  reinen  Bau- 
formen, überrascht  durch  den  Reich- 
tum an  Marmor,  Wandmalereien, 
Vergoldungen  u.  Florentiner  Pietra 
dura;  Gorrenzio  malte  die  Fresken  in 
der  Kuppel,  Ltica  Giordano  1677  die 
Einweihung  der  Kirche  über  der 


Im  Refektorium:  Wunder  der  Brotvermehrung,  Riesenbild 
von  G.  und  L.  Bassano  (r.  Calvin);  die  zwölf  Apostel  von  Cav. 
d^Ärpino  (zu  den  Mosaiken  in  der  Kuppel  St.  Peters) ;  ein  Ambon 
von  1461.  —  Von  hohem  historischen  Wert  ist  das  Archiv,  jetzt 
eine  Sektion  des  großen  Archivs  von  Neapel  (viele  Originaldiplome 
der  deutschen  Kaiser  und  päpstliche  Originalbullen,  normannische, 
angiovinische,  aragonische  und  andre  Diplome ;  Kodices  der  lango- 
bardischen  Gesetze  u.  a.);  im  dritten  Saal  ein  antiker  Sessel  von 
Rosso  antico.  —  In  der  Bibliothek  prächtige  Schnitz  werkschränke 
und  deutsche  Erstdrucke  von  Fust ,  Schweynsheim ,  ein  Dante  mit 
Glossen  aus  dem  14.  Jahrh.  u.  a.  Im  Gang  davor:  antike  Inschrif- 
ten aus  Casinum.  —  In  den  Turmzimmern  neben  der  Foresteria 
einige  Gemälde  von  Spagnoletto,  Giusti  u.  a. ;  im  Kapitelsaal  Fres- 
ken von  Cav.  d^Arpino.  —  In  der  musikalischen  Bihliotlieh  die  Ori- 
ginalhandschrift von  Pergoleses  Stabat  mater.  Den  schönsten  Ge- 
nuß bietet  die  Aussicht  von  der  Loggia  del  Paradiso ,  die  ganze 
malerische  Bergkette  umher,  das  Liristhai  mit  seinen  Kastellen 
und  seiner  reichen  Geschichte. 

Bahnlinie.  Jenseit  Cassino  durchzieht  die  Bahn  einen  male- 
risch sehr  schönen  Gebirgspaß.  —  (166  km)  Stat.  Mignano;  r.  mit- 
telalterliche Ruinen  in  köstlich  malerischer  Umgebung.  Gegen  Stat. 
Presenzano  öde  Höhen.  —  (193  km)  Stat.  Teano;  die  Stadt,  das  an- 
tike Teanum  der  Sidiciner  (noch  mit  Resten  eines  Amphitheaters 
und  Theaters  und  einer  mittelalterlichen  Burg),  liegt  r.  am  Fuß 
des  ausgestorbenen  Vulkans  Bocca  Monfina,  der  kegelförmig  auf- 
steigend noch  einen  weiten  Krater  mit  kreisförmigem  Kamm  hat. 
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in  dessen  Mitte  der  domförmige  Monte  Santa  Croce  aufsteigt  (1040  m 
ü.  M.).  —  Bei  (200  km)  Stat.  Sparanisi  r.  Straße  nach  Gaeta ,  der 
am  Meer  schön  gelegenen  Festungsstadt.  —  Im  Vorblick  r.  erscheint 
nun  der  Vesuv,  allmählich  immer  mehr  hervortretend.  —  L.  (1 V4  St. 
nordöstl.)  das  ärmliche  Oalvi,  das  antike  weinberühmte  öales ,  mit 
Ruinen  eines  Amphitheaters  und  Theaters  und  einer  mittelalterlichen 
Burg,  jetzt  wegen  Malaria  verlassen.  Im  Thal  des  Volturno ,  der 
durch  die  Campagna  Feiice  dem  Meer  zueilt,  nach 

(216  km)  Stat.  Capua  f  Alber go  del  CentroJ ,  am  linken  Ufer 
des  Volturno,  an  der  Stelle  des  antiken  öasilinum ,  856  von  den 
Grafen  Lando  erbaut;  die  antike  Brüclze  über  den  Volturno  ließ 
Kaiser  Friedrich  II.  herstellen  und  ein  Schloß  anbauen;  die  Capua- 
ner  errichteten  ihm  dafür  1236  eine  (jetzt  verstümmelte)  Statue. 
Die  Stadt  (11,000  Einw.)  wurde  schon  früh  taxx  Festung  erhoben. 
Als  Erzbistum  ist  sie  reich  an  Kirchen. 

Jahrh.  (mit  mittelalterlichen  In- 
schriften), 1113  umgebaut,  wurden 
die  langobardischen  und  normanni- 
schen Fürsten  gekrönt.  —  Am  Corso 
Museo  Campano  r.  das  kleine  Mu- 


Die  *Kathedrale  S.  Stefano,  ca. 

860  erbaut,  hat  noch  den  alten  großen 
viereckigen  Vorhof  mit  24  (12  antiken) 
korinthischen  Granitsäulen  und  im 
dreischiffigen  Innern  24  aw<iÄ;e  Granit- 
säulen mit  1340  gotisierend  umge- 
arbeiteten Kapitalen,  das  Mittelschiff 
mitelliptischemTonnengewölbe(1530 
hergestellt),  die  Seitenschiife  kreuz- 
gewölbt; die  helle,  große  Unterkirche 
ist  von  altertümlicher  Anlage,  mit 
einem  Umgang  von  14  antiken  ko- 
rinthischen Marmorsäulen,  einem 
antiken  Sarkophag  (Meleagerjagd), 
einem  mittelalterlichen  mosaizierten 
Ambe  und  einem  Christus  im  Grab 
von  Bernini.  —  In  S.  Marcello  9. 

Bei  (221  km)  Stat.  S.  Maria  di  Capua  vetere  (Albergo  di 
Roma)  stand  das  antike  Capua  (zu  Fuß      St.  von  Capua). 


seo  Campano  (Eingang  in  der  Seiten- 
straße), werktägl.  9-3  Uhr  zugäng- 
lich ,  mit  (im  Hof)  Reliefs  aus  dem 
Amphitheater  des  antiken  Capua, 
Sarkophagen,  verstümmelte  Statue 
Friedrichs  IL  von  1236;  die  Statuen- 
köpfe von  Petrus  de  Vineis  und 
Thaddaeus  von  Suessa;  Kopf  der 
»Capua  imperiale«;  mittelalterliche 
Grabmäler.  In  den  andern  Räumen 
Sammlung  von  Vasen,  Münzen,  Ge- 
mälden u,  a. 


Schon  die  Etrusker  hatten  hier 
das  alte  Voltumum  gegründet,  das 
der  Sage  nach  von  Capys  den  neuen 
Namen  Capua  erhielt;  424  v.  Chr. 
wurde  die  schon  verweichlichte 
blühende  Stadt  den  Etruskern  von 
den  Samniten  entrissen.  Capua 
ward  durch  Handel  und  Ackerbau 
der  Größe  nach  die  zweite  Stadt 
Italiens,  die  erste  an  Üppigkeit 
und  Reichtum,  in  den  Fecbterspie- 
len  die  berühmteste.  Aber  die  sam- 
nitischen  Genossen  der  Gebirge 
brandschatzten  die  Ebene,  die  Ca- 
puaner  suchten  Schutz  bei  Rom  und 
unterwarfen  ihre  Landschaft  dieser 
neuen  Macht ;  jedoch  die  Volkspartei, 
die  das  Gemeindeland  in  römischen 
Besitz  übergehen  sah,  mit  Steuer- 


pflicht an  den  Adel,  agitierte  für  die 
alte  Unabhängigkeit,  und  als  Hanni- 
bal  die  Schlacht  bei  Cannä  (216)  ge- 
wonnen, trat  Capua  zu  ihm  über 
und  schloß  sich  vier  Jahre  lang  an 
die  Karthager  an.  Aber  die  Strafe 
für  diesen  Abfall  vernichtete  die 
Stadt:  211  ward  sie  von  den  Römern 
eingeschlossen,  Hannibal  zurückge- 
schlagen, umsonst  zog  er  vor  die 
Thore  Roms;  der  Senat  Capuas 
sah  sich  gezwungen,  der  Gnade  der 
Römer  sich  zu  ergeben.  Rom  han- 
delte als  Henker  in  der  übergebenen 
Stadt.  —  Capua  blühte  unter  den 
Kaisern  nochmals  auf,  ward  aber 
während  der  Völkerwanderung  (456) 
und  zur  Zeit  der  Kriege  mit  den 
Sarazenen  (856)  zerstört. 


36.  Caserta. 
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S.  Maria,  dessen  Gemeinde  jetzt  20,000  Einw.  zahlt,  hat  eine 
Prachtbasilika ,  S.  Maria  Maggiore  (Dom) ,  mit  fünf  Schiffen  und 
52  Säulen,  die  leider  1766  vollständig  modernisiert  wurde.  —  Von 
der  antiken  Stadt  ist  noch  erhalten  das  *Ampllitheater  (20  Min. 
vor  S.  Maria ,  r.  von  der  Straße  nach  Capua ,  Besichtigung  1  1., 
Einspänner  1  I.),  das  noch  Hadrian  restaurierte  und  mit  Hallen  ver- 
sah; es  ist  fast  so  groß  wie  das  Colosseum  in  Rom  (170  m  lang, 
140  m  breit,  46  m  hoch),  hatte  vier  Geschosse  von  je  80  Bogen  mit 
Travertinbekleidung  und  faßte  60,000  Zuschauer;  noch  sieht  man 
zwei  Eingangsbogen,  drei  Korridore  (mit  dekorativen  Bruch- 
stücken), Reste  der  Arena,  höchst  interessante  unterirdische  Ge- 
wölbe und  Gänge.  —  An  derselben  Straße  Bruchstück  eines  anti- 
ken Triumphbogens  (jetzt  Straßenthor).  Zur  Seite  der  Straße  nach 
(IV2  St.)  Caserta  zwei  bedeutende  römische  Grabmäler  (le  Carceri 
vecchie  und  la  Canocchia).  —  Jenseit  des  Amphitheaters,  erste 
Straße  rechts ,  in  St.  zur  alten  Basilika  *S.  An^elo  in  f Ormis 
am  Fuß  des  Monte  »Tifata«,  an  der  Stelle  des  berühmten  Tempels 
der  Diana  Tifatina. 

telschifFs:  Propheten  und  Könige 
des  Alten  Testaments  und  1.  Lei- 
densgeschichte,   von  griechischen 


Die  Kirche  ist  ursprünglich  ein 
Ostgotenbau,  der  unter  Papst  Mari- 
nus  II.  (942-946)  zur  Klosterkirche 
eingerichtet  wurde.  Von  diesem  Bau 
stammen  die  12  Säulen  des  drei- 
schiffigen  Innern,  die  auf  antiken 
Kapitalen  unmittelbar  die  Rund- 
bogen tragen;  1073  wurde  die  Kirche 
vom  Langobardenprinz  Desiderius 
restauriert  und  mit  ^Fresken  ge- 
schmückt :  an  der  Apsiswand  die 
drei  Erzengel  und  Abt  Desiderius, 
der  das  Kirchenmodell  trägt ;  —  über 
dem  Hauptportal  das  Jüngste  Ge- 
richt; —  über  dem  Bogen  des  Mit- 


Künstlern,  noch  byzantinisch  form- 
los, aber  der  erste  Versuch  einheit- 
licher Kirchendekoration  und  der 
später  so  bevorzugten  Darstellungen 
des  Jüngsten  Gerichts.  —  Die  Kan- 
zel und  der  Glockenturm  sind  von 
942 ;  die  Vorhalle  wurde  1087  umge- 
baut (mit  vier  Säulen  und  fünf 
Spitzbogen). 

Die  Reste  des  antiken  Aquädukts 
gaben  der  Kirche  den  Namen  »in 
formis«. 

wägen  von  S.  Maria  di  Capua  vetere  nach  Caserta  2,30  1. 
Bahnlinie.  In  der  reichbepfianztenJ'erra  di  Lavoi'o  weiternsLdh 
(226  km)  Stat.  Caserta  fVittoria;  Villa  Reale ^  beide  gut.  Beim 
Schloß:  Villa  di  Firenze).  Abzweigung  der  Bahn  nach  Foggia; 
Stadt  mit  14,500  Einw.  und  großer  Garnison.  Das  berühmte  könig- 
liche Schloß,  Palazzo  ßeale^  liegt  dem  Bahnhof  unmittelbar  ge- 
genüber; zum  Besuch  des  Schlosses  (9  —  4  Uhr)  ist  ein  Permesso 
der  königlichen  Intendanz  im  Fal.  Beate  zu  Neapel  nötig;  doch 
erwirken  auch  die  Gasthöfe  in  Caserta  diesen  Permesso;  dem  füh- 
renden Diener  1  1.  Der  Bau  ist  ein  Prachtwerk  des  in  Neapel  gebor- 
nen  Utrechter  Luigi  Vanvitelli  (van  Wittel;  seine  Statue  von 
Buccini,  1880),  durch  Karl  Bourbon  III.  mit  der  Absicht,  die  Pracht 
seiner  Vorfahren  in  den  Schlössern  von  Versailles  und  S.  Ildefonse 
nachzuahmen,  1752  begonnen  und  unter  Ferdinand  I.  vollendet. 
In  elliptischer  Form  umringen  zwei  jetzt  als  Kasernen  verwendete 
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Gebäude  den  Platz  vor  dem  Schloß,  dreistöckig,  260  m  lang,  21  m 
breit,  8,5  m  hoch;  die  architektonisch  nicht  sehr  erfreuliche  Fas- 
sade des  Palastes,  der  ein  Rechteck  bildet,  schaut  nach  Süden  und 
hat  250  m  Ausdehnung,  38  m  Höhe  und  240  Fenster.  Die  drei 
großen  Eingänge  gewähren  einen  köstlichen  Blick  auf  den  Wald, 
die  Gärten  und  den  großen  Springbrunnen. 

Der  Hauptportikus  ist  in  drei 
Vestibüle  geteilt,  64  Säulen  von 
sizilischem  Marmor  ziehen  durch 
die  vier  Höfe  des  Kreuzbaues.  — 
K.  vom  achteckigen  mittlem  Vesti- 
bül steigt  mit  prächtiger  Perspek- 
tive die  Treppe  empor,  deren  Spros- 
sen alle  aus  Einem  Stück  Marmor 


von  Trapani  sind.  —  In  der 
Kapelle  16  Säulen  von  gelbem 
Mondragone,  Bilder  von  Bonito, 
Conca,  ^Raphael  Mengs  (Tempeldar- 
Btellung). 

R.  nach  dem  königlichen  Apparte- 
mentfolgt derSalone  delleGruar- 
die  mit  12  Reliefs  der  Provinzen 
und  eine  Gruppe,  farnesischer  Sieg 
über  Flandern,  aus  einer  Säule  der 
Konstantinsbasilika  in  Rom  ge- 
meißelt. —  Die  Sala  di  Marte  hat 
sehr  schöne  Vergoldungen  und  12 
Reliefs:  —  in  der  Gran  Sala  sieht 
man  die  prächtigsten  Marmorsorten 
und  vier  Medaillons  der  Könige 
von  Neapel.  —  Im  Appartamento 
vecchio  sind  Ölgemälde  von 
Hachert.  —  Das  Theater  hat  fünf 


Bogenreihen  und  *korinthische  Säu- 
len aus  dem  Serapis -Tempel  von 
Pozzuoli. 

Der  ^Garten  (bis  Ave  Maria 
offen)  hinter  dem  Palast  teilt  sich 
in  den  (1.)  Antico  bosco,  mit  Kastell, 
immergrünen  Eichen,  Lorbeeren  und 
Ahorn,  und  den  Nuovo  bosco  (gerade- 
aus) mit  englischem  Garten,  reichem 
Pflanzenwuchs,  Wasserfällen  und 
Wasserwerken,  die  durch  einen  4 
St.  entfernten,  sechs  Berge  durch- 
setzenden ^Aquädukt  Vanvitellis  (das 
bedeutendste  Werk  dieser  Art  seit 
den  Zeiten  der  Römer),  der  V2  St.  von 
Maddaloni  die  schönen  dreigeschos- 
sigen *Ponti  della  Valle  bildet, 
von  der  Quelle  del  Tizzo  am  Monte 
Taburno  gespeist  werden.  Im  Garten 
folgt  auf  die  Fontana  de'Delfini  die  deß 
Äolos  und  die  besonders  schöne  der 
Geres,  dann  die  der  Venus  und  die 
über  künstliche  Felsen  niederflie- 
ßende des  Aktäon.  —  Die  Fortsetzung 
des  Parks  führt  nördl.  (Va  St.)  nach 
S.  Leucio,  mit  Gärten,  Wäldern, 


Jagdschloß  und  gotischer  Kirche. 
In  der  Altstadt,  Caserta  veccWa  (1  St.  vom  Palast),  ein  normännisch 
umgebauter  *Dom,  1100  unter  Bischof  Raynuls  begonnen ,  eine  Basilika 
mit  3  Schiffen,  18  Säulen,  Kreuzschiff,  viereckiger  Tribüne,  maurisch - 
siziliscber  Dekoration,  der  Glockenturm  (1234  vollendet)  der  Fassade  an- 
gebaut, die  merkwürdige  Kuppel  auf  der  Vierung  in  Muschelform  achteckig 
und  ziemlich  hoch;  das  Äußere  phantastisch  verziert.  (Eine  ähnliche 
Kuppel  hat  die  dem  Dom  gleichzeitig  nachgebildete  von  S.  Pietro  am 
Fuß  des  Berges  unterhalb  Caserta.) 

(233  km)  Stat.  Maddaloni;  die  hübsche,  gewerbsame  Stadt  mit 
17,000  Einw.  liegt  überaus  malerisch  1.  am  Saum  der  Apenninen, 
mit  Burg.  —  (240  km)  Stat.  Cancello  (Abzweigung  der  Bahn  nach 
Nola).  —  (46  km)  Stat.  Acerra,  gegenüber  dem  Sommagipfel  des 
Vesuvgebirges,  das  schon  331  v.  Chr.  mit  dem  römischen  Bür- 
gerrecht beschenkte  antike  Acerrae.  —  Uber  Stat.  Gasöl  nuovo  und 
am  Camjio  Santo  vorbei  nach  (260  km)  Neapel  (R.  37). 


37.  Neapel. 
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Ankunft.  Am  Bahnhof  (Stazione 
centrale),  der  an  der  Nordostseite  der 
Stadt  (G3)  liegt,  stehen  zunächst 
beim  Ausgang  (»Uscita«):  Zweispän- 
ner, 1,40  1.,  Koffer  20  c. ;  dann  vor 
dem  Gitter:  Einsp.  (für  nur  2  Per- 
sonen), 70  c.,  Koffer  20  c.  Dem  Fac- 
chiuo,  der  das  Gepäck  vom  Bahnhof 
zum  Wagen  trägt,  für  einen  Koffer  20 
bis  40,  für  eine  Tasche  oder  Schach- 
tel 10  c.  —  Die  Bötel-Ommbusse  be- 
rechnen die  Fahrt  mit  li/a-2  1.  — 
Öffentlicher  Omnibus  20  c,  Koffer  20  c. 

Die  "Warnung  vor  Bieben  (am 
Gepäck  und  am  Inhalt  der  Rock- 
aschen) ist  nirgends  mehr  zu  be- 
ichten als  in  Neapel. 

Gasthöfe.  I.  Rsmg es:  Grand  Hötel 
Pl.a,  B  6,  Hauser,  Schweizer),  Piazza 
Jraberto  1,  an  der  Mergellina,  am 
tfeer;  deutsch;  neues,  großartiges 
laus  in  sehr  gesunder  Lage ;  große 
ieinlichkeit ,  vortreffliche  Küche, 
^ersonenaufzug;  Z,  3- 6 1.,  Diner  5  1. 

W.;  im  Sommer  Pens.  11-13  1.  — 
iuf  dem  Corso  Vittorio  Ema- 
luele,  hoch  und  sehr  gesund  gele- 
en,  doch  weit  vom  Fremdenverkehr: 
Jötel  Bristol  (PI,  c,  05),  großartiges, 
orzüglich  geführtes  Haus  {Landry, 
)eutsch-Schweizer),  Z.  von  3  1.  auf- 
wärts, Frühstück  2  1.,  Gabelfrüh- 
tück  4  1.,  Diner  o.  W.  5  L,  Bed.  1 1., 
t.  1  1.,  Omnibus  2  1.  —  Tramontano- 
•eaurivage  (PI.  b ,  05),  prachtvolle 
lage,  Z.  2i/a-6  1.,  Diner  5  1.  —  Am 
Lione  Principe  Amadeo:  Grand 
Ibergo  Nobile  (PI.  d,  0  5),  großes 
[aus,  gleiche  Preise.  —  An  der  Ri- 
iera  di  Chiaja,  mit  prächtiger 
Lussicbt  auf  das  nahe  Meer,  aber 
esundheitlich  weniger  geschützt : 
r.  127.  Hötel  et  Pension  della  Riviera 
n.t,  05),  deutsche  Wirtin;  Z.  4  1., 
abelfrühstück  3  ].,  Diner  o.  W.  5  1., 
ed.  75  c,  L.  1 1. ;  Pens.  30-12 1.  —  Nr. 
6.  Gran  Bretagna  (PI.  g,  D5),  die- 
|lben  Preise.  —  Am  Ohiatamone 
lern  Castel  dell'  Ovo  gegenüber, 
Jsundheitlich  wie  an  der  Ohiaja), 
1  der  Ecke :  Bölel  du  Vesuve  (PI.  h, 
6),  großes  Haus  I.  Ranges;  Z.  4 
8  6  1.,  Gabelfrühstück  3-4  1.,  Di- 
^^  o.  W.  5  ].;  Pens.  12-16  1.  — 
P.  9.  Washington  (PI.  i,  D6).  —  Eö- 
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Vgl.  den  beifolgenden  Plan. 


tel  Haßler  (Deutsch-Schweizer),  in 
prächtiger  Lage  an  der  neuen  Strada 
Partenopea  (PI.  k,  D  6),  1882  er- 
baut, komfortabel  und  mäßige  Preise  • 
Pens.  8-12  ].,  sehr^zu  empfehlen! 
—  Hötel  royal  des  Etrangers  (PI.  1 
D6).  —  Hötel  du  Ohiatamone  (PI.  m 
E6),  mit  vorzüglichen  Bädern;  alle 
drei  dieselben  Preise  wie  Hötel  de 
la  Ville.  —  An  Strada  S.  Lu- 
cia  (gesundheitlich  durch  gute  Ka- 
nalisation  geschützt) :  Roma  (PI.  n, 
E5),  am  Meer,  mit  teilweise  deut- 
scher Bedienung,  Z.  3  ].,  Diner  5  1., 
Bed.  IL,  L.  1  1.  —  Rötel  de  Russie 
(PI.  o,  E5),  mit  Dependance;  Z.  5  1., 
Gabelfrühstück  4  l.,  Diner  o.  W  51 
Bed.  1  1.,  L.  80  c.  ' 

II.  Ranges;  etwas  billiger. 
StradaMedina  (ohne  Aussicht  auf 
das  Meer):  Hötel  de  Geneve  (Pi.  p 
E4),  Eingang  Strada  San  Giuse'ppe 
13,  altbewährt;  Z,  3  1.,  Diner  5  1. 
L.  und  Bed.  je  75  c.  —  Demselben 
Besitzer  (Isotta)  gehört  Nr.  72.  Hötel 
Central  (PI.  q,  E4),  bei  Geschäfts- 
reisenden sehr  beliebt.  —  Etwas 
billiger:  Hötel  Chamb4ry^  dem  Hotel 
de  Genfeve  gegenüber,  Z.  von  2i/s  1. 
an,  Diner  4  1.;  Pens.  7-8  1.;  gut. — 
Nr.  5.  Hötel  National,  Pens,  von  5  1. 
an.  —  Hötel  de  Suisse  (Gambuli), 
Strada  Fontana  Medina  (gegenüber 
der  Fontana),  I.  Stock,  billiger  Tou- 
ristengasthof. —  An  Strada  del 
Molo:  Nr.  24.  Hötel  Milano  (PI.  r, 
E  4),  mäßige  Preise,  sehr  beliebt.  — ^ 
An  Piazza  del  Municipio:  Nr. 
15.  Globo  (PI.  e,  E4),  mäßige  Preise. 
—  Hötel  St.  Fetersbourg  et  Pension  Ca- 
vour  (Meschia),  etwas  höhere  Preise, 
Pens.  10  1.  ~  Billiger:  Italia,  echt 
italienisch.  —  Am  LargoSan  Fer- 
dinand o  (mit  Eingang  von  Strada 
Nardones):  Nr.  113.  Hötel  d'Europe; 
Z.  von  3  1.  an,  Diner  4  1.;  gut.  — ^ 
Billige,  echt  italienischeGasthäuser: 
Fiori,  Largo  Ferentino ;  —  Universo, 
Largo  della  Caritk;  —  Sirena  und  — 
Rebecchino  (mit  gutem  Restaurant), 
beide  beim  Bahnhof. 

Pensionen:  Hötel  et  Pension  Bal- 
horn, Str.  Bisignano  2  (u.  45);  still 
und  reinlicli.  —  Pendon  d' Orient,  Str. 
Vittoria  44  (Pens.  8  1.).  —  VonEng- 
19 
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ländcrn  besonders  besucht  sind:  Pen- 
sion Britannique,  Oorso  Vittorio  Em. 
38,  mit  Prachtaussicht;  Pens.l.  Stock 
11  1.,  2.  St.  10  1.,  3.  St.  8^9  1.  - 
Villa  Postigliono ,  auf  Posilipp,  mit 
Prachtaussicht.  —  Pension  Anglo- 
Americaine ,  Riviera  di  Chiaja  287, 
Pens.  9  1.  —  Nr.  144  Pension  Anglaise, 
8^9  1,  —  Pension  B ourhon ,  Rampe 
Brancaccio  20;  bei  Deutschen  be- 
liebt; gibt  auch  Zimmer  (2  1.)  ohne 
Kost. 

Hotels  garnis  mit  Wohnungen  und 
einzelnen  Zimmern,  das  Z.  zu  2Va 
bis  5  1.;  Bedienung  meist  50  c.  pro 
Tag,  L.  30  c:  Strada  S.  Lucia  Nr.  31, 
Nr.  28.  —  Biviera  di  Chiaja  Nr.  171, 
260,  263.  270.  —  Largo  Vittoria  8,  Gasa 
Comba,  —  3Irs.  Louise  Storey,  Largo 
Brancaccio  8;  Boardinghouse ;  auch 
Pension.  —  Möblierte  Zimmer  auch 
am  Corso  Vittorio  Emanuele.  —  In 
den  teuern  Wohnungen  und  Zimmern 
steigen  die  Preise  bei  großer  Fre- 
quenz der  Fremden  (z.  B.  Karneval, 
Vesuvausbruch,  Feste) ;  man  erhält 
daher  in  der  Zeit  der  Fremdendürre 
die  Zimmer  oft  weit  billiger.  Des- 
halb zuvor  genau  je  nach  den  Ver- 
hältnissen zu  akkordieren! 

Restaurants:  In  den  meisten  sind 
gedruckte  Speisekarten  mit  den 
Preisen.  Ein  Gabelfrühstück  kostet 
in  den  feinern  Restaurants  ca.  3  1., 
ein  Diner  (Pranzo)  4-')  1.  inkl.  Wein ; 
dem  Kellner  bezahlt  man  pro  1  1. 
Zehrung  je  5-7  c.  In  allen  stark 
frequentierten  Restaurants  erscheint 
zu  den  gewöhnlichen  Essenszeiten 
(11-1, 5-7  Uhr)  ein  Ostricajo  (Austern- 
verkäufer) ;  12  Austern  (ostriche)  ko- 
sten 80  c.  bis  1  1.  —  In  den  billi- 
gern Restaurants  (z.  B.  Germania, 
Falcone)  kann  man  für  ca.  2  1.  sich 
satt  essen. 

Als  das  feinste  Restaurant 
gilt  das  beim  Pal.  Reale  gelegene: 
Europa,  Ecke  der  Strada  Chiaja,  so- 
wohl im  Erdgeschoß  (um  51/2 Uhr  ein 
billigerer  Tisch  zu  3  u.  4  1.)  als  im  1. 
Stock  (hier  besonders  die  Gabelfrüh- 
stücke). —  Billiger  ist:  Vermouth 
di  Torino ,  S.  Lucia,  dem  Hotel  du 
Vesuve  gegenüber;  schönes  Lokal 
mit  Garten  hart  am  Meer,  mit  Aus- 
sicht auf  Golf  und  Vesuv.  Zu  em- 
pfehlen. Wiener  und  Münchener 
Bier.  Diners  nach  der  Karte  und 
zu   festen    (mittlem)   Preisen.  — 


Louvre,  Via  Roma  (Eingang  S.  Bri- 
gida  Nr.  2),  etwas  eleganter  und 
teurer.  —  Antica  Trattoria  dei  giar- 
dini  di  Torino  (Matagena),  Vico  Cam- 
pane  a  Toledo  70.  —  Wally -Häßler, 
Via  Guantai  nuovi  46;  mit  deut- 
schen Zeitungen  und  Münchener 
Bier  (Fl.  1,50  1.),  viel  Deutsche.  ^ 
Gaf4  du  Commerce  (Wirt  ein  Schwei- 
zer), gegenüber  Fontana  Medina, 
mit  deutschen  und  französischen 
Zeitungen;  gutes  Pranzo  m.  W.  3  1., 
T.  d'h.  6  Uhr  3  1.;  gut.  —  Bacca, 
Strada  Montoliveto  Nr.  40  (E  4), 
I.Stock;  viel  Deutsche;  deutsche  Be- 
dienung; gut.  —  Gambuli,  Strada 
S.  Carlo  40,  dem  Teatro  S.  Carlo 
gegenüber.  —  Giardino  di  Torino,  Ein- 
gang Vico  Campane  70.  —  Villa  de 
Torino ,  Vico  del  Fico  3.  —  Italia, 
Str.  Roma  143  (billig) ;  sehr  beliebt. 
—  Birreria  Dreher,  Largo  Carolina; 
Hauptlokal  unter  der  Halle  vor  S. 
Francesco  di  Paola.  —  Für  Besucher 
des  Museo  Nazionale  günstig  gelegen 
ein  Gaf4restaurant  in  der  Galleria 
Principe  di  Napoli  (dem  Museum 
gegenüber),  nicht  billig. 

Noch  billiger  und  doch 'noch 
ganz  anständig:  Falcone,  Via  Me- 
dina 9,  1.  Stock  (Beefsteak  50  c, 
Maccaroni  30  c,  Wein  20  c);  man 
gehe  in  das  Zimmer  r.  vom  Ein- 
gang.—  Trattoria  Milanese,  gegenüber 
der  Post,  Strada  Montoliveto  48,  1. 
Stock.  —  Austern  (nicht  zu  em- 
pfehlen) mit  gutem  Wein  neben 
der  Schwefelquelle  von  S.  Lucia.  — 
Fische  und  trefflicher  Wein  in 
den  vornehmen  Restaurants  außer- 
halb der  Stadt  am  Westufer  des 
Meers:  (Va  ^t)  Sirena,  beim  Pal.  di 
Donna  Anna;  —  Scoglio  di  Frisio, 
7  Min.  weiter;  teuer.  Bei  beiden 
würzt  die  Prachtaussicht  das  Mahl 
(besonders  im  Sommer  besucht). 

Bier:  Birreria  Dreher,  Besitzer 
P.  Trinche,  Largo  S.  Francesco  di 
Paola  1 ;  Wiener  Bier  (2Va  Deziliter 
35  c),  deutsche  Zeitungen,  hübsches 
Lokal.  —  Walty- Häßler,  Via  Guantai 
nuovi  46;  Münchener  Bier  in  Fla- 
schen (1,50  1.).  —  Brasserie  du  Chd- 
teau,  Strada  del  Molo  11,  auch  Re- 
staurant, Marseiller  Bier. 

Wein :  Zu  empfehlende  Tischweine: 
Avellino,  Posilippo  asciuto  (Flasche 
60  c),  Vino  del  Vesuvio,  di  Somma, 
Lipari,  Vino   di   monte  Procida, 
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d'Ischia.  —  Dessertweine:  Capri,  Fa- 
lerno  (bei  Bajä),  del  Monte,  La- 
crimae  Christi  (jetzt  ein  guter  Vesuv- 
wein ;  früher  bestimmte,  teilweise 
untergegangene  Reben  an  der  Som- 
ma),  Vino  Greco  (aus  Kalabrien).  — 
Weinhandlung:  Giuseppe  Scala, 
Via  Concezione  a  Toledo  42  (auch 
gute  Sizilianer).  —  Weinkneipe: 
Cave  dei  Gesuiti ,  unweit  der  Post, 
Strada  S.  Sebastiano  10 ;  primitives 
Lokal,  aber  famoser  Lacrimä  und 
Malvasier. 

Cafös.  Die  elegantesten  sind: 
Europa  (beim  königlichen  Palast), 
Cafe  und  Cafe  -  Restaurant  in  ge- 
trennten Lokalen,  am  Largo  San 
Ferdinando.  —  Cafe  dt  Napoli,  in  der 
Villa  Nazionale.  —  Cafä  Nazionale, 
ebenda,  besonders  an  Musikabenden 
überfüllt.  —  Sehr  beliebte  Cafes  sind 
die  kleinern:  Commerce  (von  einem 
Schweizer  gehalten),  gegenüber  der 
Fontana  Medina;  stets  gefüllt.  — 
Italia  Meridionale,  Str.  Chiaja  85 ;  der 
Kaffee  gilt  als  der  beste  in  Neapel, 
Tasse  20  c.  —  Napoli,  Via  Roma 
236,  mit  Sälen  im  1.  Stock.  —  Italia, 
3benda  316.  —  Diesseit  des  Museums 
m  Via  Roma  (Ecke  Via  Carlo  Doria) : 
3af4  Comito;  auch  gutes  Gabelfrüh- 
ttück.  —  Das  beste  Eis  in  Neapel 
st  das  in  »Pezzi«  (Rundstücken),  60  c. 

Zuckerbäcker:  Caßisch  (Schwei- 
ler), Via  Roma  253.  —  Van  Bol, 
v^ia  Roma  246  und  256.  —  Deutsche 
Säckerei,  Strada  Poerio  a  Chiaja  69. 

Cicerone  (Fremdenführer),  die  von 
ler  Behörde  als  solche  Anerkannten 
laben  in  Begleitung  des  Fremden 
n  den  Museen  etc.  kein  Eintritts- 
leid zu  zahlen),  namentlich  bei  den 
;röüern  Landpartien  sehr  empfeh- 
enswert;  man  lasse  sie  nicht  durch 
len  Portier  des  Hotels  rufen,  son- 
lern  adressiere  die  Bestellung  per 
*ost  direkt  mit  5  Centesimimarke : 
^  Huber,  alla  Sanitä,  Palazzo  di 
impetto  alla  Chiesa  S.  Vincenzo 
auch  im  Hotel  du  Vesuve  zu  er- 
ragen);  6  1.  pro  Tag;  auch  für  Ein- 
laufe und  Besorgungen  verdient  er 
''ertrauen.  —  Empfehlenswert  sind 
uch^der  Schweizer  Theodor  Hefty, 
n  Hotel  Bristol  zu  erfragen ;  Alexan- 
er  Klahr  (ein  Pommer),  im  Hotel  du 
renöve  zu  erfragen.  —  Johann  Huber 
rganisiert  auch  größere  Ausflüge, 


Wagen:  Die  Fahrt,  l6pännig( Gar- 
rozzelle)  70  c,  nachts  (von  12-6  Uhr) 
1,10  1.,  1  St.  1,50  1.,  jede  folgende 
l,to  1.,  nachts  2,10  1.  —  2spännig 
(Fiacres)  1,40  1.,  nachts  2,20  1. ;  1  St^. 
2,20  1.,  nachts  3,20  1.;  die  folgen- 
den Stunden  1,70  1.,  nachts  2,20  L 
Die  Dauer  einer  einfachen  Fahrt 
darf  Va  St.  nicht  überschreiten,  sonst 
ist  nach  Stundentarif  zu  bezahlen. 
—  Von  und  zum  Bahnhof  s.  An- 
kunft, S.  289.  Zur  Stadt  gehören 
noch:  der  ganze  Corso  Vittorio  Ema- 
nuele  bis  zum  Platz  vor  S.  Maria  di 
Piedigrotta,  und  von  da  bis  zur  Fon- 
tana del  Leone  an  der  Mergellina, 
dann  die  Strecke  bis  zu  den  Kata- 
komben und  zum  Rundell  vor  Ca- 
podimonte;  nordöstl.  bis  zum  Al- 
bergo  dei  Poveri  und  von  da  bis  zum 
Ponte  della  Maddalena.  In  jedem 
Fall  thut  man  gut ,  vorher  zu  ak- 
kordieren  und  scheue  sich  nicht, 
die  Forderungen  herabzudrücken; 
bei  dem  großen  Angebot  von  Fuhi- 
werken  in  Neapel  fährt  man  oft 
weit  unter  der  Taxe. 

Omnibus:  Haupts  tation  am  Largo 
S.  F  e  r  d  i  n  a  n  d  o  (E  4),  zwischen  Pal, 
Reale  und  Teatro  S.  Carlo,  fahren 
fast  alle  5  Min.  ab.  Die  Halbtour 
10  c;  die  ganze  Tour  20  c.  1)  Mit 
Aufschrift:  »Largo  S.  Ferdinando  a 
Strada  Foria«,  fahren  sie  die  ganze 
Via  Roma  entlang  bis  zur  Ecke  des 
Museums  (10  c),  von  da  an  zum 
Albergo  dei  Poveri  (auch  10  c).  —  2) 
Mit  Aufschrift:  »Museo-Capodimonte«, 
bis  zur  Treppe  unterhalb  des  Pal. 
Reale  di  Capodimonte,  einige  bis 
hinauf —  3)  Mit  Aufschrift:  »Eeclw 
sorio«,  fahren  von  Largo  Ferdinando 
über  die  Piazza  del  Municipio,  längs 
des  Castello  nuovo,  Hafen,  Mari- 
nella, bis  Carmine  (10  c),  dann  an 
Porta  Capuana  vorbei  bis  zum  Reclu- 
sorio  (wieder  10  c).  —  4)  Mit  Auf-  • 
Schrift:  »Vicaria«  (Tribunali),  fahren 
von  Largo  S.  Ferdiii^ando  durch  Via 
Roma  bis  zur  Piazza  Dante  (10  c); 
dann  r.  durch  Porta  Alba  nach  Pietro 
a  Majella  (Konservatorium),  Str. 
Atri,  zum  Pal.  Vicaria.  —  5)  Vom 
Largo  Vittoria  (D  5)  mit  Auf- 
Schrift:  »Porta  S.  Gennaro«,  längs  Str, 
di  Chiaja,  Largo  S.  Ferdinando,  Via 
Roma  bis  Piazza  Dante  (10  c.);  dann 
zum  Museum,  Piazza  Cavour,  bis 
Porta  S.  Gennaro  (wieder  10  c). 
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G)  Von  der  P  0  s  t  (E  4)  nach  Mont- 
oliveto,  Str.  Fontana  Medina,  Ptazza 
del  Municipio,  Teatro  S.  Carlo,  Str. 
di  Chiaja,  Biviera  di  Chiaja,  bis  zur 
Mergeliina  (20  c). 

Fahrtaxen  für  die  Umgebung: 
Ispännig  nach  Fuorigrotta  (jenseit 
der  Posilipgrotte)  1,20  1.;  28pännig 
1^76  1,  Nach  Posilipo  (Dorf),  Ca- 
podimonte,  Vomero,  Antignano  1,50  1.; 
2spännig  2,25  1.  —  Portici  1,75  1.; 
2spännig  2,50  1.  —  Regina 2 1.,  2spännig 
3  1.  —  Torre  del  areco2,50  1.,  2spännig 
3  75.  —  s.  Giorgio  da  Cremano  oder 
Barra  1,75  1.;  2spännig  2,50  1.  Zu 
diesen  Preisen  wird,  wo  man  nicht 
von  der  letzten  Droschkenstation  ab- 
fährt, noch  die  einfache  Stadtfahrt 
hinzugerechnet,  70  c,  2spännig  1,40  1. 

Tramways.  A.  mit  Pferden, 
10-30  c.  innerhalb  des  Stadtgebiets; 
nach  abends  9  Uhr  und  am  Sonn- 
tag 10  c.  mehr.  Die  Seelinie  fahrt 
von  der  Mergellina  (B6),  bez.  Posilip, 
bis  nach  Torre  del  Greco ,  längs  Ri- 
viera  di  Chiaja,  Largo  di  Vittoria, 
Chiatamone,  S.  Lucia,  Piazza  del 
Plebiscito,  Largo  San  Ferdinande 
(der  Mittelpunkt  ;  hier  umsteigen), 
Piazza  del  Municipio,  Strada  del 
Molo,  Strada  della  Marina,  nach  Por- 
tici. Herculaneum  undResina.  Von 
Piaiäza  S.  Ferdinande  nach  Portici 
30  u.  40  c,  nach  Re&ina  40  u.  50  c. ; 
nach  Torre  del  Greco  50  u.  60  c.  —  Von 
den  Seitenlinien  sind  die  bedeutend- 
sten: vom  Largo  S.  Ferdinande  zur 
Post;  vom  Castello  del  Carmine  zum 
Bahnhof,  vom  Castello  del  Carmine  zur 
Porta  Capuana;  von  der  Porta  Ca- 
puana  durch  Strada  Carbonara  und 
Strada  Foria  zum  Museum;  von  der 
Porta  Capuana  zum  Campo  Santo 
Nuovo;  von  der  Porta  Capuana  zum 
Reclusorio  und  Tiro  provinciale.  — 
B.  mitDampf:  vom  Reclusorio  nach 
Cairano;  vom  Reclusorio  nach  Aversa. 
Vom  Juli  1«85  an  eine  Linie  vom 
Museo  (E3)  durch  Strada  dell'  In- 
frascata  längs  dem  Corso  Vittorio 
JSmanuele  in  die  Linie  nach  Pozzuoli 
mündend. 

Ferner  von  Piazza  S.  Ferdinando 
nach  Pozzuoli,  jede  Stunde  längs 
S.  Lucia  bis  Piedigrotta  mit  Pferde- 
bahn; von  hier  mit  Dampftramway 
durch  den  Tunnel  (A  6)  nsich  Pozzuoli 
(S.  377),  I.  65,  IL  50  c. 


Boote:  1  St.  1,50  1.,  jede  folgende 
1  1. ;  zu  den  Dampfschiffen  1 1.,  den 
Aufpackern  für  jeden  Koffer  40  c. 
Zu  den  Dampfbooten  nach  Capri, 
Sorrent,  Ischia  30  c.  ~  Weitere 
Fahrten  akkordieren. 

Post  und  Telegraph :  Pal.  Gravina, 
Str.  Montoliveto  (E  4).  —  Telegraph- 
Sukkursalen ,  für  die  Fremdenquar- 
tiere am  bequemsten  l)LargoGarofalo 
1  (5  Min.  von  Largo  Vittoria),  für  die 
Bewohner  derRiviera  di  Chiaja  und 
ihrer  Umgebung.  2)  Str.  S.  Giacomo 
42,  für  die  in  der  Nähe  der  Pal. 
Reale  und  Str.  Medina  Wohnenden. 

Dampfboote:  Die  Büreaus  sind 
an  der /S7r.  Piliero,  gegenüber  dem  Ha- 
fen (EF4).  Italienische  Büreaus: 
Peirano  Danovaro ,  St.  Piliero  33; 
Ruhattino,  Str.  Piliero  15.  —  Fran- 
zösische Büreaus:  Messageries  ma- 
ritimes, Molo  Nr.  23;  Fraissinet,  Pi- 
liero Nr.  3;  Valery,  Piliero  Nr.  1.  — 
Dampfboote  nach  Capri,  Ischia  etc. 
s.  S.  428;  Billets  können  auf  dem 
Schiff  genommen  werden.  —  Cook's 
Tourist  Office,  Largo  Vittoria,  gibt 
zuverlässige  Auskunft,  Billets  etc; 
deutsch  gesprochen. 

Konsulate:  Deutsches  Reich.  Str. 
Guantai  Nuovi  69  (nordwärts  vom 
Municipio).  —  Schweiz  (Bankier  Her- 
mann), Strada  Medina  5.  —  Nieder- 
lande, Piazza  del  Municipio  52.  — 
Österreich,  Strada  Medina  5,  beim 
Hotel  National.  —  Dänemark,  Schwe- 
den, Norwegen,  Str.  Vittoria  29.  — 
RuMand,  Riviera  di  Chiaja  18o. 

Sicherheiisbeamte :  Carahinieri 
(mit  Dreispitz  und  schwarzem,  rot 
ausgeschlagenem  Rock),  Guardia  di 
pubblica  sicurezza  (schwarzer  Waffen- 
rock und  Käppi),  Guardia  munici- 
pale  (mit  Zahl  auf  dem  Käppi),  alle 
sehr  höflich  und  gefällig,  vermitteln 
(besonders  die  erstem!)  den  Schutz 
der  Fremden  gegen  Betrügereien, 
Überforderungen,  Belästigungen  u.  a. 
Der  Taschendiebstahl  ist  in 
Neapel  aufs  glänzendste  ausgebil- 
det ;  namentlich  leisten  die  klei- 
nen Jungen  darin  Unglaubliches.  — 
Klagen  über  Kutscher  richte 
man  an  das  Ufficio  centrale  del 
Corso  pubblico ,  Pal.  del  Municipio, 
1.  Stock. 

Deutsche  Ärzte.  Prof.  ScÄrön,Corso 
Vittorio  Em.  153.  —  Prof.  Cantani  (aus 
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Prag),  Str.  Fuoriporta  Medina  23.  — 
Dr.  Obenaus,  Arzt  des  deutschen  evan- 
gelischen Hospitals,  Strada  Monte  di 
Die  14a.  —  Dr.  3Ialbrano  (aus  Stet- 
tin), Arzt  des  internationalen  Hos- 
pitals, Corso  Vittor.  Emanuele  134, 
Casa  Grifeo,  neben  Hotel  Tramon- 
tana.  —  Die  beiden  genannten  Spi- 
täler haben  besondere  Zimmer  für 
vermögliche  Kranke.  —  Dr.  Imfeid 
(Schweizer),  Eldorado,  Largo  Mo- 
narazone.  —  Zahnarzt:  Dr.  Athinson, 
Largo  S .  Ferd  inando  48.  —  Dr.  Kessel, 
19  Str.  S.  Caterina  a  Chiaja. 

Apotheke,  Deutsche:  Largo  Caro- 
lina (bei  Str.  di  Chiaja).  —  Farma- 
cia  internazionale ,  S.  Caterina  a 
Chiaja,  deutsch  gesprochen.  —  Eng- 
lische :  Strada  San  Carlo  14.  —  Kran- 
Jcenwärterinnen :  Frau  ö^eisei  (Schwä- 
bin), 13  Vico  della  Solitaria  a  S. 
Lucia.  —  Fräul.  Baur,  S.  Lucia  al 
Monte. 

Bäder.  1)  Meerbäder  im  Som- 
mer mehrere  schwimmende  bis  zum 
Palazzo  Donna  Anna.  Hinter  Villa 
Nazionale:  Kabinett  mit  Wäsche 
85  c,  dem  Wärter  10  c;  Kabine  für 
2  Personen  mit  Wäsche  1 1. ;  kleines, 
enges  Kabinett  50  c.  —  2)  Bagni 
misti  (für  Meerbäder  oder  Süßwas- 
ser, kalte  oder  warme),  neben  dem 
Albergo  di  Mare  zu  St.  Lucia,  vom 
1.  Okt.  bis  31.  Mai  1,70  1.,  vom  1. 
Juni  bis  30.  Sept.  1,40  1.  —  3)  Süß- 
wasserbäder:  Pace  a  Chiaia  — 
Bains  du  Chiatamone  im  Hotel  Chia- 
taraone  (s.  oben).  —  Vico  Belledonne 
a  Chiaja  12.  —  Stdbilimento  idrotera- 
pico  Partenopeo,  Strada  Cavallerizza 
a  Chiaja  47.  —  Calata  S.  Marco,  in 
der  Nähe  der  Fontana  Medina.  — 
4)  Flußbäder:  Ponte  della  Mad- 
dalena  in  Sebeto. 

Latrine  (Aborte,  10  c),  meist 
reinlich,  hinter  S.  Francesco  da  Paola, 
r.  in  der  Höhe;  —  am  Chiatamone, 
beim  Hotel  du  Vesuve ;  —  in  S.  Lu- 
cia, die  Treppe  hinab  1.;  —  beim 
Museum,  Via  Roma  1.;  —  an  der 
Villa  Nazionale  am  Meer,  unweit 
des  Aquariums;  —  beim  Largo  del 
Castello;  —  an  der  Treppe  des  Ponte 
di  Chiaja;  —  beim  Tribunal. 

Aquarium  (S.  306)  unter  Leitung 
des  Dr.  A.  Dohm,  in  der  Villa  Na- 
zionale, sehr  sehenswert.  Eintritt  2 1. 


Deutsche  Vereine:  Museum,  deut- 
sche und  schweizerische  Gesell-. 
Schaft  im  neuen  schönen  Lokal, 
oberhalb  S.  Francesco  a  Paola,  Str. 
Egiziaca  a  Pizzofalcone ,  Villino 
Weiß.  —  Deutsches  Kasino,  ebenda 
Nr.  61.  In  beiden  Einführung  durch 
ein  Mitglied  nötig. 

Buchhandlung:  Furchheim  (zuvor 
Hoepli)^  PiazzsL  dei  Martiri  59,  mit 
wissenschaftlichen  und  künstleri- 
schen Werken  reich  versehen;  Zeit 
tungsabonnement;  Photographien. 
Auch  für  Erteilung  von  Auskunft 
sehr  gefällig.  —  Eicc.  Marghieri,  Via 
Roma  140. 

Zeitungen,  italienische,  in  allen 
Hauptstraßen  auf  Tischen  verkäuf- 
lich, nach  dem  Erscheinen  durch 
Burschen  ausgerufen;  auch  beson- 
dere Zeitungsbuden.  Die  neapo- 
litanischen (die  Mehrzahl  enthält 
auch  die  Anzeigen  für  Theater, 
Konzerte  u.  a.)  sämtlich  ä  5  c. 

Antiquariat:  Giuseppe  Dura,  beim 
Pal.  Reale,  gegenüber  den  bronzenen 
Pferdebändigern. 

Photographien:  G.  Brogi  (Filiale 
des  berühmten  Hauses  in  Florenz), 
Via  Chiatamone  19bis;  reiche  Aus- 
wahl guter  Aufnahmen,  namentlich 
von  den  berühmtesten  Gemälden  der 
Galerien  Italiens.  —  Sommer ,  in 
prächtigem  Lokal  am  Largo  Vittoria, 
in  reichster  Auswahl  (namentlich 
auch  Museum  und  Pompeji);  da- 
selbst auch  Bronzen,  Vasen  und  Mo- 
delle. —  Amodio,  Largo  Vittoria  16 ; 
auch  für  Bronzen  zu  empfehlen. 

Deutscher  protestantischer  Gottes- 
dienst: Str.  Carlo  Poerio  a  Chiaja, 
bei  Piazza  dei  Martiri. 

Korallen,  Lava,  Schildpatt.  Neapel 
eigentümlich  sind  die  schönen  künst- 
lerischen Arbeiten  in  Korallen'und 
Lava;  auch  werden  hier  treffliche 
Kameen  geschnitten.  Eine  große 
Anzahl  von  Magazinen,  namentlich 
in  der  Nähe  des  Palazzo  Reale,  an 
der  Str.  del  Gigante,  Str.  della  Pace 
sowie  gegenüber  dem  S.  Carlothea- 
ter  und  an  Via  Roma  halten  alle 
vier  Artikel  gemeinschaftlich.  Das 
berühmteste  Magazin  für  Korallen- 
arbeiten ist:  Squadrilli  (Besitzer  ein 
Deutscher),  Piazza  Vittoria;  feste 
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Preise.  —  Ein  trefflicher  Künstler 
in  Kameen,  Lava  und  Korallen  ist 
Giovanni  Stella,  Str.  della  Pace  9, 
auch  sehr  geschickt  in  der  Herstel- 
lung von  Kameenporträton  (ca.  50  1. 
in  Ü  Tagen) ;  —  ebenso  auch :  Gamlta, 
FiSLZzsi  dei  Martiri  60.  —  E.  Petrncci, 
Chiatamone  21.  —  In  Schildpatt  und 
Korallen:  Merlino,  Str.  del  Gigante 
19.  —  Luigi  Lahriola,  Str.  Chiatamone 
23.  —  Fratelli  Lahriola,  Piazza  Vit- 
toria  288.  —  Nachgeahmte  alfgrie- 
chische und  eiruskische  Vasen:  Giu- 
stiniani,  Str.  del  Gigante  20.  —  Mer- 
lino,  Strada  del  Gigante  19. 

Geldwechsler.  An  der  Strada  di 
Roma  u.  a.  sehr  begangenen  Stra&en 
trifft  man  Kiipferwechsler  an  kleinen 
Bänken  unter  freiem  Himmel.  Für 
den  Kleinverkehr  ist  ein  gewisser 
Vorrat  an  Kupfermünzen  (der  Soldo 
=z  5  c.)  unerläßlich. 

Handschuhe: Die  neapolitanischen 
Handschuhe  sind  wegen  ihrer  wei- 
chen Elastizität  und  Wohlfeilheit 
einer  der  gesuchtesten  Artikel. 

Parfünnerien  in  reicher  Auswahl 
(besonders  berühmt  die  Seife)  bei 
Coiffeur  Zempt ,  Srrada  S.  Caterina 
a  Chiaja  33. 

Wäsche  :  Reutlinger,  Str;Chiaja  199. 

Kleidermacher :  iTteper  (deutscher), 
Str.  Montoliveto  61.  (Die  italieni- 
schen Schneider  sind  besser.) 

Zigarren.  Die  neapolitani- 
schen Zigarren  (Sigari  forti  u.a.) 
bedürfeneinerlangenAngewöhnung, 
um  einem  Nordländer  zu  munden. 
Gute  ausländische  Zigarren, 
von  25  c.  aufwärts ,  erhält  man  im 
Spaccio  normale.  Via  Roma  248. 

Optikus:  Heinemann  &  Co.,  Strada 
di  Roma  213.  —  Angelo  Ochs;  — 
Theodor  Schnall;  beide  ebenfalls  in 
Via  di  Roma. 

Uhrmacher :  TF2/)5,  Str.  S.Brigida 47. 

Theater  (um  8  oder  9  Uhr  be- 
ginnend): S.  Carlo  (E5),  lange  das 
größte  und  berühmteste  Theater  der 
Welt;  Oper  und  Ballett;  Fauteuil 
6  1.,  Parkett  (Parterre)  3  1.,  Parkett- 
loge 40  1.,  Loge  im  2.  Rang  50  1., 
im  3.  Rang  32  1.  —  Fiorentini,  in 
der  Str.  de'  Fiorentini  (E  4),  Schau- 
spiel (meist  vortrefflich);  fester  Par- 
terresitz 2  1.,  Loge  12  1.  —  Bellini, 


in  der  Nähe  des  Museo  nazionale. 

—  S.  Ferdinando,  vor  Porta  Capuana, 
am  Ponte  nuovo.  —  Mercadante 
(Fondo),  Str.  del  Molo;  Oper  und 
Schauspiel  (beides  oft  sehr  gut) ;  Par- 
kett 4  1.,  Parterre  2  1.  — Sannazaro , 
Str.  Chiaja,  bei  Pal.  Francavilla; 
klein,  elegant,  von  der  Aristokratie 
bevorzugt;  Parterre  3  1.  —  Nuovo, 
westlich  von  Via  Roma,  der  Via 
Fiorentini  gegenüber,  den  Vico  del 
Porte  hinan;  Oper  und  Schauspiel. 

—  Politeama  (Zirkus),  Piazza  S.  Ma- 
ria degli  Angeli,  beim  Ponte  Chiaja. 

—  Rossini,  unweit  des  Danteplatzes; 
Drama.  —  Ein  berühmtes  Volks- 
iheater  war  das  jetzt  niedergerissene 
S.Carlino,  Piazza  del  Municipio  (E4), 
verlangt  zu  wirklicher  Ergötzung 
Kenntnis  des  neapolitanischen  Dia- 
lekts);  die  Gesellschaft  spielt  zur 
Zeit  im  Teatro  Fiorentini  (s.  oben). 

—  Kleine  Volkstheater:  Mer- 
cadante, Piazza  Cavour;  —  Partenope, 
ebenda;  —  Fenice,^  Piazza  del  Muni- 
cipio. —  Der  Preis  ist  jetzt  in  den 
meisten  bessern  Theatern  :  Fauteuil 
(Poltrone)  3  1.,  fester  Platz  (Posto 
distinto  oder  fisso)  im  Parterre  1,70  U 


Neapel  mit  Umgebung  in  9  Tagen. 

Die  Kirchen  sind  nur  bis  Mittag 
offen,  später  öffnet  der  Sakristan, 
50  c.  Das  Museum  ist  9  -3  Uhr  ge- 
öffnet. 

1.  Tag.  Castel  dell'  Ovo.  —  Pa- 
lazzo  Reale.  —  Castel  nuovo  (mit 
Triumphbogen).  —  Font.  Medina.  — 
Incoronata.  —  Pal.  Gravina.  —  Mont- 
oliveto. —  Str.  di  Roma.  —  S.  Chiara. 

—  Museum.  —  Dem  Kai  entlang 
nach  Carmine.  —  Porta  Capuana.  — 
Campo  Santo  nuovo.  —  S.  Martine. 

—  Castel  S.  Elmo.  —  Corso  Vitto- 
rio.  —  Villa  nazionale. 

2.  Tag.  S.  Domenico.  —  Capp. 
San  Severo.  —  S.  Angelo  a  Nido. 

—  S.  Giovanni  Papacoda.  —  S.  Se- 
verino  mit  Kreuzgang.  —  S.  Lo- 
renzo.  —  Dom  S.  Gennaro.  —  Mu- 
seum. —  Katakomben.  —  Capodi- 
monte.  —  Camaldoli. 

3.  Tag.  Mergellina. — Grab  Ver- 
gils.  —  Grotta  di  Posilipo.  —  Poz- 
zuoli.  —  Cumae.  —  Bajae.  —  Capo 
Miseno. 

4.  Tag.  Vesuv.  —  Herculaneura. 

—  Villa  nazionale. 
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5.  Tag.  Pompeji.  —  Castellamare. 
—  Sorrento. 

6.  und  7.  Tag.  Capri. 

8.  und  9.  Tag.  Amalfi.  —  Sa- 
lerno.  —  Paestum. 


Geschichtliches. 

Neapel  ist  das  alte  Neapolis 
(»Neustadt«),  eine  griechische  Kolo- 
nie in  Campanien,  6  römische  Mei- 
len von  dem  altern  Parthenope 
oder  Paläopolis  (Altstadt)  gele- 
gen, welch  letzteres  auf  dem  heuti- 
gen Monte  Posilipo  zu  suchen  ist. 
Dort  ließen  sich  nach  Strabon  die 
chalkidischen  Kolonisten  aus  dem 
nahen  Kyme  (Cumae)  zuerst  nieder 
und  gründeten  erst  später,  durch 
Chalkidier  und  Athener  verstärkt, 
die  »neue  Stadt«.  Obwohl  von  den 
Samniten  erobert,  bewahrte  Neapo- 
lis doch  seinen  griechischen  Charak- 
ter, seine  altgriechischen  Spiele  und 
Wettkämpfe,  seine  Einteilung  in 
Phratrien  bis  in  die  spätesten  Zei- 
ten, und  noch  aus  dem  2.  und  3. 
Jahrh.  n.  Chr.  haben  sich  griechische 
Inschriften  von  Neapel  erhalten. 

Während  Paläopolis  später  den 
Krieg  mit  den  Römern  provozierte 
und  durch  die  römische  Eroberung 
327  V.  Chr.  aus  der  Geschichte  ver- 
schwand, ging  Neapel  freiwillig  in 
die  Hände  der  Römer  über,  die  der 
Stadt  ihre  eigentüml  che  Verfassung 
ließen  und  sie  überhaupt  anfangs 
bloü  als  verbündete  Stadt  betrach- 
teten. Sie  wurde  bald  wegen  ihrer 
Naturreize,  und  weil  griechische 
Lebensweise,  Kunst  und  Wissen- 
schaft sich  erhielten,  ein  Lieblings- 
aufenthalt gebildeter  Römer,  die 
hier  ein  ungemein  heiteres,  genuß- 
reiches Leben  führten;  unter  Titus 
wurde  sie  durch  ein  Erdbeben  fast 
ganz  zerstört,  aber  im  römischen 
Geschmack  wieder  aufgebaut,  denn 
die  römischen  Kaiser  begünstigten 
die  schöne  Stadt.  Beim  Posilip,  Ni- 
ßida  östlich  gegenüber,  lag  die  dem 
Augustus  gehörige  Villa  Pausilypi 
(d.  h.  Sanssouci),  in  der  Augustus 
oft  weilte ;  daneben  dehnte  sich  die 
berühmte  Villa  des  Lucullus  aus,  in 
welcher  Tiberius  starb ;  nahebei  ver- 
brachte Vergil  so  schöne  Tage,  daß 


nach  seinem  Wunsch  seine  Gebeine 
hier  beigesetzt  wurden. 

Auch  die  spätem  römischen  Kai- 
ser förderten  den  Glanz  und  die 
Freiheiten  der  Stadt.  Aber  die  Völ- 
kerwanderung und  die  Gotenkriege 
brachen  ihre  Blüte.  536  wurde  Nea- 
pel von  Beiisar  eingenommen,  543 
von  dem  Gotenkönig  Totila.  Doch 
dauerte  die  Herrschaft  des  griechi- 
schen Kaisers  nicht  lange,  obschon 
das  schon  seit  568  gebildete  selbstän- 
dige Dukat  der  Stadt  noch  bis  zu 
Ende  des  9.  Jahrh.  unter  dem  ost- 
römischen Kaisertum  stand.  Gegen 
das  langobardische  Herzogtum  Be- 
nevent hatte  sich  Neapel  in  zahl- 
reichen Fehden  zu  halten.  —  1130 
fiel  Neapel  unter  die  Normännische 
Dynastie.  —  Unter  dem  hokendau- 
fischen  Kaiser  Friedrich  II.  wurde 
1209  die  Residenz  von  Palermo  nach 
Neapel  verlegt,  1224  die  Universität 
gestiftet,  das  Castello  dell'  Ovo  an- 
gelegt. Als  1266  der  Hohenstaufe 
Manfred  in  der  Schlacht  bei  Bene- 
vent gefallen,  fiel  Neapel  an  das 
Haus  Anjou;  Konradin,  der  letzte 
Hohenstaufe,  endete  1268  in  Neapel 
auf  dem  Schafott  (sein  Denkmal  in 
Carmine ,  S.  369  u.  370). 

Karl  von  Anjou  bereicherte  Nea- 
pel mit  Kirchen  und  Klöstern ,  er- 
baute S.  Lorenzo ,  vergrößerte  den 
Dom,  legte  das  Castel  Nuovo  an.  Die 
nachfolgeHden  Regenten  des  Hau- 
ses Anjou  sind  durch  künstlerische 
Denkmäler  verherrlicht  worden: 
Grabmal  Roberts  des  Weisen  (gest. 
1343)  in  S.  Chiara ;  Johanna  I.  (gest. 
1381)  in  den  Bildern  der  Incoronata; 
Grabmäler  der  nächsten  Familien- 
glieder in  S.  Chiara,  S.  Lorenzo, 
S.  Domenico,  S.  Maria  Regina; 
Grabmal  des  Ladislaus  (gest.  1414) 
in  S.  Giovanni  Carbonari. 

1442  kam  Neapel  an  die  Dyna- 
stie Aragonien.  Unter  Alfonso  I. 
entfaltete  sich  ein  reiches ,  üppiges 
Leben,  geschmückt  von  der  Kunst 
und  Wissenschaft  der  Renaissance- 
zeit; der  Triumphbogen  Alfonsoc 
am  Castel  Nuovo  ist  ein  Abbild  die- 
ses Siegeseinzugs  der  Renaissance. 
—  Von  1494- J503  suchen  sich  die 
Franzosen  vergeblich  in  Neapel  fest- 
zusetzen. S.  Domenico  bewahrt  10 
Särge  der  aragonischen  Fürsten. 

1504  wurde  Neapel  eine  Filiale 
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Spaniens  unter  Ylzokönigen;  Pie- 
tro  de  Toledo  (1532-53)  that  noch  viel 
fiii*  die  Stadt,  orrichtete  die  Via 
Koma  (daher  früher  »Toledo«  ge- 
heißen), schuf  die  Straßen  um,  führte 
die  erste  Kanalisation  ein,  errich- 
tete Spital  und  Kirche  S.  Giacomo 
(hier  sein  Grabmal)  und  mehrere 
Prachtbrunnen  und  wandelte  das 
Castel  deir  Elmo  zur  Festung  um. 
Auch  der  Vizekönig,  Duca  di  Me- 
dina  (1695),  sorgte  für  die  Verschö- 
nerung der  Stadt,  vergrößerte  die 
Fontana  »Medina«  und  legte  die 
Villa  Nazionale  an. 

Die  Dynastien  des  Hauses  Habs- 
burg (1707-35)  und  der  spanischen 
Linie  der  Bourbonen  (1735-1860) 
waren  der  künstlerischen  Entwicke- 
lung  der  Stadt  nur  teilweise  gün- 
stig. Karl  III,  ließ  1737  Ausgra- 
bungen in  Herculaneum  ,  174.8  in 
Pompeji  anstellen.  Ferdinand  IV. 
richtete  17.90  das  Museum  für  die 
königlichen  Sammlungen  der  Skulp- 
turen und  Gemälde  ein.  —  1816 
kamen  die  bedeutenden  Kunstwerke 
aus  Rom  ins  Museum,  die  der  Kö- 
nig als  Erbe  der  Farnese  erhielt. 
Das  französische  Zwischenreich  Mm- 
rats  (1808-14)  hatte  vollauf  mit  den 
finanziellen  Zuständen  des  Lan- 
des zu  thun  und  endete  mit  der 
Erschießung  des  Königs.  Unter 
deoi  zweiten  Regiment  Ferdinands, 
Franz'  I.,  Ferdinands  II.  u.  Franz'  II. 
konnten  die  erdbebenartigen  Revo- 
lutionen gegen  die  Unbeschränktheit 
und  Willkür  des  Königtums  und  die 
grausamen  Unterdrückungen  jedes 
Aufstandversuchs  keine  gedeihliche 
Entwickelung  fördern.  Nach  Gari- 
baldis Siegen  in  Sizilien,  zog  dieser 
am  7.  Sept.  1860  in  Neapel  ein  und 
stürzte  mit  Hilfe  der  italienischen 
Armee  Viktor  Emanuels  das  Bour- 
bonische  Königtum.  In  der  Neuzeit 
hat  Neapel  einen  außerordentlichen 
Aufschwung  genommen,  aber  die 
Cholera  1884  hat  die  ernste  Forderung 
an  die  Stadtverwaltung  gestellt,  für 
die  gesundheitliche  Verbesserung 
Neapels  die  großartigsten  Umgestal- 
tungen vornehmen  zu  lassen. 


Kunstgeschichtliches. 

Malerei  (die  Malereien  Pom- 
pejis im  Museum  s.  S.  32b).  Die 


neuern  Untersuchungen  in  der 
Kunstgeschichte  Neapels  haben  dar- 
gelegt, daß  die  Behauptung  einer 
eigentümlichen  Entwickelung  der 
neapolitanischen  Malerei  vor  und 
nach  Giotto  eine  patriotische  Einbil- 
dung ist.  Die  gesamte  ältere  Ma- 
lerei in  Neapel  ist  durch  die  to><ca- 
nisch-umbrischen  Meister  und  durch 
die  flandrischen  Maler  bestimmt  oder 
repräsentiert.  Giotto  war  selbst  in 
Neapel  und  malte  im  Auftrag  Ro- 
berts 1330  im  Castel  Nuovo  und  Ca- 
stel dell'  Ovo  Fresken,  die  samt 
den  damaligen  Bauten  später  zu 
Grunde  gingen.  Die  ältesten  neapo- 
litanischen Malernamen  dieser  Zeit, 
Tommaso  de'  Stefani ,  Pippo  Te- 
sauro ,  Maestro  Simone,  angeblich 
Vertreter  einer  blühenden  Maler- 
schule vor  Giotto ,  werden  Bildern 
beigelegt,  die  den  verschiedensten 
Zeiten  und  Richtungen  angehören. 
Neapel  besitzt  aber  ein  treffliches 
Werk  in  Giottos  Stil,  das  Speisungs- 
wunder, in  einer  zu  S.  Ghiara  ge- 
hörenden Halle  (gegenüber  SS.  Tri- 
nita), eine  große,  streng  angeord- 
nete Komposition.  Die  berühmten 
Fresken  in  dem  Kirchlein  der  Inco- 
ronata  sind  schöne  Zeugnisse  der 
giottesken  Manier  aus  der  Mitte 
des  14:.  Jahrh.  Auch  besitzt  Neapel 
ein  für  König  Robert  ausgeführtes 
Tafelbild  von  Simone  Martini  in  S. 
Lorenzo. 

Als  Schüler  des  Simone  Napoli- 
tano  werden  Gennaro  di  Cola.  Sie» 
fanone,  Francesco  di  Simone,  Celan- 
tonio  di  Fiore  genannt;  sämtlich  halb- 
mythische Persönlichkeiten.  Den 
Gennaro  kennzeichnen  Fresken  in 
der  Incoronata  (Capp.  Crocefisso)  als 
einen  untergeordneten  Maler  vom 
Ende  des  14.  Jahrh.  —  Dem  Stefanone 
werden  im  Dom  Fresken  aus  dem 
14.  Jahrh.  in  der  Capp.  de'  Missio- 
nari  zugeschrieben,  allein  auch  un- 
tergeordnete Malereien  aus  dem  16. 
Jahrh.  in  S.  Domenico.  —  Francesco 
soll  in  S.  Chiara  die  Madonna  der 
Grabmal-Nische  Pennas  1400  gemalt 
haben;  andre  Werke  seines  Namens 
sind  im  Stil  ganz  verschieden.  —  Co- 
lantonio  scheint  ein  Doppelgänger 
von  Antonello  da  Messina  zu  sein ;  es 
heißt  von  ihm,  er  habe  die  alte  Tem- 
peratechnik gegen  die  Ölfarbe  der 
Flandrer  vertauscht  uud  sei  Anto- 
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nellos  Lehrer  gewesen,  der  aber  in 
Wirklichkeit  schon  kurz  nach  der 
Zeit,  in  welcher  der  Lehrer  die 
Technik  erst  erlernte ,  fertiger 
Meister  darin  war.  Bilder  toscani- 
schen  (Chor  S.  Antonio)  und  flämi- 
schen Stils  (S.  Lorenzo)  werden  ihm 
beigelegt,  wahrscheinlich  hat  er  aber 
nie  existiert. 

Die  Fresken,  welche  dem  Agnolo 
Franco  (soll  1445  gestorben  sein)  zu- 
geschrieben werden ,  sind  umbro- 
sienesische.  Es  bestand  in  jener 
Zeit  ein  lebhafter  Gemäldehandel 
zwischen  den  Häfen  von  Flandern 
und  Italien,  wobei  freilich  auch 
Werke  2.  und  3.  Ranges  nach  Italien 
importiert  wurden,  besonders  nach 
Neapel.  Neapolitanische  JfaZer  ahmten 
damals  den  ßandrischen  Stil  nach, 
und  Niederländer  ließen  sich  in  Nea- 
pel nieder,  um  vom  italienischen 
Stil  einen  Anflug  zu  erhalten.  Daher 
findet  man  in  Neapel  aus  dieser  Zeit 
neben  rein  flandrischen  Werken  auch 
gemischt  italienisch-niederländische 
(Museum,  S.  Lorenzo,  S.  Domenico, 
8.  Pietro  Martire,  S.  Severino).  Viele 
Tafelbilder  und  Fresken,  in  denen 
das  flämische  Element  offen  zu  Tage 
liegt,  werden  in  Neapel  dem  sogen. 
Zingaro  (Beiname  eines  Antonio  Sa- 
lario),  als  dem  berühmtesten  der  äl- 
tern  Maler  Neapels,  zugeschrieben. 
Auch  seine  Existenz  ist  eine  my- 
thische. Als  die  bedeutendsten  Ge- 
mälde in  Neapel  werden  ihm  bei- 
gelegt, in  S.  Lorenzo:  Franziskus;  in 
8.  Pietro  Martire:  S.  Vicenzo;  in 
8.  8everino:  der  Titelheilige,  alle  in 
flämischer  Weise ;  dann  im  Museum : 
ein  großes  Altarbild  aus  dem  An- 
fang des  16.  Jahrb.  in  umbrischer 
Weise.  —  Die  tüchtigen  Fresken 
im  Kreuzgang  von  8.  Severino,  aus 
dem  Leben  St.  Benedikts  (1495),  ge- 
hören sicher  keinem  neapolitani- 
schen Maler  an,  sondern  einem  Mei- 
ster aus  der  umbro  -  flor entmischen 
Schule,  deren  Charakteristik,  freie 
und  doch  sehr  bestimmte  Anordnung 
in  den  Gewändern,  Wärme  und  Ge- 
fühl der  Darstellung  sie  zeigen. 
Auch  die  sogen.  Schüler  Colanto- 
nios  und  Zingaros,  Pietro  und  Ippo- 
lito  Donzelli,  denen  die  verschieden- 
artigsten Bilder  zugeschrieben  wer- 
den (im  Museum,  in  S.Barbara  u.a.), 
Bind  Florentiner  von  Geburt  und  Er- 


ziehung (geb.  1451  und  1455,  Schü- 
ser  des  Neri  di  Bicci).  —  Die  dem 
altern  Simone  Papa  zugeschriebenen 
Bilder  haben  den  flämischen  Typus. 

In  der  Renaissancezeit  zeich- 
nen sich  unter  den  neapolitanischen 
Malern  besonders  Cola  dell'  Ama- 
trice  und  Andrea  da  Salerno  aus; 
Cola  malte  bis  1520  in  noch  trocken 
forciertem  Stil,  der  an  Crivelli  und 
Signorelll,  an  Niccolo  da  Foligno  und 
Pinturricchio  erinnert,  später  freier 
und  kühner,  in  Vertrautheit  mit  der 
neuen  raffaelesken  Kunst.  —  Andrea 
(Sabbatini)  von  Salerno,  1480  -1545, 
ein  Schüler  Raffaels  und  sein  geist- 
vollster Vertreter  in  Neapel,  in  des- 
sen Bildern  (in  S.  Gennaro  de'  Po- 
veri,  Museum,  zahlreichen  Kirchen) 
noch  die  einfache  Schönheit  ohne 
alle  Effekthascherei  zur  Darstellung 
kommt,  hob  die  Kunst  des  16.  Jahrb. 
in  Neapel,  in  Gemeinschaft  mit 
Franc.  Penni  (il  fattore)  und  seinem 
Schüler  lAonardo  da  Pistoja ,  auf 
dessen  frühere  Werke  Lionardo  da 
Vinci  Einfluß  hatte,  und  mit  Poli~ 
doro  da  Caravaggio ,  einem  Lombar- 
den, der  aber  in  Neapel  zum  grell- 
sten Naturalismus  überging  (Mu- 
seum, Kreuztragung) ;  seine  Mal- 
weise lag  der  spätem  neapolitani- 
schen Schule  zu  Grunde.  —  Seine 
Schüler  Marco  Cardisco  und  Pietro  Ne- 
grone  ( Museum )  zeigen  noch  die  Nach- 
wirkung Raffaels.  —  Sermoneta  (Giro- 
lamo  Siciolante)  strebte  ebenso  nach 
raffaelesker  Darstellungsweise.  —  Si- 
mone Papa  der  jüngere  verfiel  schon 
dem  Manierismus.  —  Criscuolo  (1495 
bis  1582)  studierte  noch  unter  Pierin 
del  Vaga  in  Rom  nach  Raffael  und 
schloß  sich  in  Neapel  an  Andrea 
da  Salerno  an,  bei  kühler  konven- 
tioneller Darstellung  bewahrte  er 
doch  Reinheit  der  Zeichnung  und 
Einheit  der  Komposition.  —  Marcoda 
Siena  kann  unter  die  Neapolitaner 
gerechnet  werden,  da  er  seit  1556 
in  Neapel  malte  und  hier  das  Bürger- 
recht erhielt,  er  ist  Michelangelist, 
hat  aber  auch  Polidoros  Auffassungs- 
weise Raffaels  auf  sich  wirken 
lassen.  Von  allen  vier  beherbergen 
die  Kirchen  Neapels  einen  großen 
Reichtum  an  Malereien.  —  Curia, 
Borghese,  Lmparato,  Caracciolo  stehen 
schon  mitten  im  Manierismus.  — 
Fabrizio  Santafede  (1560-1634),  ein 
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tüchtiger  Virtuose,  hält  sich  noch 
mit  einer  gewissen  Mäüigung  an 
tizianische  Vorbilder  (S.  M.  la  Nuova). 

—  Der  berühmteste  dieser  Reihe  ist 
Cavaliere  d'Arpino  (Gius.  Cesari), 
1560-  1640,  der,  zu  seiner  Zeit  als 
ein  Weltwunder  gepriesen,  einer  der 
großen  »Entrepreneurs«  jener  Zeit 
war,  nicht  barock,  aber  von  seelen- 
loser Eleganz.  Sein  Todfeind  (frühe- 
rer Gehilfe)  Michelangelo  (Ame- 
righi  da)  Carayaggio  floh  eines  Mor- 
des wegen  von  Rom  nach  Neapel  und 
wurde  der  virtuose  Begründer  einer 
Wirklichkeitsmalerei,  die  ihre  Ge- 
stalten gleichsam  in  die  dunkle  Luft 
einer  verschlossenen  Kammer  mit 
hoch  einfallendem  Licht  setzte,  um 
durch  die  Macht  von  Hell  und  Dun- 
kel der  Wirkung  Kraft  zu  geben.  — 
Der  unglaublich  fruchtbare  Fresken- 
maler Oorew2;io  (1588-1648),  ein  Grie- 
che, dem  man  in  der  Mehrzahl  der 
Kirchen  Neapels  begegnet,  ist  der 
»Improvisator«  jener  Zeit,  der  mit 
iSpagnoletto  zusammen  Intrigen  so 
leicht  und  so  charakterlos  ersann  wie 
Kompositionen.  Dieser  Spagnoletto 
(  Giuseppe  Ribera ),  ein  Spanier  in  Nea- 
pel, stellt  in  seinen  virtuosen  Male- 
reien die  Natur  ebenso  unübertretf- 
lich  wahr  wie  unübertrefllich  gemein 
dar,  meist  derbe,  durch  die  rauhe 
Schule  des  Lebens  gefaltete,  sogen. 
Charakterfiguren  (sein  bestes  Bild 
in  S.  Martino ).  —  Der  Schlachtenma- 
ler Aniello  Falcone  war  sein  Schüler. 

—  Im  Gegensatz  zu  Ribera  zeigt 
Massimo  Stanzione  (1585-1656),  der 
seelenvollste  und  gewissenhafteste 
Maler  jener  Zeit,  edle  Einfachheit 
und  Klarheit  und  eine  (in  jener  Zeit 
seltene)  schöne  Farbe.  —  Sein  tüch- 
tigster Schüler  war  Finoglia.  —  Der 
berühmteste  Schüler  Riberas  ist 
Salvator  Rosa  (1615-73),  auf  der 
Arenellahöhe  bei  Neapel  geboren 
(die  Straße  dahin  trägt  jetzt  seinen 
Namen),  ein  Maler  von  tiefer  Empfin- 
dung und  Leidenschaft  bis  zum 
Phantastischen.  Am  ergreifendsten 
sind  seine  wilden  Gebirgsszenen  und 
Schluchten.  —  Luca  Giordano  (1632 — 
1705),  ein  genial  angelegter  Künstler, 
aber  der  größte  Schnellmaler,  hier 
und  da  voll  dramatischen  Lebens 
und  mit  wahrhaftem  Schönheitssinn, 
opferte  die  einfache  Größe  dieser 
Virtuosen  Eilfertigkeit.  —  Maileis 


(gest.  1729),  Conca  (gest.  1764),  So- 
limene  (gest.  1747)  sind  tüchtige  De- 
koratoren. 

Die  Berichte  über  die  mittel- 
alterliche Bau ge schichte  Nea- 
pels sind  ebenso  unzuverlässig  wie 
diejenigen  über  die  Malerei  jener 
Zeit.  Masuccio  primo  und  JUasuccio 
secondo  müssen  als  Neapolitaner 
die  bedeutendsten  Baudenkmäler 
der  Stadt  ca.  1260-1350  errichtet 
haben  (Dom  S.  Domenico,  S.  Chiara, 
Denkmal Minutoli,  S.  Lorenzo  u.a.). 
Beim  Dom  ist  aber  der  direkt  fran- 
zösische Ursprung  der  angiovinischen 
Zeit  gar  nicht  zu  verkennen,  wobei 
die  Abweichungen  dem  Lokalein- 
fluß der  Werkleute  zuzuschreiben 
sind.  Der  schöne  Bau  von  S.  Chiara 
ist  (nach  Massimo  Stanzioni)  von 
einem  Mase  erbaut,  und  dieser  ist 
vielleicht  der  Masuccio  der  spätem 
Zeit.  Die  schönen  Reste  aus  der  go- 
tisch-französischen Zeit  Neapels  sind: 
das  aus  dem  Zwölfeck  gebildete  Chor 
von  S.  Lorenzo,  mit  Umgang  und  Ka- 
pellenkranz ,  der  polygone  Chor- 
schluß des  Doms  und  das  Portal  des- 
selben, das  schlanke  Mittelschiff  und 
das  spitzbogige,  tonnengewölbte 
Kreuzschifi"  von  S.  Domenico,  vor 
allem  aber  das  imposante  Castel  Nuovo 
(um  1275).  —  Mit  dem  Haus  Arago- 
nien  verdrängt  die  Renaissance  die 
angiovinische  Gotik,  und  zwar 
schon  unter  Alfons,  dessen  Triumph- 
bogen der  Mailänder  Pietro  di  Martino 
1443  erbaute.  Florentinische  Baumei- 
ster errichteten  die  Porta  Capuana 
( Giuliano  da  Majano ),  die  Thür  von 
S.  Barbara,  Montoliveto,  dessen  zwei 
schöne  Kapellen  r.  und  1.  vom  Ein- 
gang ganz  nach  dem  Vorbild  von  Bru- 
nellescos  Sakristei  bei  S.  Lorenzo 
in  Florenz  erbaut  sind,  sowie  den 
Klosterhof  von  S.  Severino.  —  Der 
schönste  Renaissancepalast  in  Nea- 
pel: Pal.  Gravina,  dagegen  ist  das 
Werk  des  Neapolitaners  Gabriele 
d'Agnolo,  1480-1510;  ein  neues  Ge- 
schoß über  dem  Hauptgesims  und  an- 
dre Veränderungen  verunstalteten 
die  ursprünglich  schlichte  Großartig- 
keit. —  Giacomo  de  Sanctis,  auch  ein 
Neapolitaner,  erbaute  1500  die  origi- 
nelle Kirche  S.  Maria  delle  Grazie  (a 
Capo  Napoli)  mit  ihren  12  triumphbo- 
genartigen Kapellen.  Noch  aus,dem 
16.  Jahrb.,    aber  in  vollem  Über- 
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gang  zum  Barockstil  ist  die  Fassade 
des  Gesü  nuovo  mit  ihren  Rustika- 
facetten vom  Jesuiten  Pietro  Provedo ; 
reiner:  S.  M.  Nuova  vom  Neapoli- 
taner Franco,  1599.  Das  Innere  von 
Girolomini  mit  den  großartig  wirken- 
den Säulen  entwarf  1586  Dionigi  dt 
Bartolommeo.  —  Eine  der  bedeutend- 
sten Bauten  der  Bernini-Epoche  ist  S. 
Martina,  blendend  durch  die  Pracht 
der  Dekoration,  aber  schon  mit  allen 
Schattenseiten  der  Barockzeit. —  Der 
PalazzoUeale  und  das  M useum  sind  von 
dem  durch  seine  Werke  zu  Rom  be- 
rühmten Comasker  Domenico  Fontana. 

Die  Bildhauerkunst:  Grab- 
mäler,  Reliefs,  Statuen,  dekorativer 
Schmuck,  ist  in  Neapel  sehr  reich 
vertreten;  aber  auch  hier  lieferten 
fremde  Künstler  das  Beste.  Die  An- 
tike ist  hier  im  Museum  so  über- 
reich und  in  den  herrlichsten  Kunst- 
werken vertreten,  daß  man  leicht 
den  Schatz,  an  Kunstwerken  aus  der 
Zeit  des  Übergangs  der  Gotik  in 
die  neue  Epoche  und  aus  der 
besten  Renaissancezeit  übersieht. 
Die  Kirchen  Neapels  bergen  aber 
ein  ganzes  Museum  zum  Teil  vor- 
trefflicher Bildwerke.  Die  mittelal- 
1  erliche  Skulpturgeschichte  Neapels 
eröffnen  auch  hier  wieder  die  zwei 
fabelhaften  Masuccio.  Noch  dem  13. 
Jahrh.  gehören  die  miniaturartigen 
Marmorreliefs  in  S.  Eestituta  an ;  die 
lebendige  Erzählungsweise  schickt 
sich  hier  schon  an,  der  noch  rohen 
Körperauffassung  größere  Bewe- 
gung zu  geben.  Zu  Anfang  des  14. 
Jahrh.  beginnt  jene  Reihe  der  goti- 
schen angiovinischen  Grahm'dler;  als 
frei  stehende  Träger  des  Sarges  wer- 
den die  Tugenden  eigentümlich  und 
in  großer  Mannigfaltigkeit  der  Nach- 
bildung dargestellt,  die  liegende 
Statue  trägt  meist  sehr  charakte- 
ristische Porträtzüge,  und  die  vor- 
hangziehenden Engel  sind  von  beson- 
derer Lieblichkeit  und  Schönheit;  zu 
den  [frühsten  gehört  das  Grabmal 
Katharinas  von  Österreich  (gest. 
1323)  in  S.  Lorenzo,  —  Der  Sieneser 
Bildhauer  Tino  di  Caniaino  brachte 
ien  pisanischen  Stil  nach  Neapel,  wo 
3r  1324-39  arbeitete.  Von  ihm  und 
iem  Neapolitaner  Collardo  wurae 
iS25  das  Grabmal  der  Königin  Maria 
n  S,  M.  Donna  Regina  errichtet,  im 
^.ufbau  noch  kosmatisch,  in  den 


Gesichtern  der  Tugenden  streng 
statuarisch,  in  den  Statuen  am  Sar- 
kophag schon  entschieden  im  neuen 
Stil,  noch  mehr  aber  in  den  Engeln; 
1330  arbeitete  Tino  das  Grabmal  des 
.Herzogs  Karl  von  Kalabrien  (gest. 
1328)  in  S.  Chiara;  1338  das  Grab- 
mal der  Maria  von  Valois.  —  Die 
besten  Bildwerke  der  folgenden  Zeit 
sind :  Der  herrliche  Osterleuchter  in 
S.  Domenico ;  ebenda  das  Grab  des 
Grafen  Christoph  von  Aquino,  1342; 
in  S.  Chiara:  Die  Darstellung  an 
der  Kanzel  und  an  der  Orgelbrü- 
stung (reich  an  schönen  Motiven, 
zuw^eilen  stark  an  Giotto  erinnernd) ; 
das  große  Grabmal  König  Roberts 
(gest.  1343),  von  den  Florentinern 
Pancius  und  Johannes;  das  Grabmal 
der  Maria  von  Durazzo  (gest.  1366), 
in  gleicher  Anordnung  wie  das  von 
Maria  von  Valois,  aber  kirchlicher. 
—  Eine  noch  tiefere  Auffassung  der 
Körperverhältnisse  bei  dem  gleichen 
Streben  nach  ruhiger,  plastischer 
Auffassung  zeigen  die  zwei  Grabmä- 
1er  der  Familie  deZBa?^o  (1370).  Eine 
ähnliche  Bedeutung  haben  dieGrab- 
mäler  der  Durazzo  in  S.  Lorenzo.  —  Zu 
Anfang  des  15.  Jahrh.  hat  Antonio 
Bamboccio  (Bdbosius)  von  Piperno 
einige  bedeutendere  Bildwerke  in 
Neapel  gefertigt,  1407  das  Domportal, 
1415  das  Portal  von  8.  Giovanni  Papa- 
coda, früher  das  Grabmal  des  Kardi- 
nals Carbone  im  Dom,  in  der  Minu- 
tolikapelle  das  Denkmal  des  Kardi- 
nals Arrigo;  im  70.  Jahr  (1421)  das 
Grabmal  Aldemorescos  in  S.  Lorenzo. 
Er  hält  in  seinen  Werken  teilweise 
noch  an  der  alten  gotischen  Über- 
lieferung fest,  an  Schwere  der  An- 
ordnung und  Gestalten  sowie  an 
neapolitanischer  Überladung;  aber 
alle  seine  Arbeiten  machen  im  gan- 
zen einen  prächtigen  Effekt.  — 
Großartiger,  lebendiger  und  rea- 
listischer ist  das  Grabmal  des  Königs 
Ladislaus  in  S.  Giovanni  a  Carhonara, 
1433  (von  Andrea  Ciccione?);  noch 
stärker  kennzeichnet  den  Über- 
gang das  Grabmal  Caracciolos  (gest. 
1432)  ebenda.  Mit  ihm  schliefit  die 
alte  neapolitanische  Kunstrichtung 
ab.  — Von  fremden  Künstlern  haben 
treffliche  Werke  geliefert:  Dona- 
tello  und  Michelozzo  das  Grabmal 
Brancaccios  in  S.  Angelo  a  Nido; 
Pietro  di    Martino  einen  Teil  der 
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Bildwerke  an  Alfonsos  Triumph- 
bogen; Antonio  liossellino  das  köst- 
lichste Grabmal  Marias  von  Ara- 
gonien  in  Montoliveto.  Von  Neapoli- 
tanern: Guglielmo  Monaco  (und  der 
Pisaner  Isaias)  die  schönen  Erz- 
reliefs  der  Thüren  von  Alfonsos 
Triumphbogen;  OiOTanni  Merliano 
da  Nola,  1478-1558,  überaus  zahl- 
reiche Meisterwerke,  deren  Haupt- 
wert in  der  dekorativen  Kunst  liegt 
und  in  der  Wahrheit  der  Bildnisse 
(S.  M.  delle  Grazie,  S.  Lorenzo,  S. 
Domenico,  S.  Severine,  S.  Giacomo) ; 
einzelne  stehen  auch  in  Komposition 
und  Ausführung  auf  der  vollen  Höhe 


der  Renaissance.  —  Mit  ihm  wett- 
eiferte (xirolamo  8antacroce,  1502 
bis  1537  (in  Montoliveto  ihre  Kon- 
kurrenzwerke). —  Giovannis  bester 
Schüler  ws^v  Domenico  d'Auria  {z.B. 
Fontana  Medina).  —  Das  Virtuosen- 
turn^  des  in  Neapel  gebornon  Ber- 
nini ist  hier  durch  viel  angestaunte 
Drechslerwerke  seiner  Schule  in  der 
Capp.  dei  Sangri  vertreten.  Im  Ge- 
gensatz zu  solchen  Ausschweifungen 
hat  Neapel  in  Garmine  nach  einem 
Entwurf  des  nordischen  Meisters 
Thorwaldsen  die  Statue  des  auf  dem 
nahen  Markt  hingerichteten  deut- 
schen Kaiserjünglings  Konradin. 


Lage  und  Charakter  der  Stadt.  Neapel,  vom  Capodimonte 

im  Norden  bis  zum  CasteJL  dell'  Ovo  im  Süden  4,6  km,  vom 
Westende  der  Mergellina  bis  zum  Ostende  der  Granili  am  Meeres- 
gestade 7,4  km  sich  ausdehnend,  mit  18,5  km  Umfang  und  ca. 
500,000  Einw.  in  seinem  Bezirk,  erhebt  sich  am  Gestade  des 
Tyrrhenischen  Meers  amphitheatralisch,  längs  eines  kraterfürmigen 
Golfs,  der  vom  Misenischen  Vorgebirge  bis  zur  Punta  della  Camps^- 
nella  einen  zauberisch  schönen,  malerisch  abgeschlossenen  See  von 
135  km  Länge  bildet,  mit  den  reizendsten  Perspektiven  des  Ve- 
suvs, des  Monte  S.  Angelo,  der  Küstenberge  und  der  Inseln  Capri, 
Ischia  und  Procida.  In  der  Ferne  tauchen  gegen  N.  und  NO. 
die  Apenninen  auf,  während  hart  an  der  Stadt  der  Posiliphügel 
und  nördl.  von  diesem  die  landschaftlich  entzückendste  Stelle  der 
Erde,  die  Höhe  von  Camaldoli,  über  die  Stadt  hinragt,  deren  Häuser- 
meer von  S.  nach  O.  bis  auf  die  Hügel  des  Vomero ,  Capodimonte 
und  S.  Maria  del  Pianto  sich  hinanzieht. 

Am  schönsten  ist  der  Anblick  der  Stadt  vom  Meer  j  von  S.  Mar- 
tinOj  vom  Observatorium  und  vom  Gampo  Santo  nuovo.  Mit  der 
Schönheit  einer  Bergstadt  hingelagert,  ist  die  Stadt  ringsum  von 
der  üppigsten  südlichen  Pflanzenwelt,  Kaktus  und  Agave ,  Pinie, 
Orange,  Limone  und  Palmen,  umgürtet,  während  vorn  der  gesamte 
Halbkreis  des  Golfs  vom  altklassischen  Bajae  bis  zur  Wiege  Tassos 
in  Sorrent  nur  Eine  große  Stadtkrone  bildet,  als  deren  reichster 
Edelstein  Neapel  in  der  Mitte  aufleuchtet.  Fährt  man  zu  Wasser 
zwischen  der  Insel  Procida  und  dem  Misenischen  Vorgebirge  in 
den  Golf  von  Neapel  ein,  so  stellt  sich  ein  schöneres  Gemälde 
nach  dem  andern  dar,  r.  in  der  Ferne  die  Insel  Ischia  mit  ihrem 
hohen  Vulkanberg,  dann  taucht  r.  die  Insel  Capri  mit  ihren  ori- 
ginellen scharfkantigen  Formen  auf,  1.  hebt  sich  Pozzuoli  vom 
hinterliegenden  Land  ab,  und  die  kleine  Felseninsel  Nisida  bildet 
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gleichsam  eine  Vorhalle  des  Posilips.  R.  über  die  Landzunge  von 
Sorrent  schweift  der  Blick  bis  zum  Kalkkoloß  des  Monte  S.  An- 
gelo  hinan  und  längs  des  weiß  glänzenden  Castellamare  hin,  1.  zu 
den  Erdwällen  der  interessantesten  Stätte  des  Altertums ,  Pompeji, 
und  zum  rauchenden  Vesuv,  dem  großartigsten  Bilde  des  Wider- 
spruches, der  Zerstörung  und  der  höchsten  Fruchtbarkeit.  Weiter- 
hin erscheinen  die  am  Meer  gelagerten  Häuserreihen  von  Torre  dell' 
Annunziata,  Torre  del  Greco  und  Portici  und  zuletzt  wieder  die 
thronende  Neapolis  mit  ihrem  Schiffgewimmel,  den  Kastellen,  den 
platten,  mit  Gärtchen  geschmückten  Dächern  und  der  Fülle  maleri- 
scher Villen.  Dies  alles  meist  verklärt  durch  die  blendenden  Töne 
der  klaren,  warmen  Luft  und  noch  zauberischer,  wenn  allmählich 
bei  Eintritt  der  Dämmerung  die  sattesten  Goldtöne  bis  zur  tiefsten 
Violettfarbe  sich  abstufen.  Gerade  dieses  Kolorit  der  gesamten 
Umgebung  das  Vorwiegen  klar  ausgesprochener,  sattester  Farben 
in  reizendstem  Wechsel,  das  reiche  Blau,  Braun  und  die  Goldglut, 
die  scharf  umrissenen  Schatten,  das  entzückende  Abtönen  bei  der 
Abendbeleuchtung,  die  zuweilen  mit  einem  wahren  Feuerstrom 
schließt,  bildet  den  eigentümlich  ergreifenden  Reiz  der  Landschaft 
Neapels. 


Und  dieses  ganze  herrliche  Ge- 
biet ist  überall  von  vulkanischen 
Gebilden  umringt,  nicht  nur  der 
Vesuv,  sondern  eine  Menge  kleiner 
Kegel  und  erloschener  Krater  deh- 
nen sich  über  die  Oberfläche  hin; 
in  und  um  Neapel  selbst  kann  man 
' 'ei  Krater  unterscheiden,  den  von 
Capodichino,  welcher  sich  an  der 
Nordseite    der  Stadt   vom  Poggio 


Reale  über  S.  Maria  del  Pianto  bis 
zum  Observatorium  erstreckt,  den 
von  Capodimonte  zwischen  Capodi- 
moute  und  Due  Porte  nördlich 
bis  nordwestlich  von  Neapel  und 
einen  dritten,  Forwero,  welcher  Pizzo- 
falcone,  S.  Elmo  bis  an  die  Posilip- 
grotte  umfaßt.  Die  größte  Höhe 
erreichen  die  Tuflf rücken  im  Castel 
S.  Elmo. 


Der  Bergrücken,  auf  dessen  Höhe  Castel  S.  Elmo  liegt,  dessen 
Mitte  die  Feste  Pizzofalcone  ist,  und  der  in  der  Felseninsel  Castel 
deir  Ovo  ins  Meer  ausläuft,  teilt  die  Stadt  mitten  durch  in  zwei 
Hälften,  zwei  Stadtteile,  die  sich  auch  gesellschaftlich  unter- 
scheiden; östl.  liegt  der  ältere,  größere  Teil  mit  dem  Hafen  und 
der  Bucht  gegen  den  Vesuv,  westl.  dehnt  sich  der  neuere,  elegantere 
Teil,  von  den  Fremden  bevorzugt.  Dem  Quartier  8.  Ferdinando 
geben  der  elegante  Palazzo  Reale,  das  düstere  Castel  dell'  Ovo,  die 
Kaserne  des  hohen  Pizzofalcone,  der  Rundplatz  vor  dem  modernen 
Pantheon  S.  Francesco  di  Paolo,  das  S.  Carlotheater,  die  stets  über- 
füllte Strada  di  Chiaja  und  der  Kai  von  S.Lucia  ein  ganz  originelles 
Gepräge;  es  ist  eine  Stadt  für  sich  mit  den  eigentümlichsten  Gegen- 
sätzen. Das  Quartier  der  Chiaja  im  Westen  gibt  der  Stadt  den 
Festanblick  in  ihrer  Riviera,  Villa  und  Spiaggia  und  ist  die  erste 
Stätte  des  Fremden.  Die  Chiaja  mündet  1.  in  die  herrliche  Mer- 
gellina, die  nun  auch  zum  bevorzugten  Fremdenquartier  geworden 
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ist,  r.  auf  die  romantische  Grotte  des  Posilip,  über  welcher  an- 
sehnliche Villen  thronen.  Der  Stolz  der  Stadt  und  ihre  natür- 
liche Krone  ist  der  Stadtteil  Monte  Galvario  mit  dem  Neapel  ge- 
schichtlich und  landschaftlich  charakterisierenden  Castel  S.  Elmo 
und  der  Prachtkirche  S.  Martino.  Hinter  ihm  ziehen  durch  das 
Quartiere  delV  Avvocata  die  herrlichen  Straßen  zur  Camaldoli- 
höhe  und  längs  des  entzückenden  Corso  Vittorio  Emanuele.  Der 
Nordhöhe  des  Quartiere  della  Stella  mit  dem  königlichen  Ca- 
podimonte  und  den  eleganten  Villen  auf  der  Höhe  gehen  noch  im 
Herzen  der  Stadt  ihr  größter  Schatz ,  das  Museum  am  Ende  der 
Strada  di  ßoma,  und  nördl.  die  still  -  düstern  Katakomben  voran. 
Diese  sind  die  ernste  Einleitung  zu  den  olfenen,  im  Nordosten 
prächtig  gelegenen  Campi  Santi  (Friedhöfen)  im  Quartiere  8.  Carlo 
alV  Arena,  östl.  davon  der  Botanische  Garten  und  das  Observa- 
torium. Ein  Stück  Mittelalter  lehnt  sich  südöstl.  im  Quartiere  della 
Vicaria  an,  das  kolossale  Tribunal,  einst  das  alte  Schloß  der 
Könige,  die  Porta  Capuana,  die  Bruchstücke  der  alten  Ringmauer; 
der  ganzen  Länge  nach  zieht  die  Strada  de'  Tribunali ,  eine  der 
volkreichsten  Straßen  Neapels  und  für  die  Kenntnis  des  innern 
Stadtlebens  besonders  geeignet.  —  Westl.  schließt  sich  das  Quar- 
tiere 8.  Lorenzo  an  mit  dem  Dom  S.  Gennaro,  welcher,  umgeben 
von  S.  Filippo  Neri,  S.  Lorenzo  und  S.  Paolo,  nun  an  der  neuen 
breiten  Straßenader  liegt,  welche  die  Via  Tribunali  mit  der  Piazza 
Cavour  verbindet.  Es  folgt  südwestl.  das  vermittelnde  Quartiere  8, 
Giuseppe,  das  die  an  Gewühl  und  Lärm  wohl  alle  überbietende 
Via  di  Roma  (Toledo)  zur  neuen  Stadt  hinübergeleitet ;  die  Kirchen 
S.  Chiara,  Incoronata,  S.  Domenico,  Montoliveto,  S.  Maria  la  nuova, 
SS.  Trinitä  und  die  Kapelle  S.  Severe  bilden  hier  auch  in  der  Kunst 
einen  ähnlichen  Übergang.  Die  Post  (Pal.  Gravina) ,  die  Theater 
de'  Fiorentini  und  S.  Carlino  aber  führen  in  die  volle  Gegenwart. 
Meerwärts  schließt  sich  das  Quartiere  del  Porto  an,  mit  dem  Hafen, 
der  Universität  und  dem  Teatro  del  Fondo.  Östl.  folgt  der  kleinste 
Stadtteil,  das  Quartiere  del  Fendino,  eins  der  örtlich  schwierigsten 
und  bevölkertsten  sowie  für  die  Beobachtung  der  Sitten  lehrreich- 
sten. Hier  liegt  unweit  der  Universität:  S.  Severine  mit  seinem 
berühmten  Kreuzgang,  auch  die  ehemalige  Münze,  der  stattliche 
Palast  des  Leihhauses  und  der  Platz  der  Goldschmiede.  Am  süd- 
östlichen Ende  Neapels,  im  Quartiere  del  Mercato,  ist  noch  in  der 
Capp.  della  Croce  (S.  369)  am  Markte  der  Block,  auf  dem  der  letzte 
Hohenstaufe  enthauptet  wurde ;  in  der  Kirche  Carmine  (S.  369)  steht 
sein  Standbild,  von  König  Max  II.  von  Bayern  gewidmet. 

Die  Häuser,  Wände  und  Decken  sind  meist  von  vulkanischem 
Tuff  mit  Pozzolanmörtel,  daher  fest  und  leicht  und  für  viele  Stock- 
werke geeignet;  die  Fußböden  sind  von  Lastrico  oder  Ziegel,  die 
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Treppen  vorzugsweise  vonPeperin;  die  Dächer,  fast  durchweg  platt, 
mitunter  etwas  gewölbt,  bestehen  aus  einem  Gemisch  von  vulkani- 
schem Gestein  und  Kalk,  das  so  lange  geschlagen  wird,  bis  das  fort- 
während darauf  geschüttete  Wasser  nicht  mehr  eindringt;  sie  die- 
nen als  Terrassen  und  Loggien  für  das  entzückende  Rundbild;  die 
meisten  Fenster  haben  Balkone  für  den  Genuß  der  freien  Luft, 
Balkone  und  Lastricos  werden  namentlich  in  der  Abendkühle  be- 
völkert, und  die  Dächer  dienen  oft  als  die  reizendsten  Gärtchen,  in 
denen  Orangen,  Zitronen,  Oleander  und  Myrten  blühen  und  selbst 
Springbrunnen  und  Anlagen  angebracht  sind.  Die  wenigsten 
Häuser  haben  eine  architektonische  Bedeutung ,  und  selbst  die 
Gruppierung  ist  eine  höchst  unregelmäßige  über  die  Hügel  hin;  die 
Stadt  wirkt  daher  nicht  durch  künstlerischen  Ausdruck,  sondern 
durch  ihr  heiteres  Häusergewimmel  in  weitester  Ausdehnung,  mitten 
in  einer  wonnigen  Natur;  selbst  die  Kirchen  ragen  nicht  vor,  und 
das  Behagen  an  der  schönen  Umgebung  scheint  ihre  ästhetische 
Durchbildung  beeinträchtigt  zu  haben;  großartig  angelegt  sind  die 
alten  Kastelle  und  Paläste;  sonst  möchte  es  kaum  eine  Stadt  in 
Italien  geben,  wo  man  so  viele  ansehnliche  Häuser  und  doch  so  we- 
nige im  guten  Stil  erbaute  Paläste  sieht;  gewaltige  Größe,  Weit- 
räumigkeit und  Dauerhaftigkeit  gehen  dem  baulichen  Schmuck 
voran;  nur  das  Treppenhaus,  das  die  Größe  am  sprechendsten  dar- 
legt, hat  meist  auch  künstlerischen  Wert.  —  Die  Villenanlagen 
haben  dagegen  etwas  auffallend  Freies ,  indem  hier  mehr  der  land- 
schaftliche Charakter  als  die  Gartenkunst  berücksichtigt  ist;  Ge- 
büsche, Baumgruppen,  Terrassenwege  sollen  zu  einem  reizenden 
Kähmen  der  Veduten  dienen.  —  Das  alte  Neapel  hat  sehr  enge 
Straßen  und  nur  einen  wirklichen  Platz,  denMercato  (FG3);  Geschoß 
auf  Geschoß  türmt  sich  auf,  und  die  täglichen  Bedürfnisse  werden 
von  der  Höhe  oft  durch  Körbe  oder  Eimer,  die  man  an  Stricken 
herabläßt,  heimgeholt;  auch  nach  hüben  und  drüben  sieht  man  zu- 
weilen solche  Körbchen  wandern;  das  neue  Neapel  ist  weit  geräu- 
miger angelegt,  aber  erst  seit  kürzerer  Zeit  überwacht  auch  hier  die 
Stadtbehörde  den  Bau  und  die  Richtung  der  Häuser.  Zimmer  und 
Fenster  sind  meist  sehr  hoch,  letztere  fast  bis  zum  Fußboden 
reichend,  denn  der  Neapolitaner  liebt  über  alles  den  Luftzug,  hält 
(Üe  Fenster  Sommers  und  Winters  offen  und  schließt  nur  in  der 
Nacht  die  Thür,  Durchzug  scheut  niemand. 

Die  alten  Stadtteile  des  Mercato  (FG3),  des  Pendino  (F3,4)  etc., 
welche  1884  der  Hauptcholeraherd  waren,  gehen  einem  völligen 
Umbau  entgegen,  der  in  den  nächsten  10  Jahren  ausgeführt  sein  soll ; 
die  engen  Straßen  werden  durch  breite  ersetzt  und  neue  Straßen- 
anlagen auf  dem  Vomero  (B4)  geschaffen,  welcher  mit  dem  Toledo 
durch  eine  unterirdische  Drahtseilbahn  iu  Verbindung  gesetzt  wird. 
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Das  Pflaster  der  Straßen  besteht  ausbreiten,  keilförmigen  Lava- 
quadern von  der  Punta  della  Scala  bei  Resina;  es  ist  eins  der 
besten  der  Erde.  Das  Straßensystem  der  Altstadt  ist  ein  überaus 
verwickeltes ;  die  breitesten  heißen  Strada,  dann  folgen  Vico,  Vicolo 
und  Vicoletto,  die  ansteigenden  nennt  man  Baiita,  die  absteigenden 
Calata,  die  mit  Stufen  Gradoni,  die  mit  Zickzackstoigen  Rampe,  die 
Sackgassen  Fondaco,  die  bedeckten  Durchgänge  Sopportico. 

Das  überaus  rege  Leben  der  Stadt,  das  sie  zu  einer  »Schule 
des  Gedränges«  gestempelt  hat,  gewinnt  durch  eine  originelle  Ver- 
teilung an  Interesse :  die  Villa  Nazionale ,  der  öffentliche  Lustgar- 
ten Neapels,  mit  seinen  Kindermädchen  in  reichem,  idealisiertem 
Landkostüm ,  mit  seinem  stundenlangen  Korso  zur  Seite  zu  Wagen 
und  zu  Pferde,  die  Küste  mit  den  Charakterfiguren  der  malerisch 
gekleideten  Marinari,  die  sich  mit  den  Barken  beschäftigen,  oder 
Netze  stricken,  oder  spielen  und  erzählen  ;  die  Wasserverkäufer  mit 
ihren  Laternen,  die  Kleinhändler  mit  den  Buden;  die  innere  Stadt 
mit  ihrem  Gewühl  und  grellen  Lärm ,  ununterbrochene  Reihen  von 
rasselnden  Wagen ,  Gewimmel  von  Fußgängern ,  die  auch  die  Un- 
entschlossensten zum  raschen  Gang  treiben,  beladene  Esel,  Aus- 
schreien aller  Kleinwaren,  hämmernde  Schlosser  und  Schuster, 
rennende,  kreischende  Zeitungsjungen,  dazu  etwa  noch  die  Friggi- 
tori  mit  ihrer  Olbäckerei  in  freier  Luft,  die  Garköche  mit  den 
weltberühmten  Maccaroni,  die  Röster  von  Kastanien  und  Mais- 
kolben u.  a.  Das  alles  eint  sich  vorerst  zu  einer  für  Auge  und  Ohr 
höchst  unbehaglichen  Gesamtwirkung,  bis  man  sich  gewöhnt,  auch 
an  der  bunten  Lust  fröhlich  teilzunehmen. 

Die  Mannigfaltigkeit  der  Trachten  nimmt  zusehends  ab;  die 
Fischer  tragen  noch  ihre  roten  phrygischen  Mützen ,  an  Feiertagen 
ihre  grün-  oder  rotseidenen  Leibbinden;  die  hernhmtQn  Lazzaroni 
sind  als  solche  verschwunden  und  weichen  den  intelligenten,  regen 
Handarbeitern,  die  an  Fleiß  und  im  dolce  far  niente  die  Nordlän- 
der überbieten.  Die  eigentliche  Tracht  der  Neapolitanerinnen  ist 
schwarz ,  der  Schleier  (Drappo)  wird  auf  dem  bloßen  Kopf  festge- 
steckt und  fällt  über  Nacken  und  Schulter  nieder.  —  Bei  seinen  Be- 
lustigungen liebt  das  Volk  das  Grelle,  Lärmende,  Glänzende; 
die  größte  Freude  hat  es  an  den  komischen  theatralischen  Dar- 
stellungen; der  Pulcinello  ist  seit  der  antiken  Zeit  bis  jetzt  sein 
Ergötzen  geblieben,  er  ist  eben  der  karikierte  gemeine  Neapolitaner. 

untern  Stände;  alles  entlockt  ihm 


Seine  Kleidung  ist  ein  weißes 
Oberkleid  mit  weiten  Ärmeln ,  das 
über  den  tiefen  Gürtel  aushängt, 
wei&e  Hosen,  weiße  spitze  Filz- 
mütze, eine  Krause  um  den  Hals,  eine 
schwarze  Halbmaske  mit  krummer 
Nase,  Pantoffeln ;  selbst  seine  Stimme 
kreischt  wie  die  der  Neapolitaner  der 


die  ergötzlichsten  Spropositi;  dane- 
ben sind  Stammfiguren  der  Brillante 
(Schmarotzer  und  Großmaul),  Don 
Fastidio  (der  geizige  eitle  Alte),  der 
Dottore  (der  pfiffige  Beutelschnei- 
der), d.  h.  die  antiken  Charaktere 
desBucco,  Pappus  und  Dossenus. 
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Bei  allen  Volksfesten  sieht  man  die  berühmte  Tarantella,  meist 
von  zwei  Mädchen  getanzt  (die  Tanzfigaren  ein  Abbild  der  necki- 
schen Liebe),  ein  drittes  schlägt  das  Tamburin.  Bei  manchen 
Stellen  des  Tanzes ,  wo  das  Tamburin  schweigt,  klappern  plötzlich 
in  den  Händen  der  Tänzerinnen  die  Kastagnetten. 

Früchte  und  Gebäck  aus  Honig 
(Struffoli,  Ifostaccioli ,  Susamielli). 
Die  besten  Maccaro ni  kommen  aus 
Castellamare  und  Amalfi,  die  feinsten 
Austern  vom  Lago  di  Fusaro,  das 
schönste  Kalbfleisch  von  Sorrent,  die 
meisten  Wachteln  von  Capri. 

Das  Klima  Neapels  fordert  den 
Fremden  zur  Vorsiclit  auf,  da  die 
Temperatur  zu  den  verscliiedenen 
Tageszeiten  außerordentlich  stark 
wechselt,  nach  Sonnenuntergang 
meist  plötzliche  Kühlung  eintritt 
und  kalter  Tau  die  Erde  bedeckt. 
Für  Empfindliche  kann  die  Nicht- 
berücksichtigung dieser  Unter- 
schiede schwere  Fieberanfälle  zur 
Folge  haben.  Im  Winter  macht  sich 
die  sehr  gelinde  Kälte  (etwa  wie  in 
einem  norddeutschen  März)  doch 
weit  fühlbarer  als  im  Norden,  da 
der  Bau  der  Wohnungen  und  ihrer 
großen  Fenster  auf  den  vollen 
frischen  Luftgenuß  berechnet  ist. 
Für  irgendwie  Empfindliche  sind 
gute  Teppiche,  Öfen  und  südliche 
Lage  des  Zimmers  unerläßlich, 
namentlich  während  des  Wehens 
der  Tramontana  (Nordwind)  ist  die 
Luft  sehr  scharf;  der  Neapolitaner 
bedeckt  dann  beim  Ausgehen  sorg- 
fältig seinen  IMund.  Für  Lungen- 
leide nde  ist  Neapel  nicht  zu  verwer- 
ten; es  ist  eine  herrliche  Stätte  für 
die  Gresunden  und  für  die ,  welche 
allen  Anforderungen  der  überaus 
schönen  und  herrlichen  Umgebung 
genügen  können  und  weder  ermü- 
dende Touren  noch  den  Nordwest- 
wind zu  scheuen  haben;  am  herr- 
lichsten sind  die  Frühlingsmonate 
April  und  Mai.  Selbst  im  Hochsom- 
mer ist  Neapel  allen  größern  Städten 
Italiens  vorzuziehen.  Für  den  Auf- 
enthalt in  Neapel  sind  die  Wohnun- 
gen in  den  höher  gelegenen  Stadt- 
teilen und  an  der  Mergellina  als 
wesentlich  gesünder  noch  so  lange  zu 
empfehlen,  bis  die  neue  Kanalisa- 
tion und  der  Umbau  mehrerer  Stadt- 
teile (S.  3u3)  vollendet  sein  werden. 


Die  Sprache  ist  für  den  Frem- 
den schwer  verständlich ,  der  stärkste 
Accent  fällt  auf  die  Mitte  des  Worts, 
Anfang  und  Ende  werden  vernach- 
lässigt und  abgekürzt ,  die  Konso- 
nanten in  der  Mitte  oft  verdoppelt, 
ja  selbst  im  Anfang  Konsonanten 
zuweilen  ausgestoßen,  b  geht  gern 
in  V  über ,  e  in  io ,  o  in  uo  ,  1  in  r, 
g  in  j,  s  in  z,  p  in  ch,  1  (vor  t,  d, 
z)  in  u;  häufig  werden  zwei  Wörter 
in  eins  zusammengezogen. 

Die  neapolitanische  Küche  liebt 
als  Hauptzuthaten  öl  undLiebes- 
äpfel,  am  besten  schmeckt  dem 
Volk  Grünzeug  und  Teigware,  von 
letzterer  vornehmlich  die  Maccaroni, 
die  vom  feinsten  Weizenmehl  (Sara- 
golla)  in  ungeheurer  Menge  in  den 
Dörfern  und  Städten  am  Fuß  des 
Vesuvs  und  Monte  S.  Angelo  be- 
reitet werden;  aufschauend  zu  sei- 
ner Lieblingsspeise,  zieht  sie  unser 
Neapolitaner  voll  Lust  mit  den  Lip- 
pen nieder.  Man  pflegt  keinen  Wein, 
sondern  nur  Wasser  dazu  zu  trin- 
ken. Auch  in  Öl  geröstete  Fische, 
Muscheln,  Seespinnen,  Polypen  (frutti 
di  mare) ,  gesottene  oder  geröstete 
junge  Maiskolben  (spighe)  gehören 
zu  den  Lieblingsspeisen.  Nationale 
Gerichte  sind  die  Braccinole,  Fleisch- 
klößchen aus  gehacktem  Lamm- 
fleisch mit  Petersilie,  Piuieukernen, 
Rosinen  und  Zitronat,  in  Schmalz 
gesotten  und  mit  Conserva  (getrock- 
Qeten  Liebesäpfeln) ;  —  la  zuppa  di 
namzze,  Schneckensuppe  mit  kleinen, 
n  öl  gerösteten  Peperoni;  —  il 
iuffritto ,  Ragout  aus  Innern  Tei- 
en  des  Schweins  ;  —  la  pizza,  Fia- 
len mit  Käse ,  Speck  und  Basilikum 
)der  Lauch.  —  Am  4.  Aug.  (und 
Weihnachtsabend)  Hühner  in  Lie- 
jesäpfeln  gekocht;  —  am  19.  März 
Scagliozzoli ,  Backwerk  aus  Mais- 
nehl;  zu  Ostern  Casatello,  Brotteig- 
cringel  mit  geschmolzenem  Speck, 
n  welchem  Eier  mit  der  Schale  ein- 
edrückt  werden ;  an  der  Vigilie  des 
Christfestes  Aal,  Austern,  trockne 
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37.  Neapel  (Chiaja). 


I.  Von  der  Villa  Nazionale  zum  Dom  und  Museum. 

An  der  Westseite  der  Piazza  della  Vittoria  (mit  hübschen  An- 
lagen) dehnt  sich  die  *Tilla  Nazionale  (CD  5)  der  Chiaja  entlang 
längs  des  Meeres  als  eine  der  schönsten  und  begangensten  Prome- 
naden Neapels  hin,  nach  Norden  von  dem  Fremden  quartier  der  Ri- 
viera  di  Chiaja  begleitet.  Hier  ist  der  eigentliche  Corso  der  Nea- 
politaner. L.  prächtige  Aussicht  auf  das  Meer  und  die  Inseln;  zur 
Abendzeit  sieht  man  zahllose  Wagen,  von  den  elegantesten  Kut- 
schen bis  zum  zweiräderigen  Corricolo,  nebeneinander  hin-  und 
herrollen  (dazu  noch  die  Tramwaywagen  und  Omnibusse),  elegante 
Reiter  zur  Seite,  Scharen  von  Fußgängern  in  der  durch  reichen 
südlichen  Baumwuchs  geschmückten  Villa  und  eine  Menge  Barken 
im  nahen,  durch  einen  breiten  Kai  getrennten  Meer.  Nachts  erhöht 
die  Gasbeleuchtung  den  Reiz  der  herrlichen  Promenade.  Sie  ist 
1125  m  lang,  wurde  erst  1696  unter  dem  Vizekönig  Herzog  von 
Medina  mit  Bäumen  und  Fontänen  geschmückt  und  1780  zum 
öffentlichen  Garten  erhoben,  mit  Akazien,  Weiden,  Steineichen  und 
einigen  Palmen  bepflanzt,  r.  und  1.  nait  Statuen  besetzt  (mittelmäßi- 
gen ,  aber  für  die  Lage  wohlberechneten  Nachbildungen  berühmter 
Meisterwerke)-,  in  der  Mitte  ein  großes  *Granitbecken  aus  Paestum, 
auf  vier  wasserspeienden  Löwen.  Weiterhin  folgt  1.  (der  erste  Bau) 
das  elegante  *Aquarium  (C  5,  Stazione  zoologica ,  tägl.  9—5  Uhr; 
Eintritt  1.  Sept.  bis  30.  Juni  2  1.,  1.  Juli  bis  31.  Aug.  1  1. ;  am  Sonn- 
tag und  an  Festtagen  nachmittags  1  1.  und  V2  1. ;  deutscher  Kata- 
log V2  1.),  eine  deutsche  Schöpfung  (1874)  des  Dr.  Anton  Dohm  (aus 
Stettin),  unterstützt  von  der  deutschen  Reichsregierung,  englischen 
Naturforschern  und  Verträgen  mit  zahlreichen  Regierungen  für  die 
Benutzung  durch  die  Naturforscher  (Arbeitstisch  jährlich  1500  Mk.); 
die  Station  besitzt  zwei  eigne  Dampfboote  und  mehrere  Segelschiffe 
zur  Ausbeutung  des  Meeres.  Das  Erdgeschoß  enthält  in  über  60  Ab- 
teilungen eine  Menge  interessanter  Tierformen  des  Meeres,  vom  Hai- 
fisch bis  zur  unscheinbarsten  Schwammart  (man  beobachte  besonders 
die  elektrischen  Rochen,  die  Tintenfische,  die  Korallen,  fliegenden 
Fische,  Nacktschnecken,  Loligo,  Sepia,  Aplysia,  die  Spirographen, 
Haarsterne,  Ascidien  u.  a.).  —  Hier  schließt  der  erste  Abschnitt  der 
Villa  mit  dem  Hauptrundell ^  wo  im  Winter  von  4—6,  im  Sommer  von 
9  —  11  Uhr  (Gasbeleuchtung)  unentgeltliche  Konzerte  stattfinden, 
und  eine  Reihe  von  Blechstühlen  (10  c.)  zur  Benutzung  freistehen; 
1.  Cafe  du  gr and  Pavillon,  r.  Cafe  Nazionale.  Am  Ende  der  Rundelle 
Standbild  Gianhattista  Vicos,  des  großen  Geschichtsphilosophen, 
geb.  1669  zu  Neapel;  dann  in  dem  schönen  Boschetto  eine  Palme; 
1.  ein  Restaurant  am  Meer.  Es  folgen  prächtige  Steineichen  und 
noch  zwei  Palmen,  ein  offenes  Tempelchen  mit  der  Büste  Vergilsj  , 
dahinter  Standbild  Pietro  CollettaSj  des  patriotischen  Generals  (i 
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und  Geschichtschreibers,  geb.  1775  zu  Neapel;  1.  Nymphäum  mit 
dem  Bauh  der  Europa  (von  Angelo  Viva,  1708).  —  Es  folgt  1.  ein 
Rundtempelchen  mit  dem  Standbild  Tassos  (von  Angelo  Solari), 
endlich  ein  kleiner  Obelisk  und  statt  des  frühern  vielbesungenen 
»Belvedere«  eine  bedeutende  Erweiterung  der  herrlichen  Stelle, 
bis  zum  neuen  Damm  in  das  Meer  hinein  sich  dehnend.  Am  Meer 
hin  längs  des  Kleinen  Hafens  eine  Allee  mit  bezaubernder  Schau 
auf  Vesuv,  Castello  dell'  Ovo,  Sorrent  und  die  Inseln.  Gegen  die 
Mergellina  hin  folgt  eine  Reihe  von  stattlichen  Neubauten.  Vier 
Hermen  von  Bacchanten  und  ein  Quergitter  schließen  das  köst- 
liche Boschetto  ab. 

Lenkt  man  von  der  Villa ,  1.  vom  Hotel  du  Louvre  stadtwärts, 
nördl.  in  den  Vico  Pasquale  ein ,  so  kommt  man  r.  an  der  schönen 
MarMhalle;  1.  an  der  modern  -  gotischen  Englischen  Kapelle  vor- 
bei, leicht  ansteigend  und  1.  umbiegend  nach  S«  Teresa  (C5),  von 
Eonsaga  (1625),  mit  Doppelfreitreppe;  im  Innern  vier  tüchtige 
Bilder  von  Luca  Giordano,  über  der  Thür:  S.  Pietro  Alcantara;  1. 
Vorstellung  Maria;  r.  vom  Hochaltar:  S.  Teresa  erscheint  dem 
Beichtiger;  r.  Ruhe  in  Ägypten.  (Im  Deposito  die  Allokution  von 
Tizian,  Kopie  des  für  den  Marchese  del  Vasco  gemalten  Bildes.) 
—  L.  von  S.  Teresa,  am  Ende  der  Strada  Teresa  a  Chiaja,  in  der 
Kirche  Ascensione  (C  5),  von  Luca  Giordano,  am  Hauptaltar:  St. 
1  Michael  (in  der  Art  Guido  Renis) ;  am  Altar  r. :  St.  Anna  (in  der 
1,  Art  des  Paolo  Veronese).  —  Der  Straße  S.  Teresa  östl.  entlang, 
am  Pal.  Yasto  d' Avalos  (D5)  vorbei,  einem  der  größten  moder- 
nen Paläste  Neapels  mit  schönem  Garten,  zur  Piazza  de'  Martirl 
(D  5) ,  mit  der  Denlcsäule  auf  die  vier  neapolitanischen  Revolutio- 
nen unter  den  Bourbonen  (in  den  Jahren  1799,  1820,  1848,  1860), 
daher  vier  Löwen  an  den  Ecken.  Das  Denkmal  ist  von  Alvino,  die 
bronzene  Victoria  von  Caggiano.  —  An  der  Westseite  des  Platzes 
liegt  (r.  neben  dem  Cafe  Benvenuto)  der 

Pal.  della  Principessa  Ottajano  (D  5),  Ducchessa  di  Miranda 
(von  12—2  Uhr  gegen  Abgabe  der  Visitenkarte  beim  Portier,  50  c, 
oben  1  1.),  mit  einer  kleinen  ^Gemäldesammlung  im  Obergeschoß. 


I.Saal,  linke  Wand  :  Sjpagnoletto 
'(Ribera),  Pietä;  —  Eingangswand: 
Ders.,  St.  Hieronymus.  —  Landschaf- 
'ten  von  Salvator  Rosa.  —  II.  Saal, 
I  Eingangs  wand:  *  Flandrisches  Altar- 
werk, Verlobung  St.  Katharinas;  1. 
Flandrisch,  Geburt  Christi;  —  r. : 
Pierin  del  Vaga,  Christus.  —  Rechte 
Wand:  Giov.  Bellini  (?),  Heil.  Fa- 
milie. —  Guido  Beni ,  S.  Maria  Egi- 


ziaca.  —  III.  Saal:  *Rube7is,  (1.) 
Gastmahl  der  Götter,  (r.)  Triumph 
der  Schönheit.  —  IV.  Saal:  Van 
Dyck,  Bildnis.  —  Zwei  Canaletto,  Ve- 
nedig. —  Guido  Reni,  Joseph  und 
Potiphars  Weib.  —  Am  Ende  der 
rechten  Wand,  angeblich  von  *  Michel- 
angelo, Künstler,  welche  Antiken  be- 
trachten; —  auf  der  Rückseite  des 
Bildes:  Michelangelo,  Aktstudie. 


Wo  die  belebte  Strada  Chiaja  vom  Platz  sich  stadtwärts  zieht, 
liegt  1.  der  kastellartige  Pal.  Francavilla,  r.  unter  dem  folgenden 
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Bogen  führt  eine  Treppe  von  98  Stufen  zum  Ponte  Chiaja  (D5) 
empor,  einem  1634  errichteten  Viadukt,  der  über  die  Strada  Chiaja 
hinwegsetzt  und  1.  zur  Kaserne  Pizzofalcone  führt.  —  Östl.  von  der 
Piazza  de'  Martiri  führen  die  von  schmucken  Neubauten  begrenzten 
Straßen  Pace  und  Chiatamone  nach  7  Min.  an  den  Kai,  zu  einer 
*Prachtaussicht  aufs  Meer,  die  Gebirge  und  die  Insel  Capri ;  dann  r.  das 

Castel  delP  Ovo  (E6),  ein  ernstes  ovales  Kolossalschloß  am 
Fuß  des  Pizzofalcone  (Falkenschnabel),  jenseit  eines  200  m  langen 
Dammes  eiförmig  (daher  der  Name)  auf  einem  Inselchen  (dem  an- 
tiken Megaris)  ins  Meer  hineinragend;  nach  Vasari  soll  es  1154 
von  Bonus  erbaut  und  1221  von  Nicolä  Pisano  vollendet  worden 
sein;  1326  malte  Giotto  hier  Fresken  in  mehreren,  durch  spätem 
Umbau  untergegangenen  Räumen.  Die  Pulverexplosion  1503  zer- 
störte es  teilweise ,  doch  ward  es  unter  dem  Vizekönig  Pietro  di 
Toledo  532—553  völlig  restauriert;  jetzt  dient  es  als  Militärgefäng- 
nis. —  Zwischen  dem  Pizzofalcone  (einem  mit  zahlreichen  Bau- 
ten bekleideten  Ausläufer  des  S.  Elmo- Hügels)  und  dem  Meer 
kommt  man  dem  Kai  entlang,  mit  stetem  Prachtblick  auf  den 
Vesuv  und  den  Hafen,  nach  dem 

Kai  S.  Lucia  (E5,  6),  dessen  schöner  Brunnen^  mit  den  Sinn- 
bildern des  Wasserlebens,  ein  Werk  von  Domenico  cV  Auria  und 
Giovanni  da  Nola  ist.  —  Der  Platz  ist  sehr  belebt  und  bietet  stets 
mannigfache  Szenen  des  Volkslebens.  R.  am  Platz  werden  in  Bu- 
den Austern  und  die  vielgestaltigen  frutti  di  mare  dargeboten: 

Seeigel,  Seesterne,  Meerkorallen,  und  Miesnnisclieln,  rotstreifige,  wal- 
Muscheln  aller  Art,  die  rote  Lazarus-  zige  Messerschneiden  u.  a.,  auch  Tiu- 
klappe  mit  ihrer  Stachel  schale,  die  tenfische,  wunderliche  Krebse,  See- 
Arche,  Keilmuschel,  Kammmuscheln  pferde,  Nereiden,  Seeraupen,  Wurm- 
mit  ihreu  gerippten,  gewölbten  Un-  röhren,  Meernesseln,  Quallen,  Salpen 
terschalen  und  plattem  DeckeljVenus-   in  großer  Mannigfaltigkeit. 

Steigt  man  auf  den  SOstufigen  Treppen  zum  untern  Vorplatz 
hinab ,  so  trifft  man  1.  gedeckte  Tische  unter  Zeltdach  und  erhält 
hier  trefflichen  Wein  und  Austern ;  r.  gelangt  man  zu  einer  gewölb- 
ten Halle  mit  einer  Schwefelquelle  (Schwefelnatrium  0,31,  Koch- 
salz 0,27),  deren  Wasser  namentlich  im  Sommer  sehr  stark  benutzt 
und  von  dienstbaren  Frauen  jedem  Fremden  (10  c.)  dargeboten 
wird ;  zur  Verbesserung  des  Geschmacks  stehen  kleine  Kringeln 
bereit.  Unten  im  kleinen  Hafen  liegen  zahlreiche  Boote  und  die 
nach  Capri  und  Sorrent  fahrenden  Dampfschiffe.  Nordöstl.  weiter 
führt  die  Strada  del  Gigante  an  der  von  Carlo  Fonsaga  errichteten 
Fontana  del  Gigante  (einem  stattlichen  Springbrunnen)  vorbei  (r. 
der  Arsenalhof,  1.  Blick  auf  Castel  S.  Elmo)  zur  großen 

Piazza  del  PlebiSCitO  (E5),  Largo  di  Piazza,  die  hier  einen 
sehr  schönen  Anblick  gewährt;  beim  Eintritt  in  den  Platz  1.  der 
Palast  des  Comando  generale  militare ,  dann  1.  in  der  Mitte  des 
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Halbkreises  die  Kirche  S,  Francesco  da  Paola,  gegenüber  r.  der  Pa- 
lazzo  Reale,  und  zwischen  beiden  die  Präfehtur,  Den  schönsten 
Schmuck  des  Platzes  bildet: 

S.  Francesco  da  Paola  (D  E  5),  mit  der  halb  elliptischen  Halle 
von  44  dorischen  Säulen,  davor  zwei  bronzene  Reiterstandbilder 
zweier  Könige  von  Neapel:  Karls  III.  von  Canova,  Ferdinands  I. 
von  öali,  der  Guß  von  Righetti;  die  Kirche  wurde  1816  —  31 
von  Pietro  Bianchi  stückweise  dem  Pantheon  nachgebildet ,  um 
dem  Votivbau  für  die  Wiedererlangung  des  Königreichs  den  ent- 
sprechenden Ausdruck  zu  geben.  (Offen  bis  11  Uhr  morgens.) 

Eine  Vorhalle  führt  zar  53  m  hohen 
Kuppelrotunde,  auf  32  Säulen 
von  Marmor;  zwischen  den  Säulen 


acht  moderne  Kolossalstatuen ,  vier 
Kirchenlehrer  und  vier  Evangelisten. 

—  In  den  Kapellen  sechs  moderne 
Altargemälde:  1.  vom  Eingang  St. 
Athanasius,  Statue  von  Solari ,  1) 
Gnerra  (aus  Neapel) ,  Tod  Josephs ; 
St.  Augustinus ,  Statue  von  Arnaud. 

—  2)  Landi,  Madonna;  St.  Markus, 
Statue  von  Fabris.  —  3)  Carta  (aus 
Sizilien),  B.  Grasparo.  —  L.  vom 
Chor :  *St.  Johannes,  Statue  von  Te- 


nerani.  —  Der  an  Lapislazzuli  und 
Jaspis  reiche  Hochaltar  stammt  aus 
S.  Apostoli  (16.  Jahrh.).  Die  zw^ei 
seitlichen  Säulen  von^  ägj'ptischer 
Breccia  aus  S.  Severino.  —  4)  Camuc- 
cini  (aus  Rom),  Francesco  da  Paola. 
—  R.  vom  Chor:  St.  Matthäus,  Sta- 
tue von  Finelli.  —  5)  Benvenuti  (aus 
Florenz) ,  St.  Ferdinand  von  Kasti- 
lien ;  St.  Lukas ,  Statue  von  Coli.  — 
6)  Tommaso  da  Vivo,  Tod  des  St. 
Andreas  von  Avellino;  —  Angelin: 
Statue  des  St.  Ambrosius.  Vorn  r. 
Call,  Statue  des  Chrysostomus. 


R.  gegenüber  der  *Pal.  Reale  (E5),  1600  von  Domenico  Fon- 
tana errichtet,  nach  dem  Brand  1837  stark  erneuert;  die  dorische 
Arkadenhalle  des  Erdgeschosses  war  ursprünglich  völlig  offen; 
eine  ionische  und  komposite  Ordnung  überragen  sie ,  gegen  Süden 
schaut  der  Palast  aufs  Meer  und  hat  unter  sich  die  Darsena  (See- 
arsenal), mit  der  er  durch  eine  gedeckte  Brücke  verbunden  ist; 
die  *Seitenloggia  gegen  das  Arsenal  trägt  einen  reizenden  Garten 
mit  gedeckten  Lauben  und  gewährt  aus  dem  Rahmen  derselben  die 
köstlichsten  Aussichten  auf  das  Meer  und  die  Inseln.  An  den  Nord- 
hügel schließt  sich  das  S.  Carlo-Theater  an,  eine  bedeckte  Galerie 
fuhrt  vom  Palast  zum  Castel  Nuovo. 

Der  Portier,  1.  vom  Eingang, 
weist  einen  Mann  (40  c.)  an,  der 
durch  den  Hof  1.  zum  1.  Geschoß 
hinanführt,  wo  man  11-1  Uhr  gra- 
tis eine  Eintrittskarte  (für  sechs  Per- 
sonen gültig)  erhält,  die  auch  zum 
Besuch  der  übrigen  königlichen 
Schlösser  (Capodimonte,  Astroni,  Ca- 
serta,  Favorita,  Quisisana)  um  Neapel 


berechtigt  und  aufzubewahren  ist, 
da  jedesmal  der  Name  des  besuch- 
ten Schlosses  durchstrichen  wird  und 
die  Karte  dann  beim  folgenden  wie- 
der vorzuzeigen  ist. 

8^^="  Bis  der  Führer  durch  die 
Gemächer  (1  1.)  des  Schlosses  er- 
scheint, lasse  man  sich  1.  in  jene 
Seitenloggia  führen. 
Eine  schöne,  mit  Reliefs  und  Statuen  geschmückte  Marmortreppe 
(von  1651)  steigt  r.  zu  den  Repräsentationszimmern  hinan ;  nach 
sieben  Sälen  folgt  der  geschmackvolle  Ballsaal  (mit  Reliefs),  dann 
nach  einigen  Seitensälen  mit  schönen  Stuckornamenten  eine  Reihe 
von  16  Sälen.  (Die  Bilder  werden  oft  umgestellt.) 
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37.  Neapel  (S.  Carlo). 


Hervorzuheben  sind :  *Niederlän- 
disch,  Bildnis.  —  Quinten  Massys, 
Der  Geldwechsler.  —  *  Van  Dyck,  Bild- 
nis. —  Der  schöne  Speisesaal  mit 
Gobelins.  —  Spagnoletlo,  Erscheinung 
Jesu;  r.  M.  Stannone,  St.  Ignatius. 
—  Lud.  Garacci ,  Täufer.  —  Cava- 
vaggio ,  Jesus  unter  den  Schriftge- 
lehrten. —  Guercino,  Joseph.  —  Der 
prächtige  Thron  saal,  mit  den  Re- 
liefs der  ehemaligen  Provinzen  und 
mit  Gobelins  aus  dem  Armenhaus 
(1818).  —  Der  Festsaal  mit  Por- 
zellanvasen aus  Capodimonte  und  Go- 
belins von  Karl  X.  —  ^Tizian,  Pier 


Luigi  Farnese  (1547).  —  A.  Caracci, 
Verlobung  St.  Katharinas.  —  Nie- 
derländisch, Drei  Könige.  —  Podesti, 
Lionardo  da  Vinci  übergibt  das 
Abendmahl.  —  Ders.,  Das  Refekto- 
rium. —  Forhell,  Der  Brand  von 
Granada.  —  Calabrese,  Der  verlorne 
Sohn. 

Die  Cappella  Reale,  zu  wel- 
cher man  aus  dem  1.  Stock  geführt 
wird,  ist  klein ,  aber  hübsch  gebaut 
mit  Seitenkolonnade  und  oberer 
Loggiengalerie,  an  der  Decke  mo- 
dernes originelles  Bild  von  Dome- 
nico Morelli,  Himmelfahrt  Maria. 


An  der  Nordseite  des  Palastes  die  Statue  der  Italia  (1860);  dann 
das  große  *TeatrO  S.  Carlo  (E  5) ,  das  mit  der  Scala  in  Mailand 
an  Bedeutung  vretteifert,  lange  als  das  größte  und  schönste  Theater 
berühmt,  1737  nach  dem  Entwurf  des  Sizilianers  Mendrano  erbaut. 


die  Apotheosen  des  Sophokles  und 
Euripides  dar;  auf  der  Giebelspitze 
krönt  Partheuope  die  Genien  der 
Komödie  und  Tragödie.  Im  Innern 
ist  der  alte  Prunkstil  erhalten,  je 
32  Logen  steigen  in  sechs  Reihen 
auf.  Cimarosa,  Rossini,  Bellini, 
Mercadante  schrieben  Opern  für  die- 
ses Theater. 


1777  wurde  es  von  Ferd.  Fuga  im 
Innern  erneuert,  1815  durch  Brand 
teilweise  zerstört  und  von  Nicolini 
nach  dem  alten  Plan  hergestellt, 
mit  neuen  Ornamenten,  Portikus 
und  Giebeln ;  14  ionische  Marmor- 
säulen stützen  das  Gebälk,  Reliefs 
stellen  die  Tonwunder  des  Amphion 
und  Orpheus,  Apollon  und  die  Musen, 

Unter  der  Halle  sieht  man  noch  jetzt,  als  Vertraute  des  Volks 
eifrig  beschäftigt,  zahlreiche  öffentliche  Schreiber  vor  den  Tischchen, 
mit  den  großen  hölzernen  Tintenfässern  und  mit  von  Lavastückchen 
beschwerten  Papieren.  —  Es  folgt  der  schöne  kleine  Falastgarten, 
vorn  mit  ^löei  bronzenen  Pferdebändigern  von  dem  Russen  Peter 
Clodt,  Baron  von  Jiirgensburg,  1842,  Geschenken  des  Kaisers  Ni- 
kolaus von  Rußland.  Dann  tritt  man  in  die  geschmückten  An- 
lagen der  Piazza  del  MunicipiO  (E4,  5),  Largo  del  Castello^  dem 
belebten,  jetzt  bedeutend  vergrößerten  Verkehrsmittelpunkt  zwi- 
schen den  Straßen  des  Molo,  di  Roma  (Toledo)  und  der  Chiaja; 
einige  kleine  Theatör  liegen  hier;  am  Ende  1.  der 

Pal.  del  Municipio  (E  4),  ein  Kolossalbau,  der  einen  Raum  von 
56,240  qm  einnimmt,  mit  sieben  Zugängen,  der  die  Via  Toledo  und 
S.  Giacomo  durch  eine  Kreuzgasse  im  Innern  mit  dem  Platz  ver- 
bindet; 1819—25  als  Palast  der  sämtlichen  Ministerien  unter  Be- 
nutzung vieler  frühern  Bauten  von  Luigi  und  Stefano  Gasse  er- 
richtet, jetzt  für  die  Stadtbehörden;  im  Thorweg:  Standbilder  von 
König  Roger  und  Friedrich  IL;  in  den  Durchgängen  Verkaufsbuden, 
nach  dem  zweiten  Absatz  r.  die  Börse.  —  R.  neben  dem  Municipio : 

*S.  GriaCOmO  degli  SpagnUOli  (E  4),  dreischiffig,  vom  Vizekönig 
Pietro  di  Toledo  1540  nach  dem  Entwurf  des  Manlio  errichtet. 


37.  Neapel  (Castel  Nuovo). 
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R.  vom  Hauptportal:  *  Andrea  del 
Sarto,  Heil.  Familie  (schön  und  echt). 
—  3,Kap.  1*.  Lama,  Kreuzabnahme, 
1548.  —  Hinten  im  Chor:  *Grabmal 
des  Vizekönigs  Piütro  di Toledo  (gest. 
1553),  von  Giovanni  da  Nola  (eins  der 
besten  Werke  des  Meisters) ;  dieReliefs 
am  Sarkophag:  Türkenkrieg,  Korsa- 
rensieg  und  Dankfest,  studierten  und 

Ostl.  gegenüber  S.  Giacomo  beginnt  die  Strada  del  Molo  ^  an 
welcher  r.  das  imposante  malerische  *Castel  NUOTO  (E  5)  als  alter 
Festungsbau  sich  hindehnt  (jetzt  Kaserne);  es  war  der  Palast  der 
Könige  aus  dem  Haus  Anjou  und  Aragonien  und  der  spanischen 
Vizekönige,  zugleich  das  kunsthistorisch  berühmteste  unter  den 
von  der  Dynastie  Anjou  erbauten  Schlössern. 


kopierten  aufs  fleißigste  Ribera,  Gior- 
dano,  Salvator  Rosa ;  —  dahinter: 
Denkmal  des  »Hannss  Walther  von 
Hierrnheim«  (gest.  1557),  »des  Kaiser 
Karls  Rat  und  Obrister  ich  was, 
Seinem  Sun ,  Philippsen  ich  glei- 
chermas  Treulich  dienet,  seine  Land 
und  Leut  zu  verfechten ,  Zog  herein 
mit  6000  Landsknechten«. 


erhielt  es  noch  1540  und  1740 
Neuerungen.  —  An  der  Strada  del 
Molo  (gegenüber  Nr.  7)  ist  der  Ein- 
gang (mit  lü Schrift).  Die  Vorhöfe 
sind  mit  Nebengebäuden,  Ziunen, 
Mauern  und  runden  Türmen  be- 
setzt, das  Schloß  hat  ein  edles  alt- 
französisches Aussehen. 


Von  Karl  I.  1277  angelegt,  von 
Robert  mit  zwei  Kapellen  bereichert 
und  in  einem  (später  abgebrochenen) 
Saal  mit  Fresken  von  Giotto  ver- 
ziert, von  Alfons  L  1442-58  ver- 
ändert (auf  dem  Triumphbogen  steht 
jar:  Alfons  gründete  diese  Burg), 
1451  mit  neuen  Türmen  befestigt, 

Geht  man  gleich  jenseit  des  Einganges  r.  den  Häusern  entlang 
bis  Nr.  72,  so  hat  man  hier  gegenüber  den  vollen  Blick  auf  den 
*TriumphbOgeil  des  Königs  AlfonSO  I.,  zum  Andenken  an 
seinen  Einzug  27.  Febr.  1443,  von  Pietro  di  Martino  von  Mailand 
1470  errichtet;  an  den  Bildwerken  arbeitel  en  später  (wahrscheinlich) 
Giuliano  da  Majano,  ebenso  Isaias  von  Pisa,  Andrea  und  Salvestro 
von  Acquila.  Der  Bogen  ist  zugleich  das  Siegesthor  der  Renais- 
sance, die  durch  ihn  ihren  öffentlichen  Einzug  in  Neapel  hielt.  Die 
Ornamente  sind  von  reinster  Vollendung;  schöne  und  elegante  Par- 
tien zeichnen  die  ganze  Anlage  aus,  aber  sie  ermangelt  der  Harmo- 
nie der  Verhältnisse  und  erweist  sich  dadurch  als  ein  Werk  ver- 
schiedener Zeiten. 


Uber  der  Inschrift:  »Alphons, 
spanischer,  sizilischer,  italischer 
König,  der  Fromme,  Gnädige,  Un- 
besiegte«, Ist  im  2.  Geschoß  die  Ver- 
herrlichung des  Triumphzugs  dar- 
gestellt; darüber  steht:  »Alfons  I. 
gründete  diese  Burg«.  —  Das  4.  Ge- 
schoß ist  wie  ein  Sarkophag  behan- 
delt; in  Nischen:  Die  vier  Regen- 
tentugenden. —  Der  oberste  Teil 


(zwei  Flußgötter  und  drei  verstüm- 
melte Heilige)  ist  ein  Zusatz  des 
Giovanni  da  Nola.  —  Am  *Portal 
des  Triumphbogens  sind  treffliche 
(aber  schon  malerische)  ♦Bronze- 
reliefs von  Guglielmo  Monaco  von 
Neapel  und  Isaia  von  Pisa,  Kriegs- 
thateu  Ferdinands  I.  gegen  die  Ba- 
rone (in  den  Medaillons  König  Fer- 
dinand und  sein  [dicker]  Sohn), 


Jenseit  des  Bogens  kommt  man  in  den  viereckigen  Innern  Ka- 
sernenhof (Custode  50  c.)  und  hat  hier  gegenüber  S«  Barbara  (E5), 
deren  '^Portal  in  edelster  Frührenaissance  von  Giulio  da  Majano 
gemeißelt  wurde,  oben  die  Madonna  mit  knieenden  Engeln;  an  der 
Innenseite  der  Säulenpostamente:  r.  König  Alfons,  1.  sein  Sohn; 
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37.  Neapel  (Largo  Medina). 


das  Rundfenster  stammt  noch  aus  der  gotischen  Zeit;  hinter  dem 
Chor  eine  schöne  Wendeltreppe  aus  Travertin  (mit  kleinem  Ilohl- 
cylinder,  ohne  Stütze),  die  auf  158  Sprossen  zur  Turmhöhe  führt 
(15.  Jahrh.).  —  Nordwärts  1.  dem  Kastell  gegenüber  liegt  der 
hübsche  Largo  Medina  mit  Baumanlagen,  in  seinem  Eingang  r. 
die  *Fontana  Medina  (E4),  von  Domenico  d'Auria  1561  im  Ar- 
senal errichtet,  1642  auf  den  jetzigen  Platz  versetzt  und  von  Co- 
simo  Fonsaga  im  Auftrag  des  Vizekönigs  Duca  di  Medina  vergrößert 
(Satyrn,  Seepferde,  Tritonen,  Löwen  und  Neptun).  Einige  Schritte 
weiter,  an  der  linken  Langseite  des  Platzes,  liegt 

*S.  Maria  l'incoronata  (E4)-,  man  steigt  über  fünf  Stufen 
hinab  (geöffnet  8—12  Uhr;  ein  Schweizer  Mönch  öffnet  1.  vom  Ein- 
gang die  Thür  zur  Empore;  50  c);  die  Kirche,  im  Innern  ganz 
erneuert,  aber  vorn  1.  und  in  zwei  Kapellen  noch  mit  den  alten 
Kreuzgewölben  und  den  alten  Fresken,  steht  an  der  Stelle  eines 
von  Karl  IL  erbauten  Justizpalastes.  Zur  Erinnerung  an  ihre  am 
Pfingstfest  1352  mit  ihrem  zweiten  Gemahl,  Ludwig  von  Tarent,  im 
Palast  erfolgte  Krönung  durch  einen  päpstlichen  Legaten  ließ  Jo- 
hanna I.  dies  Kirchlein  errichten.  Das  elegante  gotische,  skulp- 
tierte  Hauptportal  ist  in  ein  Haus  versteckt.  Noch  jetzt  schmücken 
wertvolle  (doch  nur  für  Kunstfreunde  genußreiche)  *^^o^^esÄ;e  Fresken 
(von  Robertus  de  Oderisio?)  das  westliche  (linke)  Joch  der  Kirche. 


An  den  vier  Deckenfeldern 
(jede  mit  zwei  Darstellungen)  sind 
die  Sieben  Sakramente  und  der  Triumph 
der  Kirche  dargestellt.  —  Im  Mittel- 
bogen r. :  *Die  Ehe  (Johanna  und 
Ludwig);  —  1.  Die  Priesterweihe 
(Bonifazius  VIII.  weiht  Ludwig  von 
Anjou) ;  —  im  linken  Bogen  r. :  Die 
Beichte  (Johanna  zu  den  Füßen  des 
Priesters);  —  1.  Die  Kommunion; 
—  im  Bogen  über  der  Thürr.  (vorn) : 
Die  letzte  Ölung  (Philipp  von  Ta- 
rent  im  Starben);  —  1.  (zerstört): 
Die  triumphierende  Kirche;  —  im 


Bogen  beim  Rundfenster,  1.:  Die 
Taufe  (des  Herzogs  von  Kalabrien) ; 
—  r. :  Die  Firmung  (der  drei  Kinder 
Johannas).  Anmut  und  Naivität, 
lebendige  Handlung  aus  der  Wirk- 
lichkeit, reiche,  farbenprächtige  Ar- 
chitektur und  vortreffliche  Anord- 
nung zeichnen  diese  Malereien  aus, 
die  lange  Zeit  Giotto  zugeschrieben 
wurden.  —  Unten  in  der  Kirche, 
am  Ende  des  linken  Seiteuschiffs, 
in  der  gotischen  Capp.  del  Croce- 
fisso:  Giotteske  (verdorbene)  Fres- 
ken von  Gennaro  da  Cola  (14.  Jahrh.). 


Gegenüber  der  Incoronata  ist  der  Pal.  Fondi  (Gensano;  E4), 
von  Vanvitelli  restauriert ,  mit  kleiner  Gemäldegalerie  (der  Besuch 
bedarf  des  Permesso  des  Principe) ;  im  Zimmer  vor  dem  Empfangs- 
saal: ^Lionardo  da  Vinci,  Madonna*,  Marcello  Venusti ,  Kreuzab- 
nahme. II.  Zimmer,  jenseit  des  Saals:  ^Salvator  Rosa,  Land- 
schaften; ^Velasquez ,  Inquisitionspalast  zu  Madrid;  im  letzten 
Zimmer:  ^Van  Byclz,  Vier  Bildnisse  aus  der  Genueser  Adelsfamilie 
Marini.  Vor  dem  Palast:  Standbild  des  Komponisten  Mercadante 
(gest.  1870).  —  L.  neben  der  Incoronata  führt  die  Strada  Incoro- 
nata r.  zum  Teatro  Fiorentini  (E4),  für  *Schauspiel,  1773  von 
Scarola  erbaut;  sein  Name  stammt  von  der  Nachbarkirche  >S'.  Gio- 


37.  Neapel  (Toledo). 
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vanni  de^  Fiorentini ,  die  einige  Bilder  von  Marco  da  Siena  hat: 
Taufe  Christi ,  Ruhe  in  Ägypten ,  Verkündigung,  Matthäi  Berufung. 
—  L.  führt  die  Straße  zur  Hauptverkehrsader  Neapels ,  der 

*Strada  diEoma  (E4),  früher  Toledo  genannt,  weil  sie  der  Vize- 
könig Don  Pedro  di  Toledo  1540  anlegte;  sie  mißt  von  der  Piazza 
del  Plebiscito  bis  zum  Museum  2250  m;  das  Leben  und  Treiben  in 
dieser  Straße  ist  sprichwörtlich  geworden,  und  dieses,  nicht  die 
Gebäude  (deren  Bauart  sich  in  keiner  Weise  auszeichnet) ,  hat  sie 
zu  einer  der  bekanntesten  Straßen  der  Erde  erhoben-,  die  Erdge- 
schosse sind  zu  den  Hauptmagazinen  der  Stadt  benutzt.  —  Nach 
der  vierten  Straße  r.  folgt  der  Largo  della  Carito,  (E4;  von  wo  1. 
ein  direkter  Weg  nach  S.  Martino  und  Castel  S.  Elmo  abzweigt)  mit 
dem  Denkmal  des  Carlo  Poerio,  der  wegen  seinen  patriotischen  Be- 
strebungen 1849  zu  24  Jahren  Kettenstrafe  verurteilt,  1858  bei 
seiner  Deportation  nach  Südamerika  unterwegs  die  Freiheit  er- 
langte und  sardinischer  Senator  wurde,  gest.  1867.  —  R.  vom  Largo 
gelangt  man  durch  Strada  della  Corsea  zum  Anfang  der  Strada 
Montoliveto  ;  über  sie  hin  und  einige  Schritte  weiter  erhebt  sich  über 
einer  Freitreppe  r. : 

S.  Maria  laNuOVa  (E4),  angeblich  1268  von  Giovanni  Pisano 
entworfen,  aber  1599  durch  Franco  (Neapolitaner)  noch  im  Früh- 
renaissancestil umgebaut ;  einschiffig,  mit  zwölf  Kapellen  und  zwei 
im  Querschiff.  Die  Declcenbilder  (1600)  von  neapolitanischen  Ma- 
lern: 1)  Curia,  2)  Imparato  (Himmelfahrt  Maria),  3)  Fabrizio 
Santafede  (Krönung  Maria);  die  übrigen  von  Corenzio  und  Simone 
Papa  dem  Jüngern. 


Rundgang:  1.  Kap.  r. :  Giov.  An- 
tonio Amata,  St.  Michael  (ca.  1510).  — 
3.  Kap.  r. :  Marco  da  Siena,  Kreuzi- 
gung (michelangelesk).  —  4.  Kap.  r. : 
Agnello  del  Fiore,  Holzskulpturen,  SS. 
Franziskus,  Eustachius,  Sebastian, 
)beu  Geburt  Christi,  seitlich  Verkün- 
ii^ruug.  — Im  rechten  Q  u  e  rschiff, 
echte  Eingangswand  :  *Denkriial 
les  Galeazzo  Sanseverino  (gest.  1467), 
tiit  acht  Reliefs,  fünf  Statuen, 
)räclitigenn  Ornament.  —  Kap.  r, 
vom  Chor:  *Holzkruzifix  von  Gio- 
■anni  da  Nola.  —  Hauptaltar: 
^ladonna  von  Tommaso  degli  Stefani. 
!3.  Jahrh.  (?),  übermalt.  Die  Fres- 
cen  an  der  Ghordecke  (aus  dem 
Vltcn  Testament  und  dem  Leben 
Vlariä)  von  Simone  Papa  dem  Jüngern. 
—  Unter  der  Orgel  (nach  der  letz- 
en Kapelle  im  linken  Seitenschiff): 
Lura  Giordano,  Zwei  Engel  in  Me- 
laillon  (im  achten  Jahr  gemalt  1).  — 


1.  große  Kapelle  1. ,  zwei  beschei- 
dene Grabmäler:  1.  Marschall  Lautrec, 
gest.  1528,  mit  der  Grabschrift  (von 
Paul  Jovius):  »Nachdem  Ferdinand, 
der  Neffe  des  großen  Consalvo,  er- 
fahren ,  daß  die  Gebeine  Lautrecs 
ohne  Ehren  in  des  Großvaters  Ka- 
pelle lägen,  errichtete,  des  mensch- 
lichen Elends  eingedenk ,  dem  fran- 
zösischen Feldherru  der  spanische 
Fürst  dies  Denkmal«;  — 1\  des  Hetro 
Navarro  (gest.  1528).  —  Decke:  *Die 
Wunder  des  Giacomo  della  Marca, 
von  Massimo  Stanzioni. 

Im  Kloster  (1.),  jetzt  Gerichtshof, 
zwei  schöne  Kreuzgänge ;  im  zweiten 
(mit  36  Marmorsäulen)  im  Refek- 
torium: *Fresken ,  an  der  linken 
Schmalseite:  Anbetung  der  Könige 
und  (oben)  Krönung  Maria,  wahr- 
scheinlich von  Francesco  da  Tolentino 
(an  Perugino  und  Filippo  Lippi  er- 
innernd) ;  an  der  rechten  Schmalseite : 
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37.  Neapel  (Montoliveto). 


Kreuztragimg ,  wahrscheinlich  von  1  ca.  1530,  großartig  und  tief  ergreifend, 
Vincenzo    Aniemolo    (aus   Palermo),  [  mit  Anklängen  aus  Raffaels  Spasimo. 

Zurück  in  die  Strada  Montoliveto,  längs  derselben  folgt  r. 

*Pal.  Grravina  (E  4),  Post-  und  Telegraphenamt,  prächtiger  Re- 
nsAsssinceb an  von  Gabriele  cZM^tzoZo  (Neapel) ,  1480—1510  ;über  dem 
Rustika -Erdgeschoß  ein  glattes  Stockwerk  von  edler  Einfachheit 
mit  korinthischen  Pilastern  und  Büsten  (von  Vittorio)  in  Medaillons 
über  den  kräftig  eingerahmten  Fenstern  (durch  ein  aufgesetztes 
Stockwerk  und  Umwandlung  des  Erdgeschosses  leider  verdorben); 
der  Bau  soll  unvollendet  geblieben  sein,  weil  der  Besitzer  beim 
Einzug  Karls  V.,  der  das  herrliche  Gebäude  bewunderte,  dem  Kaiser 
versprochen  habe,  den  Palast  ihm  zu  übergeben,  sobald  er  zu  Ende 
gebaut.  —  Weiter  hinan  1.  die  Piazza  Montoliveto ,  vorn  die  mar- 
morne Fontana  Montoliveto ,  mit  dem  Bronzestandbild  Karls  II. 
von  Cafare  (1668).  Oben  1.  die  Kirche 
,  *MontolivetO  (E4),  8.  Anna  dei  Lombardi,  mit  einem  1411  ge- 
stifteten ,  von  Origlia ,  dem  Günstling  des  Königs  Ladislaus ,  und 
von  Alfonso  II.  bereicherten  Kloster;  als  Baumeister  der  Früh- 
renaissancekirche (ca.  1420)  gilt  Andrea  Ciccione.  In  der  Vorhalle 
r. :  Denkmal  Domenico  Fontanas  (gest.  1607),  des  berühmten  Archi- 
tekten Sixtus'  V.  An  der  Eingangsthür  schön  ornamentierte  *Re- 
naissanceflügel.  Das  Innere  ist  einschiffig,  mit  zehn  Kapellen  ko- 
rinthischer Ordnung;  flacher  Decke. 

Rundgang.  R.  vom  Eingang: 
Altar  Liguoro  mit  *Skulpturen  von 
Giovanni  da  Nola  (Madonna;  1.  St. 
Andreas,  r.  St.  Hieronymus;  Relief: 
Wunder  des  S.  Francesco  di  Paola). 
—  L.  vom  Eingang:  Altar  Pezzo, 
mit  *Skulpturen  von  Girolamo  Santa 
Groce,  1524  (Madonna,  1.  Täufer,  r. 
St.  Petrus;  Relief:  Petrus  auf  dem 
Wasser),  ein  Werk  des  Wetteifers 
mit  Giovanni.  Beide  gehören  zu 
den  zierlichsten  Altären  der  Renais- 
sance Neapels  und  zeigen  den  Ein- 
fluß von  A.  Sansovino.  —  In  der 
1.  Kap.  r.  an  der  Wand:  Das  große 
Denkmal  (drei  Statuen)  der  Familie 
Mastrogiudice  mit  dem  Wappen  der 
Gorreale,  G-rafen  von  Terranova.  — 
An  der  rechten  Schmalwand  (Altar 
der  Kapelle):  *Verkündigungvon  £e- 
nedetto  da  Majano,  zu  den  Seiten  die 
Statuen  der  beiden  Johannes  ;  unten 
'•'sieben  Reliefs  aus  der  Geschichte 
Christi  (malerisch  perspektivisch,  in 
vollendeter  Schönheit),  1489. —  3.  Kap. 
r.:  Santa  Groce,  St.  Antonius,  Statue 
und  Relief.  —  In  der  an  das  rechte  Sei- 
tenschiff anstoßenden  großen  Capp. 


Origlia  (des  Stifters) :  *Klage  um  den 
Leichnam  Christi;  Gruppe  in  Terra- 
kotta von  Guido  Mazzoni  (ca.  1510), 
vorn  r.  Nikodemus  mit  den  Zügea 
des  Joviauus  Pontanus,  Johannes  mit 
denen  Alfons'  II. ;  an  der  linken 
Seite,  vorn  1.:  Joseph  von  Arimathia, 
mit  den  Zügen  des  Dichters  Sanna- 
zaro  ,  Maria,  Maria  Magdalena,  mit 
den  Zügen  von  Alfonsos  Favoritin 
Lucrezia  d'Alagno,  Madonna  acldolo- 
rata:  lebensgroße  Figuren  mit  treue- 
ster,  der  Natur  abgelauschter  Alltäg- 
lichkeit (leider  frei  gestellt  und  bron- 
ziert). —  In  der  Seitenkapelle  des 
rechten  KreuzschifPs  Grabmal  des 
Vizekönigs  Kardinal  Pompeo  Co- 
lonna,  gest.  1532.  —  In  der  '^Sacrestia 
veechia  (Oratorienanbau  r.  von  der 
Tribüne)  ausgezeichnet  schöne  Früh- 
renaissance-Intarsien von  Fra  Gio' 
vannida  Verona,  ca.  1490;  dieDecken- 
freskeu  von  Vasari.  —  In  der  Tribüne, 
Rückwand:  Grabmäler  des  großen 
Gönners  der  Olivetaner,  Alfons  II. 
und  des  Stifters  Gurello  Origlia.  — 
5.  Kap.  1.:  -''Giovanni  da  Nola,  Statue 
des  Täufers  mit  Seitenreliefs ,  sein 


37.  Neapel  (Cresu  nuovo). 
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.  erstes  Werk.  —  3.  Kap.  1.:  Geißelung 
:  Christi,  Relief  von  Giovanni  da  Nola. 
—  1.  Kap.  1.  (ein  wahrer  Schatz  von 
Renaissancebildwerken!);  dem  Ein- 
gang gegenüber :  Antonio  Bosellino 
(Florenz),  Der  Gekreuzigte,  Maria, 
Johannes,  Magdalena;  »dem  Dona- 
tello  verwandt  in  der  flachen  Behand- 
lung der  Reliefs«.  —  An  der  linken 
Schmalwand:  "'^^  Donalello ,  Geburt 
Christi;  darüber:  Der  Chor  der  sin- 
genden **Engel,  von  Rosellino  (echt 
tlorentinisch,naiv,meisterhaft  lebens- 
voll, klar  angeordnet  und  reich  an 


feinenEinzelzügen).  Auch  das  *Grab-  . 
mal  der  Herzogin  Maria  Piccolomiui 
von  Aragonien  (gest.  1470)  ist  von 
Antonio  Rosellino.  —  In  den  Nischen : 
Statuen  des  *Johannes  und  Lukas, 
darüber  in  Medaillons  Matthäus  und 
Markus,  auf  dem  Gesims  vier  Engel 
mit  Fruchtkranz  (das  Ganze  mit  mo- 
dern malerischer  Harmonie).  Das 
Gemälde :  Himmelfahrt  Christi,  Schule 
des  Pinturiccliio. 

Im  KlosterMontoliveto  hatte 
der  berühmte  Dichter  Torquato  Tasso 
1588  Zuflucht  gefunden. 


Diese  Straße  mündet  in  die  belebte  Querstraße  Quercia,  die  1.  zur 
Strada  di  Roma  zurückführt ;  an  der  Ecke  beider  Straßen  der  Pal. 
Maddaloni  (E4),  jetzt  Banca  nazionale;  Thorvreg  und  Treppe  des 
imposanten  Baues  von  Fonsaga  (1630);  eine  Halle  mit  Deckenbild 
von  Francesco  di  Mura,  Belagerung  Neapels  durch  Ferdinand  1.  — 
An  der  folgenden  Ecke:  Pal.  del  Principe  d^Ängri,  1773  von  Van- 
vitelli  entworfen  (korinthische  Ordnung  über  dorischer),  1860  Sitz 
des  Diktators  Garibaldi.  —  Nördlicher  erweitert  sich  die  Strada  di 
Roma  zur  Piazza  Dante  oder  zum  Largo  di  Mercatello  (E  3) ,  mit 
lern  Standbild  Dantes  von  Angelini  (von  Neapel)  und  Solari  (1870) 
vor  dem  königlichen  Gymnasium,  dessen  Balustrade  die  26  Tu- 
genden des  Königs  Karl  III.  Bourbon  in  Marmor  krönen  (Stadtge- 
schenk). —  Die  Strada  di  Quer  da  führt  r.  zum  Largo  SS.  Trinita, 
wo  sich  die  30  m  hohe  Guglia  della  Concezione  erhebt,  mit  Barock- 
werken Bottiglieris  (1747).  —  Gegenüber 

GeSÜ  nuOTO  (E3),  die  Jesuitenkirche,  1584,  im  Pal.  Robert  San- 
^everino,  Fürsten  von  Salerno,nach  dem  Entwurf  des  Jesuiten  Pietro 
Provedo  erbaut.  Das  Portal  der  überschwenglich  facettierten  Fas- 
sade darf  man  wohl  ein  ornamentales  Meisterstück  nennen. 


Das  dreischiffige  Innere  ist  mit 
der  reichsten  Pracht  ausgeschmückt, 
aber  ein  Erdbeben  zerstörte  1688 
die  Kuppel  und  mit  derselben  das 
Paradies  Lanfrancos ,  von  dessen 
Malereien  nur  die  Vier  Evangelisten 
'übermalt)  an  den  Zwickeln  erhalten 
sind.  —  Über  der  Eingangsthür: 
Solimena,  Heliodors  Vertreibimg  aus 
dem  Tempel  (ein  brillantes  Dekora- 

Gegenüber  vom  Gesü  gelangt  man  durch  das  Haus  Nr.  12  (Ta- 
petenmagazin ,  50  c.)  zu  einer  ehemals  zum  Kloster  S.  Chiara  ge- 
hörenden Halle  und  sieht  dort  (an  der  Eingangswand  des  Innern 
Magazins,  gegenwärtig  auf  einer  Leiter  zugänglich)  das  schönste 
^giottesTce  Fresko  Neapels,  das  Speisewunder  Christi  (S.  296);  an 
der  Einfassung  die  Wappenschilder  König  Roberts  und  seiner 


tionsstück).  —  Im  linken  Querschiff 
Capp.  S.  Ignazio:  Jeremias  und 
Davi,d,  Statuen  von  Fonsaga,  Vision 
des  St.  Ignatius,  Gremälde  von  Im- 
parato,  darüber  drei  Fresken  von 
Ribera.  —  Im  rechten  QuerschifT : 
drei  Fresken  von  Luca  Giordano.  — 
Der  Hochaltar  mit  moderner  Pracht, 
die  Deckenfresken  darüber  von 
Stanzioni. 
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37.  Neapel  (S.  Chiara). 


zweiten  Gattin.  —  Geht  man  längs  des  Gesü  in  der  Strada  SS. 
TQ'inita  Maggiore  weiter,  so  führt  gleich  der  erste  große  Bogen  r. 
(nach  Nr.  43)  nach 

*S.  Chiara  (E  3),  St.  Clara,  1310  von  König  Robert  dem  Weisen 
zu  Ehren  des  Corpus  Domini  und  als  königliche  Kapelle  gegründet, 
1317  mit  dem  Kloster  des  Klarissenordens  verbunden;  vier  In- 
schriften am  Glockenturm  (beim  Austritt  aus  dem  linken  Seiten- 
portal der  Kirche  1.  zu  sehen)  von  1314—40  beurkunden  die  Ge- 
schichte des  Baues.  Er  begann  im  gotischen  Stil,  aber  das  Gotische 
wurde  teils  nie  ausgebaut,  teils  entstellt;  1752  fand  eine  ge- 
schmacklose Erneuerung  statt.  Das  Außere  der  gewaltigen  Kirche 
ist  sehr  würdevoll,  besonders  durch  die  an  der  freien  Nordseite 
hoch  aufstrebenden  unverjüngten  Strebepfeiler.  Die  Fassade  hat 
zwei  vortretende  turmartige  Pfeiler,  und  über  einem  (später  ver- 
unstalteten) Vorbau  das  alte  Rundfenster  mit  reichem  Maßwerk. 
Der  Turm,  der  an  der  Straße  schwerfällig  aufragt,  ermangelt  gänz- 
lich des  altgotischen  hochstrebenden  Prinzips,  der  massive  Sockel 
von  Caserta - Travertin  tritt  schief  hervor,  nur  die  untern  zwei  Ge- 
schosse stammen  noch  aus  dem  14.  und  15.  Jahrb.,  die  beiden 
obern  gehören  den  Bauten  von  1623  an.  Das  Innere  mit  einschif- 
figem Langhaus  und  20  den  10  Jochen  angefügten  Kapellen  war 
ursprünglich  sehr  imposant ,  wie  die  hohen  Pfeiler  des  Hauptschiffs 
und  die  schlanken  hohen  Pfeiler  im  Chor  noch  jetzt  zeigen;  die  Um- 
gestaltung im  18.  Jahrh.  hat  daraus  eine  glänzende  Prachtdekora 
tion  geschaffen;  ein  mit  Zieraten  überladenes  Tonnengewölbe  be- 
deckt das  eine  Schiff,  an  das  sich  16  Kapellen  schließen.  Im  alten 
Zustand  blieb  nur  das  Nonnenchor,  das  die  Kirche  nach  hinten  ab- 
schließt; die  Kirche  ist  83  m  lang  und  32  m  breit.  Die  Fresken 
Giottos  wurden  1730  mit  weißem  Stuck  überarbeitet,  um  die  Kirche 
heller  zu  machen!. 


Rundgang.  An  der  Decke 
brillante  dekorative  Malereien  von 
1730;  von  Conca:  Nr.  1.  Die  Königin 
von  Saba  vor  Salomo.  —  2.  David  vor 
der  Bundeslade;  —  von  Bonito:  3. 
Tempelweihe  Salomes.  —  1.  Altar  1. 
an  der  Eingangswand:  *Grabmal 
des  Antonio  di  Penna,  Geheim  Schrei- 
bers des  Königs  Ladislaus,  yov} Antonio 
Bamboccio  (dem  Bildner  des  Dompor- 
tals), 1414,  mit  Relief  der  Madonna 
zwischen  den  berühmtesten  Einsied- 
lern; darüber:  Ein  von  Votiven  um- 
ringtes giotteskes  Bild  der  Dreieinig- 
keit; in  einem  Kapellchen  darüber: 
Die  Madonna,  von  Antonio  und  Ono- 
frio  di  Penna  verehrt.  —  Über  dem 
Haupteingang,  am  Fries  der  Orgelbrü' 


stung:  Kleine  '''^Iteliefs  aus  dem 
JLeben  St.  Katharinas,  von  tosca- 
nischer  Hand  (14.  Jahrh.) ,  wunder- 
bar schön  und  einfach  ;  die  Gestal- 
ten heben  sich  auf  schwarzem  Grund 
wirksam  hervor  und  fesseln  durch 
Grazie  der  Bewegung  und  Fluß 
der  Gewänder;  die  Begebenheiten 
sind  köstlich  lebendig  erzählt.  — 
1.  Altar  r.  (Eingangswand):  Grab- 
mal des  Giov.  d' Aviano,  Sekretärs 
von  Sancia  (1318).  —  2.  Kap.  r.  (un- 
ten r.  und  1.) :  Grabmäler  der  Mar- 
chesi  Carlo  und  Teofilo  Mauro ,  mit 
je  fünf  Reliefs.  —  7.  Kap.  r.:  Grä- 
ber der  Bourbonen,  mit  dem  Grab 
Filippos  von  Samartino  (1740).  — 
Den  Hochaltar  erbaute  Sanfelice. 


37.  Neapel  (S.  Domenico). 
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—  Hinter  demselben  das  *JPrachU 
denkmal  des  Königs  Mobert  des 
Weisen  (gest.  1343),  in  gotischer 
Anordnung;  in  den  sieben  Feldern 
des  Sarkophags :  König  Robert  und 
seine  Familie,  r.  Sancia  (zweite 
Frau),  Johanna,  1.  Jolanta  (erste 
Frau),  Karl,  Maria;  auf  dem  Sarg: 
Robert  im  Franziskanerkleid  mit 
Krone ,  um  ihn  die  trauernden  Tu- 
gCDden;  darüber  nochmals  Robert, 
sitzend  im  königlichen  Kleid ;  zu 
oberst  die  Madonna  zwischen  St. 
Franziskus  und  St.  Klara,  welche  ihr 
das  knieende  Königspaar  vorstellen; 
die  Meister  des  Werks  sind  Pancius 
von  Toulon  und  Johannes  aus  Florenz. 

—  Zur  rechten  Seite:  *GrabmalÄ'arZs, 
des  Herzogs  von  Kalahrien  (gest.  1328), 
Vater  Johannas  I.  —  R.,  an  der  rech- 
ten Wandecke:  Grabmal  der  Maria 
von  Valois  (gest.  1328),  zweiter  Gattin 
Karls  von  Kalabrien.  —  L.  vom 
großen  Mittelgrabmal :  *Grabmal  der 
Maria,  Herzogin  von  Durazzo  (Schwe- 
ster Johannas  I.).  —  An  der  Wand  1. : 
Grabmal  Agneses  und  Clemenzas,Töch- 
ter  Marias.  —  7.  Kap.  1.  (jenseit  der 
Kanzel):  Kreuzigung,  von  Lanfranco. 

—  L.  *Antiker  Saricophag  (G-rab  des 
Duca  Sanfelice,  gest.  1632),  mit  Re- 
lief: Protesilaus  undLaodamia;  aus 


guter  römischer  Zeit.  —  An  der  von 
Löwen  gestützten  Kanzel  (zwischen 
der  7.  u.  8.  Kapelle  1.)  Reliefs  aus  dem 
13.  Jahrh.  in  einem  der  Pisaner  Schule 
nahestehenden  Stil :  Martyrium  St. 
Katharinas,  Johannes  im  Ölkessel, 
St.  Katharinas  Götzenvernichtung; 
kindlich  seelenvoll.  —  5.  Kap.  1. : 
*Grabmäler  von  Raimondo  del  Balzo 
(gest.  137.5)  und  seiner  Gattin  Isa- 
bella; die  Reliefs  sehr  individuell.  — 
Im  Rezeß,  beim  linken  Seitenaus- 
gang, r.  Denkmal  der  14jährigen,  an 
ihrem  Brauttag  gestorbenen  Antonia 
Gaudino,  von  Giovanni  da  Nola,  mit 
Spruch  des  neapolitanischen  Dich- 
ters Antonio  Epicuro  (1530);  —  1.  des 
Gabriel  Adurnio ,  Admirals  unter 
Karl  V.  (gest.  1572).  —  Am  3.  Pfeiler 
1.,  unter  reichster  Verzierung:  Ma- 
donna delle  Grazie  (14.  Jahrb.);  giot- 
tesk.  —  2.  Kap.  1.:  Zwei  Sarkophage, 
1.  des  Raimondo  Cabano,  eines  Mau- 
ren, der  unter  Robert  Maggiordomo 
und  unter  Johanna  I.  Großseneschall 
war  (gest.1334);  — r.desSohnsPerrotto. 

Im  Refektorium:  Giotteskes 
Fresko,  Christus  mit  SS.  Ludwig, 
Klara,  Franziskus,  Antonius,  vorn 
König  Robert,  Sancia,  Karl,  Maria 
in  Anbetung;  wahrscheinlich  von 
Bartolommeo  d'Aquila. 


Kehrt  man  durch  den  ersten  Thorbogen  zurück  zur  Strada  S. 
Trinitä,  so  folgt  der  Largo  S.  Domenico,  in  der  Mitte  eine  barocke 
»Guglia«  mit  der  Bronzestatue  des  St.  Dominikus,  von  Fansaga.  — 
R.  (Nr.  13)  der  imposante  Pal.  del  Duca  Casacalenda  von  Vanvitelli, 
mit  elliptischem  Säulenhof;  an  der  Ostseite  (Nr.  12)  der  schöne 
Pal.  Oorigliano  von  Mormando  (Neapel),  im  Wettstreit  mit  dem 
Pal.  Gravina  erbaut;  daneben  (Nr. 9)  Pal.  Bansevero,  von  Giovanni 
da  Nola  entworfen ,  doch  später  verändert.  —  Gegenüber  (Nr.  3) 
Pal.  Alice  (jetzt  Caviati)^  ein  Frührenaissancebau  mit  malerischer 
Rückseite  des  Hofs  und  Loggia.  —  Der  Guglia  gegenüber,  durch 
;las  Gitter  L  die  Treppe  hinan,  betritt  man  durch  die  Südthür  (oder 
vom  Vicolo  S.  Domenico  die  Treppe  hinan,  durch  das  gewöhnliche 
Kiijgangsportal)  : 

*S.  Domenico  Maggiore  (E  3),  ein  großer  gotischer  Bau, 
lessen  älterer  Teil  festungsartig  dem  Largo  sich  zuwendet  (nur 
von  7—11  Uhr  geöffnet),  ursprünglich  St.  Michael,  1231  den  Domi- 
likanern  überlassen  und  nach  einem  Umbau  125.5  vom  Papst  Alex- 
xnder  IV.  persönlich  dem  St.  Dominikus  geweiht,  1283  durch 
Karl  II.  (noch  als  Herzog  von  Kalabrien)  nochmals  umgebaut;  nach 
^.wei  Erdbeben  (1446  und  1456)  wurden  Decken  und  Pfeiler  ver- 
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ändert  ;  1605  fand  nochmals  eine  Erneuerung  statt.  Vom  nordischen 
Stil  behielt  die  Kirche  die  enge  Pfeilerstellung  und  die  steilen,  sehr 
schlanken  Spitzbogen.  Die  letzte  Eestauration  ist  von  1850—53. 
Die  dreischiffige  Vorhalle  an  der  Westfronte  und  das  Löwenportal 
sind  von  1255.  Das  Innere  mit  seinen  drei  hohen  und  langen 
Schiffen,  ursprünglich  imposant  und  von  ernster  Wirkung,  wurde, 
recht  geeignet  für  die  Kapellen  und  Grabmäler  der  Vornehmen, 
die  dieser  Kirche  den  Vorzug  gaben ,  mit  großer  Pracht,  aber  un- 
künstlerisch modernisiert  (1676  die  vergoldete  Decke  und  die  De- 
koration, 1732  der  Fußboden,  1752  die  Chorstühle).  14  hohe, 
schlanke  Pfeiler  mit  anlehnenden  Travertinhalbsäulen  tragen  die 
Spitzbogen,  das  Mittelschiff  hat  eine  (erneute)  Flachdecke.  Die  Sei- 
tenschiffe haben  Kreuzgewölbe,  die  Vierung  ebenso ,  die  weit  vor- 
tretenden Kreuzarme  erhielten  1853  (statt  der  Holzdecke)  spitz- 
bogige  Tonnengewölbe,  das  gerade,  geschlossene  Chor  wurde  zum 
halben  Achteck  umgewandelt,  das  mit  sechs  steil  herablaufenden 
Strebepfeilern  umstellt  ist. 


Rundgang.  Kapelle  r. ,  neben 
dem  Eingang  (vierbogig  mit  reichen 
Reliefs):  r.  *G-rabmal  des  Galeotto 
Carafa  (1513)  mit  zwei  klagenden 
Frauen  (A.  8ansovinos  würdig!);  1. 
Grabmal  des  Generals  Filippo  Sa- 
luzzo  (gest.  1852),  barock,  mit  Trom- 
meln, Kugeln  und  Kanonen;  Altar- 
bild: Andrea  da  Salerno,  Madonna  mit 
Heiligen  (übermalt).  —  An  der  rech- 
ten Wand,  1.  Kap.  r.  auf  dem  Altar 
(unten) :  Madonna  delle  Grazie,  an- 
geblich von  Agnolo  Franca  (übermalt) ; 
seitlich :  St.  Magdalena  und  St.  Do- 
minikus, Ende  des  15.  Jahrb.,  angeb- 
lich von  Stefanone  (beide  übermalt); 
rechte  Wand:  *Grabmal  des  Bart. 
Brancaccio,  Erzbischofs  von  Trani 
(gest.  1341).  —  2.  Kap.  r.:  Alte  Fres- 
ken  (angeblich  von  Agnolo  Franco) 
im  umbro-sienesischen  Charakter.  — 

5.  Kap.  r.,  rechte  Wand:  Grabmal 
der  Diaita  Dentice  (gest.  1383).  — 

6.  Kap.  r.  mit  flandrischen  Bildern 
(16.  Jahrh.) :  Der  Gekreuzigte,  Kreuz- 
tragung,  Kreuzabnahme.  —  7.  Kap. 
r.  »d  e  1  C  r  o  c  e  f  i  s  s  o«  (mit  drei  Ka- 
pellen  an  der  linken  Wand).  Der 
Hauptaltar  (Rückwand)  reich  mit 
Florentiner  Mosaik  geschmückt,  von 
Fansaga,  1652;  unten  am  Altar  ein 
(meist  verhülltes)  Relief  des  Gekreu- 
zigten von  Tommaso  degli  Stefani, 
1230,  das  zu  St.  Thomas  von  Aquino 
sprach:  »Du  schriebst  trefflich  von 
mir,  welchen  Lohn  willst  du  dafür?« 


worauf  Thomas  antwortete:  »Kei- 
nen andern  als  dich«.  Die  Fresken, 
r.  die  Kreuzigung,  1.  die  Kreuztra- 
gung,  sind  von  Nachahmern  des  flan- 
drischen Stils,  ca.  1500.  —  An  der 
linken  Wand,  am  Ende:  '^Grab- 
mal des  Francesco  Carafa  (gest.  1470), 
das  Meisterwerk  von  Agnello  del 
Fiore ;  gegenüber  ein  ähnliches  Grab- 
mal des  Alfonso  Carafa ,  von  Dem- 
selben, von  Giovanni  da  Nola  voll- 
endet. —  3.  Kap.:  *Grabmal  des 
Ettore  Carafa  (gest.  1511;  mit  my-  '] 
thologischen  Reliefs  auf  dem  Sarg). 
—  1.  Kap.,  am  Altar:  Madonna  mit 
St.  Dominikus,  angeblich  von  Simone, 
und  S.  Marramaldo  mit  Fürst  Carlo 
della  Gatta,  angeblich  von  Zingaro 
(beide  umbrisch).  Gegenüber  (an 
der  rechten  Wand  das  zweite): 
♦Grabmal  des  Mariano  d'Alagni,  i 
Grafen  von  Bucchinino  (gest.  1477), 
und  seiner  Gattin,  von  Agnello  del 
Fiore;  daneben:  *Grabmal  des  Nic- 
colo  di  Sangro,  Principe  di  Fondi, 
von  Domenico  d'Auria. 

Nach  der  Capp.  del  Crocefisso 
folgt  am  Ende  des  rechten  Seiten- 
schifl's  die  Capp.  Aquino;  rechte 
Wand:  Grab  der  Gräfin  Giovanna 
d' Aquino  (gest.  1345),  unter  dem  Bal- 
dachin Madonna  mit  Engeln,  an- 
geblich von  Simone  (umbrisch,  aus 
der  Schule  Fabrianos).  —  Gegen- 
über, diesseit  des  Einganges  zur 
Sakristei:  Gotisches  Grabmal  ihres  f 
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1  Sohns  Cristoforo  (gest.  1342)  und 
ihres  Gatten  *Tommaso  (gest.  1357; 
einfach  und  zart).  —  Daneben  die 
Sakristei,  mit  Deckenfresken  von 
Solimena;  am  Altar:  Andrea  da  Sa- 
lerno,  Verkündigung;  in  halber 
Wandhöhe  ringsherum  10  Särge 
der  aragonischen  Fürsten  und  35  an- 
drer erlauchten  Personen;  sämt- 
liche Särge  mit  rotem  Samt  oder 
Tuch  bekleidet.  Hier  ruhen  Ferdi- 
nand I.,  Ferdinand  II.,  Isabella  von 
Aragonien  (Herzogin  Sforza  von 
Mailand),  Marchese  de  Peschara 
(Gatte  der  Dichterin  Vittoria  Co- 
lonna,  Freundin  Michelangelos)  mit 
Büste,  zerrissenem  Banner,  kurzem 
Schwert,  Versen  Ariosts.  —  Im  rech- 
ten Querschifif,  an  der  rechten 
Schmalwand :  altes  Grabmal  des  Don 
Urso,  mit  Relief  (St.  Hieronymus) 
von  Giovanni  da  Nola  und  zwei  Grab- 
statuen. —  Dann  am  Pfeiler  1.  von 
der  folgenden  Kapelle :  Grabmal  des 
Galeazzo  Pandono  (gest.  1514),  von 
Giov.  da  Nola;  köstliche  Ornamente, 
lebendiges  Bildnisrelief,  anmutige 
Madonna.  —  Dann  durch  eine  Thür 
in  einen  Raum,  der  einen  Teil  der 
altern  Kirche  bildete  und  zum  rech- 
ten Seitenausgang  neben  dem  Chor 
führt;  hier  r.:  Marco  da  Siena ,  Be- 
schneidung (1574);  1.:  Grabmal  Ga- 
lottis  (gest.  1860);  daneben  an  der 
Eingangswand :  *Grabmäler  der  Fa- 
milie Rota,  1.  Giov.  Battisto  (gest. 
1512),  darüber  Giov.  Francesco  (gest. 
1-527) ;  daneben  Denkmal  der  Porzia 
Capece-Rota  (gest.  1559),  von  Giov. 
ia  Nola,  mit  Obelisk  und  Medaillons. 

—  In  den  Kapellen  an  der  Fenster- 
wand, 1.  Capp.  Bonito:  Madonna, 
räufer,  Antonius,  Verkündigung, 
Gottvater;  angeblich  von  Agnolo 
Franca  (sienesisch).  —  Dann  am  Pi- 
aster, in  der  Mitte  zwischen  den  hei- 
len Kapellen:  Grabmal  Zingarellis, 
ies  berühmten  Musikers  (gest.  1837), 
nait  Medaillon;  — r.  Capp.  Bran- 
jaccio  :  (echtes)  Bildnis  des  St.  Do- 
Tiimkus,  auf  Goldgrund;  an  der  rech- 
nen Wand:  *Grabmal  des  Thomas 
Brancaccio  (1492). 

Zurück,  in  der  Tri b  ün  e  reicher 
[lochaltar  von  Oosimo  Fonsaga  (1652). 

—  L.  von  der  Konfession:  *  Osler- 
euchter  mit  ausgezeichneter  Basis; 
leun  allegorische  Figuren  von  freie- 
iter  Anmut,  unter  pisanischem  Ein- 


fluß; 14.  Jahrh.  —  In  der  2.  Kap. 
1.,  von  der  Tribüne  r.:  *Grabmal  des 
Kardinals  Spinelli,  von  Girol.  Santa- 
croce  (1530);  1.  des  berühmten  Capi- 
tano  Marchese  Carlo  d'Orsonuovo 
(1633),  —  An  der  Schmalwand  des 
linken  Querschiffs,  oben:  Re- 
lief mit  8  Figuren  (14,  Jahrb.);  dar- 
unter: leoninische  Verse  auf  Filippo 
(gest.  1332)  und  Giov.  Durazzo  (gest. 
1335),  Söhne  Karls  II.  —  L.,  Längs- 
wand des  Querschiffs:  *Grabmal  des 
Michele  Riccio,  Staatsmannes  und 
Schriftstellers,  mit  St.  Hieronymus 
vor  dem  Kreuz,  von  Agnelli  del  Fiore 
(1515),  oben  die  Verkündigung.  — 
Im  Seitenausgang  r.:  Denkmal  des 
Dichters  Giambatt.  Marini  aus  Nea- 
pel (gest.  1625;  Verfasser  des  »Ado- 
nis«),  mit  Bronzebüste,  von  Bartol. 
Viscontini.  —  L.  von  der  Thür: 
*Altar  Arcellas,  mit  Täufer,  Ma- 
donna, Matthäus,  von  Giov.  da  Nola; 
gehört  zu  seinen  besten  Bildwer- 
ken.—  7.Kap.l.:  Lionardo  da  Pistoja, 
Martyrium  St.  Katharinas;  Grab- 
mal er  der  Tomacelli  (1.  1529,  r.  1437). 

—  6.  Kap.  1.,  linke  Wand:  ♦Merk- 
würdiges altes  Grabmal  der  Laeti- 
tia  Caracciolo  (1340).  —  4.  Kap.  1., 
Altarnische:  Täuferstatue,  von  Giov. 
da  Nola;  —  r.  *Grabmal  des  Alfonso 
de  Rota  (1565),  YonDomenico  d'Auria; 

—  1.  des  Dichters  Bernardino  Rota, 
von  Demselben  (1575;  sein  bestes 
Werk).  —  3.  Kap.  1.,  Altarbild:  Sei- 
pione  Gaetano,  Martyrium  des  St.  Jo- 
hannes; darunter  Reliefs:  Johannes, 
Dominikus,  Thomas  von  Aquino  (15. 
Jahrb.).  —  L.  Grabmal  des  Antonio 
Carafa,  genannt  Malizia  (gest.  1438), 
von  einem  neapolitanischen  Archi- 
tekten, unter  Einfluß  Donatellos 
und  der  Majani;  die  Tugenden  von 
fast  antikem  Charakter.  —  1.  Kap. 
1.,  Mitte:  Luca  Giordano,  Joseph,  von 
Jesus  bekränzt;  1.  Drei  Könige  (flan- 
drisch), r.  Kopie  einer  Heil.  Familie 
Fra  Bartolommeos,  deren  Original 
früher  hier  war.  Darüber  1.:  Andrea 
da  Salerno,  Madonna.  Der  Altar  mit 
Madonna  und  zwei  Heiligen  von 
Giovanni  da  Nola,  1537. 

Im  Kloster  hielt  der  berühmte 
Scholastiker  »Doctor  universalis« 
Thomas  von  Aquino  (1224-74)  1272 
Vorträge;  noch  zeigt  man  Hörsaal 
und  Zelle. 
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Aus  der  Hauptthür  von  S.  Domenico  tretend,  durch  die  kleine 
Straße  gegenüber,  Vicoletto  S.  Domenico,  kommt  man  in  die  Strada 
S.  Severo ;  hier  r.  abwärts  zur 

*Cappella  di  SanseverO  (E3),  S.  Maria  della  Pieta  de'  Sangri, 
Principi  di  Sansevero  (der  Schlüssel  im  Laden  gegenüber,  50  c), 
1590  durch  Francesco  di  Sangro  als  Votivkapelle  der  Madonna 
geweiht,  1608  durch  Alessandro  di  Sangro,  Patriarch  und  Erz- 
bischof,  zum  Begräbnis  seiner  Familie  erweitert,  1766  vom  Kunst- 
mäcen  Raimondo  di  Sangro  mit  Gold  und  Bildwerken  bereichert. 


Die  Kapelle  ist  weithin  berühmt 
durch  drei  die  Barockzelt  der  Kunst- 
geschichte charakterisierende,  in  der 
Technik  staunenswerte  Virtuosen- 
statuen. Das  Hauptwunder  und  von 
den  Neapolitanern  als  eins  ihrer 
höchsten  Kunstwerke  gepriesen,  ist 
gleich  1.  vom  Eingang:  Die  Statue 
des  »toten  Christus«  von  Sammar- 
tino ,  der  Tote  auf  eine  Porphyr- 
decke niedergelassen  und  mit  dem 
feinsten  Schweißtuch  umhüllt,  das, 
leicht  über  ihn  hingeworfen,  sich 
über  alle  seine  zarten  Glieder  schlägt. 
Am  Pfeiler  des  Hauptbogens  das 
Mausoleum  des  Antonio  di  Sangro  und 


der  staunenswürdigen  Statue  des 
»Disinganno«  (Enttäuschung),  d.h.  der 
Loslösung  Antonios  aus  dem  mäch- 
tigen Stricknetz  der  Welt  durch  sei- 
nen eignen  Verstand ,  einen  herab- 
hüpfenden Genius  mit  Flamme  und 
Krone),  von  Queiroli  (Netz  und  Mann 
aus  Einem  Stück). 

Am  linken  Pfeiler  die  »Pudicizia« 
(Scham haftigk ei t) ,  d.  h.  die  Statue 
der  Gecilia  Gaetani ,  völlig  so  über- 
hüllt, daß  man  alle  Leibesformen 
durchsieht,  von  Corradini  {»das  freche 
Virtuosentum  hält  hier  mit  der  Fad- 
heit des  Inhalts  gleichen  Schritt«) 


Beim  Largo  S.  Domenico  setzt  sich  die  Trinitästraße  als  St7'ada 
Nilo  fort;  am  Anfang  r.  *S.  Angelo  a  Mlo  (E3)  oder  Nido^  vom 
Kardinal  Brancaccio  gegründet  (1385);  r.  vom  Hochaltar,  am  Ende 
der  rechten  Wand:  *Grabmal  Rinaldo  Brancaccios  (gest.  1427),  die 
drei  Karyatiden  (Tugenden),  welche  den  Sarkophag  mit  der  liegen- 
den Statue  des  Verstorbenen  tragen,  sind  von  Michelozzo ,  das 
ungemein  feine  Flachrelief  mit  der  thronenden,  von  Engeln  um- 
gebenen Madonna  und  die  zwei  trauernd  auf  den  Kardinal  herab- 
blickenden Genien,  die  den  von  der  Spitze  der  Nische  herabfallen- 
den schweren  Vorhang  halten,  von  Donatello,  —  Ostl.  nebenan  die 
Biblioteca  Brancacciana,  reich  an  Rechtswerken.  —  Südl.  nebenan 
die  Uniyersität  (E  F  3) ,  eine  der  ältesten  Europas ,  von  Kaiser 
Friedrich  II.  zu  höherer  Bedeutung  erhoben,  im  Hof  die  modernen 
Statuen  von  Pietro  della  Vigna,  Kanzler  Friedrichs  II.,  Thomas 
von  Aquino,  Giordano  Bruno,  Giamhatt.  Vico.  —  Südwestl.  am 
Largo  S.  Giovanni  Maggiore  1.  *S.  GriOYanni  Pappacoda  (E  F  4),  ■ 
mit  Prachtportal,  von  Antonio  Bamhoccio  (1415);  in  überladenem 
gotischen  Stil  und  im  einzelnen  schwerfällig,  aber  als  Gesamterschei- 
nung von  reicher,  prächtiger  Wirkung,  in  den  Verhältnissen  schlan- 
ker, in  der  Verzierung  noch  reicher  als  das  von  S.  Gennaro.  —  Ostl. 
geradeaus  und  dann  die  Nebenstraße  1.  zur  Piazza  Marcellina; 
gegenüber  S.  Marcellino  (F3) ,  mit  Deckenmalereien  von  Massimo 
Stanzioni  und  Kuppelfresken  von  Oorenzio ,  Hegt 
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*S.  SeverinO  (F  3),  mit  weitläufigem  Kloster,  in  welchem  jetzt 
das  große  Reichsarchiv  sich  befindet. 


Der  dritte  Kreuzgang,  den 
Andrea  Ciccione  erbaut  haben  soll, 
enthält  die  bedeutenden  **Fres7ceJi 
(1495),  die  man  dem  Zingaro  zuschreibt, 
die  aber  von  Jceinem  neapolitanischen 
Maler,  sondern  von  Meistern  aus  der 
foscanisch-umhrischcn  Schule  ^sind. 
L.  vom  Eingang  der  Portier  (50  c), 
welcher  die  Schlüssel  hat;  Zutritt 
von  10-5  Uhr,  tägl.  außer  Sonntags  ; 


bestes  Licht  10-12  Uhr.  —  An  der 
Eingangs  wand  und  rechten  Längs- 
wand :  20  große  Bilder  aus  dem  Leben 
St.  Benedikts;  die  Handlung  vireniger 
bedeutend  als  die  lebendige  indivi- 
duelle Auffassung,  die  sich  durch  Har- 
monie und  Milde,  maßvolle  würdige 
Bewegung  und  sinnige  Verbindung 
der  Landschaft  mit  der  Erzählung 
auszeichnet;  am  schönsten  1,  2,  4,  18, 


Die  Kirche  S.  Severino,  760  als  Oratorio  S.  Sosio  errichtet,  847 
neu  erbaut,  910  mit  den  Gebeinen  des  St.  Severinus  beschenkt,  1337 
mit  Glockenturm  versehen,  wurde  1490  von  Mormandi  gänzlich 
umgebaut  (von  diesem  Bau  die  florentinisch  schöne  Außenseite  1.); 
1609  abermals  renoviert  und  neu  dekoriert.  Tritt  man  durch  die 
etzte  Kapelle  des  rechten  Seitenschiffs  in  die  Vorkapelle  der  Sakri- 
stei (schöne  Renaissancethür),  so  sieht  man  r.  das  Grab  des  letzten 
Jicara,  von  Pietro  della  Plata,  mit  Inschriften  von  Sannazaro  (1524). 
[v.  gegenüber :  Das  *Grabmal  des  sechsjährigen  Andrea  Bonifacio 
Cicara  mit  seiner  Statue  und  einer  Statuette  des  St.  Andreas  inmit- 
;en  von  zehn  klagenden  Eeliefgestalten,  von  Giov.  da  Nola  (1530), 
;ein  am  schönsten  gedachtes  Grabmal;  die  Grabschrift  von  Sanna- 
zaro. Neben  dem  Chor  r.  die  berühmte  Cappella  de'  Sanseve- 
■  i  n  i  mit  den  '^Grabmälern  der  drei  Brüder  Sanseverini,  vorzüglichen 
^'rühwerken  von  Giov.  da  Nola;  die  Brüder  wurden  1516  am  glei- 
chen Tag  von  ihrem  Oheim  um  des  Erbes  willen  vergiftet.  Hinter 
lern  Altar,  auf  dem  Fußboden,  Grabplatte  ihrer  Mutter  Hippolita 
gest.  1547);  in  der  Kapelle  neben  dem  Chor  1. ,  Rückwand:  Relief 
ler  Pietä  von  Domenico  d^ÄuHa;  im  Chor  berühmtes  ^Renaissance- 
;estühl  von  Chia7nni  und  Tortelli  (1487).  In  der  (modernisierten) 
JiiterTcirche  am  Hauptaltar  ein  Bild  in  sechs  Abteilungen,  angeblich 
^on  Zingaro  (flandrisch) . 

Die  Straße  an  S.  Severino  führt  nordwestl.  in  die  Strada  8.  Biagio 
lei  Lihrai  und  hier  r.  zum  Monte  della  Pleta  (F3) ,  Leihhaus, 
;inem  imposanten  Bau  von  Cavagni;  in  der  Kapelle,  3.  Altar: 
Himmelfahrt  Maria,  von  Ippolito  Borghese,  mit  Anklängen  an 
iaffael.  —  An  der  folgenden  Ecke  1.  (Nr.  121)  steht  der  PaL 
>ailtailgelO  (F3),  durch  Diomede  Carafa  1466  in  florentinischem 
*alaststil  erbaut,  1831—47  restauriert,  die  Bossagen  aus  Piperno- 
tiicken  von  Sorrent;  im  Obergeschoß  Gemäldeso.mmlung  (Permesso 
es  Marchese  einzuholen)  mit  zwei  orientalischen  Porträtköpfen  von 
lentile  Bellini  (2.  Z.);  Alhrecht  Dürer ,  Kranzwinderin ,  von  1508 
4.  Z.);  Van  Dyck,  Leichnam  Christi  (4.  Z.);  Michael  Wohlgemuth, 
'od  Maria,  von  1479  (5.  Z.) ;  Ruhens,  Selbstbildnis,  mit  Van  Dyck 
Wegweiser  durch  Italien.    II.  21 
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(5.  Z.)  u.  a.  —  Durch  den  nebenan  liegenden  Vico  S.  Severine  kommt 
man  nordwestwarts  in  die  stets  von  Menschen  wogende  Strada  de' 
Tribunali  (EPS),  hier  gleich  r.  S.  Pietro  a  Majella  (E3),  in  goti- 
schem Stil  1300  errichtet,  spater  mehrmals  umgebaut,  mit  moderner 
Flachdecke  des  Mittelschiffs,  deren  *Fresken,  von  Oalahrese  (Cöle- 
stin  V.  und  Katharina),  zu  den  besten  modernen  Deckenfresken  ge- 
hören; r.  vom  Hauptaltar:  Statue  St.  Sebastians,  von  Giov.  daNola; 
im  linken  Querschiff  (Schmal  wand)  :  Grabmal  des  Stifters  der  Kirche 
(Günstling  Karls  II.)  Giov.  Pipino  da  Barletto  (gest.  1316),  mit  leo- 
ninischen  Versen ;  im  Chor :  Renaissance-Stuhlwerk ;  der  alte  Turm 
in  römischer  Bauweise.  —  Neben  S.  Pietro  das  Konservatorium  der 
MusiJc  (E3),  1537  gestiftet,  durch Zingarelli, Bellini, Mercadante  u.a. 
berühmt,  reich  an  musikalischen  Originalhandschriften.--  Dann  in  der 
Strada  de  Tribunali  weiter,  1.  in  einer  Ausbiegung  S.  GriOTauni  del 
Pontano  (E  3)  ,  ein  kleiner ,  aus  dunkeln  Lavaquadern  errichteter 
Renaissancebau,  durch  den  Vorstand  der  neapolitanischen  Akade- 
mie, den  berühmten  Humanisten  Pontano  (Staatssekretär,  geb. 
1426,  gest.  1503),  1492  als  seine  Gruftkapelle  errichtet  (angeblich 
nach  einem  Entwurf  von  Andrea  Oiccione) ,  mit  originellen  Grab- 
schriften außen  und  innen.  —  Hart  daneben  S.  Maria  Maggiore  (E3), 
eine  der  vier  Hauptpfarreien  Neapels,  an  der  Stelle  eines  antiken 
Dianatempels,  von  dem  noch  an  der  Basis  des  alten  Backstein- 
turms Reste  eingelassen  sind,  und  dem  das  als  Weihbecken  dienende 
korinthische  Kapital  angehörte.  —  Die  nächste  große  Kirche  1.  mit 
Freitreppe  ist  S.  Paolo  Mag'^iore  (EF3);  sie  steht  an  der  Stelle! 
eines  Dioskurentempels ,  den  Tarsus,  Prokurator  unter  Augustus,| 
errichtet  hatte;  in  der  Vorhalle  noch  ^zioei  antihe  korinthische 
Säulen  mit  Architravbruchstücken  und  in  zwei  Nischen  r.  und  1. 
die  Torsi  von  Kastor  und  Pollux.  Die  jetzige  Kirche  ist  ein 
schmucker,  dreischiffiger  Bau  von  1590,  mit  schönen  *Decken- 
fresken  des  Mittelschiffs  von  Massimo  Stanzioni;  3.  Kap.  r.:  Ders., 
S.  Gaetano ;  die  Sakristei  mit  *Fresken  von  Solimena  (seine  besten 
Werke);  im  Durchgang  aus  dem  rechten  Querschiff  zur  Sakristei: 
*alte  Kopie  von  Raffaels  Madonna  del  Pesce  (jetzt  in  Madrid).  Der 
Kreuzgang  nimmt  die  Stelle  eines  (durch  Neros  Spiel  bekannten) 
antilcen  Theaters  ein,  von  dem  man  noch  Ziegelreste  sieht;  auch 
sollen  die  24  Granitsäulen  des  Kreuzganges  antik  sein. 

Gegenüber  1.  *S.  LorenzO  (F3),  um  536  errichtet,  1232  durch 
ein  Erdbeben  zerstört,  1234  den  Minoriten  überlassen  und  von  Fra 
Tommaso  da  Terracina  restauriert,  der  1243  die  Fassade  aus- 
schmückte, 1280—1324  ganz  umgebaut.  Vom  langobardischen  Bau 
erhielten  sich  noch  Portale,  vom  Bau  von  1240  Langhaus  und  Quer- 
schiff mit  ihren  flachen  Decken.  Das  Außere  ist  größtenteils  völlig 
erneut.  Das  Raupt^ortal  ist  noch  das  gotische ;  der  einfache  GlocJcen' 
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'urm  von  1487.  Das  prächtige  *  gotische  Chor  mit  einem  Kranz  von 
aeiin  Kapellon  (doch  1580  verändert,  durch  ein  Holzchor  entstellt, 
jrhöht  und  durch  eine  Brüstung  abgeschlossen)  wurde  1280  unter 
iinem  französisclien  Meister  begonnen.  Das  Langhaus,  ein  einfaches 
jreites  Schiff,  am  Schluß  mit  keckem,  weit  gespanntem  Tuffbogen, 
:eigt  noch  ganz  die  mittelalterliche  Anlage.  (In  dieser  Kirche  sah 
Boccaccio  seine  Fiammetta.) 


RuD  dgang:  Vom  EiDgang  r.  (r. 
on  der  1.  Kap.  am  Bodeu):  Grab- 
tein  d  es  berühmten  Physikers  Giam- 
)att.  della  Porta  (gest.  1616) ;  4.  Kap. 
.:  -'Renaissancealtar  mit  reizenden 
)rnamenten;  Madonna,  von  Luca 
ella  Bobbia.  —  5.  Kap.  r. :  Grab- 
aal  des  Rats  Manso,  Freundes  von 
'asso.  ~  7.  Kap.  r. :  ^Simone  di  Mar- 
ino (Siena),  Krönung  König  Roberts 
on  Neapel  durch  seinen  Bruder  St. 
Aidwig  (ca.  1320);  die  Staffel  (Szenen 
t.  Ludwigs)  von  unübertrefflicher 
Naivität.  —  Im  rechten  Quer- 
chiff,  große  Kapelle:  *St.  Fran- 
iskus ,  die  Ordensregel  erteilend, 
ngeblich  von  Zingaro  (aus  van  der 
Veydens  Schule).  —  Am  Hochaltar 
luf  dem  Altartisch  in  Nischen): 
Statuen  des  SS.  Franz,  *Lorenz, 
Lntonius,  von  Giov.  da  Nola;  die 
Reliefs  (Wunder  der  drei  Heiligen) 
on  Demselben  (das  Schönste,  was 


in  jener  Zeit  ein  Neapolitaner  Künst- 
ler leistete ,  in  raffaelischem  Geist). 
—  Im  Chor,  hinter  dem  Hoch- 
altar, vier  Grabmäler:  r.  der  ^Ka- 
tharina  von  Österreich  (gest.  1323), 
Tochter  des  deutschen  Königs  Al- 
brecht I. ,  Gattin  des  Herzogs  von 
Kalabrien,  mit  Mosaikschmuck;  da- 
neben des  Robert  von  Artois  und  sei- 
ner Gattin,  Johanna  von  Durazzo 
(gest.  1387) ;  gegenüber  der  Maria 
von  Durazzo  (gest.  1371),  Tochter 
Karls  in. ;  hinter  dem  Altar:  Karls  I. 
von  Durazzo  (gest.  1347).  —  Im  linken 
Querschiff,  in  der  großen  Cappella 
S.  A  n  t  a;n  i  o :  St.  Antonius  und  Engel , 
angeblich  von  8imon6Napolitano{l^^^, 
übermalt).  —  Durch  die  kleine  Thür 
bei  der  Kanzel  kommt  man  in  den  go- 
tischen Kreuzgang;  r.  an  der  Wand  : 
Grabmal  Aldemorescos,  von  Antonio 
Bamboccio,  in  seinem  70.  Lebensjahr 
(1414;  noch  eigentümlich  befangen). 


Es  folgt  in  der  Strada  de'  Tribunali  1.  S.  FilippO  Neri  (EF3), 
rirolomini,  eine  der  glänzendsten  Kirchen  Neapels,  1592  von  Z)^o- 
isio  di  Bartolommeo  entworien]  die  Kuppel  und  die  (manierierte) 
[armorfassade  von  Lazzari  (1620)  und  Fuga;  die  Statuen  an  der 
'assade  von  Sammat-tino ;  im  dreischiffigen  Innern:  zwölf  prächtige 
rranitsäulen  (von  der  Insel  Giglio),  Kassettendecke  mit  Holz- 
jliefs;  über  dem  Haupteingang:  *Luca  Giordano,  Tempelaustrei- 
ung,  sein  berühmtestes  Fresko ;  5.  Kap.  1. :  Guido  Beni,  St.  Fran- 
iskus;  in  der  Sakristei  Bilder  von  Andrea  da  Salerno  (*Drei  Kö- 
ige),  Gav.  d^Arpino,  Spagnoletto  u.  a. ,  am  Altar:  Gitido  B.eni, 
'aufo  Christi.  —  Von  hier  tritt  man  in  die  Strada  del  Duomo;  dieser 
.)  entlang  kommt  man  zum  (r.) 

"Dom  S.  Gennaro  (F3),  1299  durch  Karl  II.  Anjou  erbaut,  mit 
er  Längenachse  senkrecht  zur  alten  Kathedrale  ^.  Restituta,  die  zu 
hier  an  das  linke  nördliche  Seitenschiff  des  Doms  angelehnten 
[ebenkapelle(mit  der  Apsis  nach  NW.)  wurde.  Der  Stil  des  Baues 
eutet  auf  eine  Ausgleichung  zwischen  französischem  Einfluß  und 
ormännischen  Tendenzen;  durch  das  Erdbeben  1456  veranlaßte 
aelihaltige  Restaurationen,  fortgesetzte  Auffrischungen  sowie  die 
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neuen  Ornamente  veränderten  das  Aussehen  der  Kirche.  Die  Fas-\ 
sade  wurde  1788  modernisiert;  sie  hat  noch  das  schöne  '■^gotische' 
Mittelportal  von  Antonio  Bamboccio  (1407),  überladen  und  im! 
Detail  schwerfällig,  aber  imposant  in  der  Gesamtwirkung  und  ab. 
dekoratives  Ganze  von  hohem  Wert;  eine  eigentümliche  Verbin- 
dung von  Gotik,  malerischer  italienischer  Auffassung  und  natura- 
listischen Anklängen  der  Neuzeit.  Die  den  Giebel  bekrönende  Sta- 
tue St.  Michaels  von  1440  erinnert  an  Donatello.  Das  Innere  isi 
dreischiffig,  das  Mittelschiff  flach  gedeckt,  je  acht  Spitzbogen  tren- 
nen es  von  den  Seitenschiffen  (die  18  Pfeiler  bilden  viereckige  Kerne 
vor  denen  eingeklebte  Säulen  je  zu  zwei  übereinander  stehen) 

es  setzt  sich  jenseit  des  stark  vortretenden  Querschiff's  noch  um  eii 
Joch  fort,  daran  schliefst  sich  die  gleich  breite  Tribüne,  neben  dei 
zwei  kleinere  liegen.  Das  Ghor  erhielt  erst  1744  seine  jetzige  Ge 
stalt;  der  schöne  Fußboden  ist  von  1423  (1603  renoviert). 


Rundgang:  Über  dem  Haupt- 
portal (innen)  drei  Statuen  in  Nischen, 
über  den  Graburnen :  1.  Karl  von 
Anjou,  r.  sein  Enkel  Karl  Martell, 
König  von  Ungarn  (gest.  1301),  und 
Clemenza  von  Österreich  (gest.  1295), 
seine  Gattin,  Tochter  Rudolfs  von 
Habsburg;  1599  vom  Chor  versetzt 
und  hier  oben  neu  errichtet.  —  An 
jedem  Kirchenpfeiler  ist  die  Halbsta- 
tue eines  der  alten  Bischöfe  Neapels. 
—  Die  drei  viereckigen  Deckenbilder 
des  Mittelschiffs  malte  Santafede; 
die  Fresken  oben  an  den  Seitenwän- 
den Luca  Giordano  und  seine  Schü- 
ler. —  Nach  der  2.  Kap.  r.  kommt 
man  (r.)  zur 

*  Cappella  del  Tesoro  (Schatz), 
Kapelle  des  St.  Januarius,  ein  präch- 
tiger Kuppelbau,  1527  bei  der  Pest 
von  der  Stadt  gelobt,  aber  erst  1608 
begonnen,  nach  dem  Entwurf  des 
Theatinermönchs  Franc.  GrimaMi  in 
griechischem  Kreuz  und  korinthi- 
scher Ordnung;  die  Kosten  betrugen 
2Va  Mill.  L.  Die  Inschrift  an  der 
marmornen  Kapellenfassade  lautet : 
»Dem  St.  Januarius  (S.Gennaro),  der 
von  Hunger,  Krieg,  Pest  und  Feuer 
des  Vesuvs  mittels  des  wunderthätigen 
Blutes  die  Stadt  errettete,  weiht 
Neapel  die  Kapelle,  dem  Bürger, 
Schutzpatron  und  Befreier«.  Durch 
eine  kostbare  messingene  '^^Gitter- 
thür  (von  Fonsaga)  tritt  man  in  den 
prächtigen  Raum:  42  schöne  Bro- 
catello- Säulen,  vergoldeter  Stuck, 
acht  reich  eingelegte  Altäre  bilden 


den  dekorativen  Schmuck.  Von  dei 
auf  Kupfer  gemalten  *  Ölbildern  de 
Altäre,  Wunder  des  S.  Gennaro,  sini 
vier  von  Domenichino:  Heilung  voi 
Kranken  am  Grab  des  St.  Januarius 
Heilung  von  Besessenen  am  Grab 
Erweckung  einer  Toten  durch  ,di 
Bahrtücher  des  Januarius,  und  ar 
Hauptaltar:  Enthauptung  des  St.  Ja 
nuarius.  —  Im  Oapellone  r.  (nach  de 
1,  Kap.):  Ribera,  S.  Gennaro  geh 
unversehrt  aus  dem  glühenden  Ofet 
—  Von  Domenichino  sind  auch  meh 
rere  *FresJcen:  (Kuppelzwickel)  Ma 
ria  als  Vermittlerin  zwischen  Neap( 
und  Christus;  (oberhalb  des  Eir 
gangs)  das  Volk  Neapels  bei  St.  Ja 
nuarius  vor  der  Vesuvlava  Schut 
suchend;  (Lünette  1.  vom  Eingang 
St.  Januarius  geht  zum  Martyrium 
(1.  vom  Hauptaltar)  Januarius  hei 
einen  Blinden;  (r.  vom  Hauptaltai 
Geißelung  des  St.  Januarius  ;  (Ovf 
über  dem  Hauptaltar  r.)  St.  Janm 
rius  im  Amphitheater  den  wilde 
Tieren  ausgesetzt;  (in  den  Kuppe' 
zwickein)  Januarius'  Fürbitte  fü 
Neapel,  Apotheose  von  St.  Januariu 
Die  Malereien  Domenichinos,  1630-4i 
zeigen  die  künstlerische  Kraft  d« 
Meisters  nicht  in  ihrer  ganzen  Füll« 
wohl  weil  sie  durch  das  vorgeschri« 
bene  Programm  mit  Allegorien  übe: 
laden  werden  mußten.  —  Hinter  dei 
Hochaltar  der  Kapelle:  das  in  Silbt 
und  Gold  gefaßte  Haupt  des  S.  Gel 
naro,  in  einem  Kästchen  mit  Silbei 
thüren  (1305),  und  das  SilbertabeJ 
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liaakel  mit  dem  *wunderthätigen 
I  Uliit  S.  Gennaros  in  zwei  Gefäßen ; 
lieses  Blut  hat  europäischen  Ruf  er- 
langt durch  sein  Flüssigwerden  am 
19.  Sept.  (Namenstag),  16.  Dez.  und 
im  ersten  Sonnabend  im  Mai;  geht 
lieses  schnell  von  statten,  so  bedeutet 
)3  die  gnädige  Gesinnung  des  Märty- 
•ers  ;  dauert  es  längere  Zeit,  so  zürnt 
Gennaro;  verharrte  es  in  seinem 
;tarreu  Zustand,  so  würde  dies  das 
größte  Unglück  bedeuten.  —  In  der 
Sakristei  des  Tesoro:  Gewänder 
md  Kirchenparamente ,  46  Silber- 
) listen  Heiliger,  die  *Mitra  für  die  in 
L'rozession  getragene  Büste  des  S. 
leiinaro  (sie  enthält  3328  Diamanten, 
98  Smaragde,  168  Rubine  u.  a.). 
Zeichnung  des  Martyriums,  von  Do- 
nenichhio. 

lu  der  Kirche  vs^eiter,  5.  Kap.  r. 
Rückwand):  Grabmal  des  Kardinals 
Jarboue  (gest.  1405),  von  Bamboccio ; 
lie  drei  Tugenden,  von  freierer  Ge- 
vandung  und  schönerer  Durchbil- 
!uug  als  seine  spätem  Werke.  — 
\n  der  Rückwand  des  rechten  Quer- 
icliiffs,  zu  äußerst  r.  die  berühmte 
Cappella  Minutoli  (von  6-8  Uhr 
iüli  offen;  später  öffnet  der  Cu- 
;tode),  ein  rein  gotischer  BsiU  in  der 
.|)ätern,  durch  Karl  I.  eingeführten 
^Yeise;  sechs  kleine  Säulen  tragen 
lie  spitzbogigen  Kreuzgewölbe,  den 
Fußboden  sclimückt  Mosaik  in  nor- 
näunischer  Art  (in  der  Blitte  der 
^öwe  der  Minutoli).  Die  Wandfreshen 
ind  angeblich  von  Tommaso  degli 
Uefani  (ca.  1270);  mehrmals  erneuert, 
ceben  sie  kein  Zeugnis  mehr  vom 
u'.^prünglichen  Thatbestand;  meh- 
■ore  Figuren  zeigen  allerdings  noch 
ein  vorgiotteske  Malweise;  Loben 
J  (  Schichte  St.Petri  und  Pauli,  r.  oben 
leilig-o  (Brustbilder  in  der  Anord- 
lun^,'^  des  13.  Jahrb.);  Eingangswand: 
.  olieu  St.  Franziskus  und  Klara  (15. 
'aliih.).  An  der  linken  Seite  ein 
Vlttirvverk  von  1412  (Vanui  von 
5iena  ?) ;  unten  die  knieenden  Ge- 
talten  der  Minutoli,  von  1240-62; 
Ue  in  derselben  späten  Zeit  gemalt 
md  dann  überpinselt.  An  der  Rück- 
vaud:  *Denkmal  des  Kardinals  Ar- 
ig;o  Minutoli  (gest.  1412),  von  Antonio 
iainhoccio;  zur  Seite  zwei  altertüm- 
iche  Grabmälor,  1.  des  *Erzbischofs 
)irfo  Minutoli  (gest.  1327),  r.  des 
ii-zbischofs  Filippo  MiDUtoli  (gest. 


1303),  mit  Mosaik.  —  L.  neben  der 
Kapelle,  an  der  Wand,  das  Denkmal 
von  Giambatt.  Minutoli ,  mit  ♦auf- 
rechter, bewaffneter  Statue,  von  Gi' 
rolamo  d'Auria  (1586).  —  In  der  fol- 
genden gotischen  Kapelle:  Das  Grab 
des  S.  Asprena,  ersten  Bischofs  von 
Neapel,  und  Wandfresken  (Legende 
des  Bischofs),  angeblich  von  Pippo 
Tesauro  (1270),  1750  durch  einen 
Schüler  Solimenas  übermalt;  die 
Kompositionen  leicht  und  geistvoll. 
—  Unter  dem  Hochaltar  die  ♦Kon- 
fession des  S.  Gennaro  (1492),  eine 
kleine  unterirdische,  dreischiffige  Ba- 
silika, flach  gedeckt,  mit  künstlerisch 
berühmter,  dekorativ  prächtig  wir- 
kender Fülle  von  **OrDamenten  iu 
bester  Renaissance,  1497-1506  von 
Tommaso  Malvito  von  Como;  1.  die 
Statue  des  Kardinals  Oliviero  Carafa, 
knieend  am  Betpult.  —  L.  vom  Hoch- 
altar die  gotische  Cappella  üa- 
pece  Galeota;  hinten  unter  dem 
Fenster  altes  Tafelbild:  Christus  von 
SS.  Januarius  und  Athanasia  verehrt, 
angeblich  von  Agnolo  Franco  (15. 
Jahrb.,  umbro -sienesisch);  I.Grab- 
mal des  Fabio  Capece,  von  Fansaga, 
r.  des  Giacomo,  von  Vaccaro.  —  Am 
Ende  der  linken  Seite  des  Mittel- 
schiffs: Der  *Bischof stuhl  von  1342,  in 
frischer,  reicher  Gotik,  wahrschein- 
lich von  einem  Pisaner.  —  Im  linken 
Querschiff,  Rückwand:  Das  ♦Grab- 
mal des  Papstes  Innocenz  IV.,  des 
Hohenstaufenfeindes  (gest.  1254);  die 
Inschrift  nennt  den  Kaiser  Fried- 
rich IL  eine  Natter,  die  der  Papst 
zertreten  habe;  der  treffend  cha- 
rakterisierte Kopf  enthüllt  die  ganze 
Geschichte  jener  Zeit.  Darüber:  Be- 
lief,  Madonna  von  Innocenz  und  Um- 
berto verehrt,  beide  von  lietro  di 
Stefano.  Die  Inschrift  nahebei  be- 
richtet ,  daß  hier  Andreas  von  Un- 
garn, Gemahl  Johannas  I. ,  begra- 
ben liege,  »welcher  durch  List  seiner 
Gemahlin  Johanna  I.  am  18.  Sept. 
1315  erdrosselt  (»dolo  laqueo  ne- 
cato«)  ward«.  —  An  der  linken  Wand : 
Denkmal  Papst  Innocenz/  XII,  im 
Barockstil.  In  der  letzten  Kapelle 
des  linken  Seitenschiffs :  *Pietro  Pe- 
rugino,  Himmelfahrt  Mariä  (1460),  1. 
S.  Gennaro  empfiehlt  den  Kardinal 
Oliviero  Carafa  der  Madonna.  —  In 
der  2.  Kap.  1.:  *Marco  da  Siena,  St. 
Thomas  (1573;  leuchtendes  harmoui- 
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sches  Kolorit);  Relief  der  Grable- 
gung, von  Giov.  da  Nola.  —  Dieser 
Kapelle  gegenüber  (gegen  das  Mittel- 


ßcliiff):  das  *  Taufbechen  von  ägypti»; 
schem  Basalt,  auf  Porphyrbasament, 
mit  bakchischen  Darstellungen. 


R.  von  der  2.  Kap.  1.  ist  der  Eingang  fgegenüber  der  Capp.  del 
Tesoro)  zur  *S.  Restituta  (F3),  bis  1299  Kathedrale  Neapels;  510 
an  Stelle  einer  altern  Kirche  neu  gebaut,  536  mit  Mosaiken  ge- 
schmückt, 596  mit  dem  556  errichteten  Baptisterium  verbunden; 
die  kleine  dreischiffige  Basilika  noch  mit  antihen  Säulen  (je  sechs) 
und  *anti7cen  horinthisclien  Kapitalen  mit  (durch  ostgotischen  Ein- 
fluß gebildeten)  eigentümlichen,  einer  umgekehrten  ionischen  Basis 
ähnlichen  Kämpferwürfeln,  und  über  diesen  von  einem  Umbau  im 
12.  Jahrh.  je  sieben  gestützte  Spitzbogen.  Nach  einem  Brand  795 
teilweise  erneut,  wurde  sie  seit  820  zum  Begräbnis  für  die  Bischöfe 
eingerichtet  und  erhielt  die  Seitenkapellen,  ca.  850  die  zwei  gemal- 
ten Friese;  1299  wurde  sie  durch  den  Bau  des  Doms  verkürzt,  jetzt 
ist  sie  21  m  lang,  12  m  breit;  der  Boden  ist  nur  1  m  erhöht,  die 
Mittelschiffdecke  flach,  die  Seitenschiffe  sind  mit  spätem  Gewölben 
eingedeckt.  Die  jetzige,  zwar  reiche,  aber  recht  geschmacklose 
Ausschmückung  ist  vom  Jahr  1690. 

des  St.  Januarius,  (Mitte)  Thaten 
Simsons,  (unten)  Legende  des  St.  Eu- 
stachius; 1.  Geschichte  des  Erzvaters 
Jakob  (das  Körperliche  roh,  das  Er- 
zählende lebendig  bewegt).  —  R.  ne- 
ben dem  Hochaltar  führt  eine  Thür 
in  die  *Cappella  S.  Giovanni  in 
fönte,  die  alte  achtteilige  Tauf- 
kapelle, wahrscheinlich  noch  der 
vom  Bischof  Vincentius  556  errichtete 
Bau,  das  älteste  derartige  Denkmal 
in  Neapel ;  über  unregelmäßig  acht- 
eckigem Körper  steigt  die  runde 
Kuppel  auf,  beide  mit  (stark  restau-P 
rierten)  alten  Mosaiken  bekleidet,  die 
den  Ravennatischen  gleichen,  am 
Körper  der  gute  Hirt,  Lämmer,  Vö- 
gel,  Hirsche  (noch  ohne  Restaura- 
tion) ;  zwischen  den  Bogen :  *Märt3 - 
rer;  an  der  Kuppel  nur  der  Mittel- 
kreis (Vasen,  Fruchtkörbe,  Pfaueu) 
ursprünglich ,  in  der  Mitte  das  Mo- 
nogramm Christi.  —  R.  vom  neuen 
Fenster  ein  großartiger  Christus. 


Die  *Tribüne  hat  die  ganze 
Breite  des  Mittelschififs;  *gemalte 
Friese  (ca.850)  mit  arabischen  Mustern 
und  Rankenornament  begrenzen  den 
Anfang  der  Halbkuppel.  —  Zu  den 
Seiten  des  Hochaltars :  Zwei  antike 
kannelierte  Säulen.  Hinter  dem  Hoch- 
altar: Madonna  mit  SS.  Michael  und 
Restituta,  mit  gefälschter  Inschrift 
Silvestro  de  Buoni,  1490  (es  ist  aus  der 
Schule  Peruginos,  aber  teilweise 
übermalt).  —  An  der  Decke  des 
Mittelschiifs:  Luca  Giordano ,  An- 
kunft der  Gebeine  S.  Restitutas  von 
Ischia. — L.  vom  Hochaltar:  die*Cap- 
pella  del  Principio,  das  älteste 
OratoriumNeapels,miteinem*ilfosarÄ;- 
gem'dlde  (wohl  noch  von  536):  Ma- 
donna mit  S.  Gennaro,  laut  Inschrift 
vonLellus(1309)  restauriert;  linke  Sei- 
tenwand: *zwei  große  Marmortafeln 
von  den  ehemaligen  Altarschranken 
(11.  Jahrb.),  mit  kleinen  Reliefs  in  15 
Feldern;  r.  (oben)  fünf  Geschichten 

Nordwärts,  an  der  schönen  Domstraße  weiter,  führt  die  erste  Straße 
r.  nach  Maria  Donna  Be^ina  (F  2,3),  1620  renoviert-,  hinter 
dem  Hochaltar:  ^Grabmal  der  Königin  Maria,  Gattin  Karls  II.,  gest. 
1323  (beschloß  ihr  Leben  im  Kloster,  Vicolo  Donna  Regina  24. 
nebenan),  von  Tino  di  Camaino  (Siena)  und  Gallardo  (Neapel),  132 
vollendet,  unter  pisanischem  Einfluß,  doch  im  Detail  noch  an  die 
Cosmatenarbeiten  anklingend.  -  L.  hinter  der  Kirche  in  den  As- 
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sisen  ein  neulich  aufgedecktes  Freskenwerk,  Passionsszenen  und 
Jüngstes  Gericht,  giottesk.  —  Westwärts  führt  die  Strada  Anticaglia 
zum  Largo  Regina  Coeli  und  hier  r.  am  Vico  des  Spitals  Incurabili 
entlang,  durch  einen  Bogen  nach  (r.)  *S.  Maria  delle  Grrazie  (E3), 
1447  gegründet,  1500  erweitert;  das  Innere  ca.  1530  noch  im  guten 
Stil  umgebaut,  die  Kapelleneingänge  triumphbogenartig  mit  reichen 
Zieraten;  1.  Kap.  1.:  *Grablegung,  sc7iö9is^es  Relief  von  Giovanni  da 
Nola;  r.  *Grabmal  des  Galeazzo  Giustiniano  Longo ^  Admirals  unter 
Karl  V. ;  vom  Eingangsportal  r. :  Grabmal  des  Juristen  Fabrizio 
Brancaccio,  von  Oaccavello  und  Giov.  da  Nola  (1576);  2.  Kap.  r.: 
Relief  der  Bekehrung  Pauli,  von  Domenico  d^Auria  (1540) ;  in  der 
Sahristei,  am  Altar:  Relief  der  Madonna  delle  Grazie,  von  Giov.  da 
Nola  (1537).—  Nordwärts  über  den  Platz  und  1.  durch  Vicolo  S.  Agnello 
die  Treppe  hinab  gelangt  man  zur  Piazza  Cavour ^  und  1.  zum 
Museum.  Dem  Eingang  gegenüber  mehrere  Neubauten  und  die 
Galleria  Napoli^  ein  eleganter  Bazar. 

II.  Das  Museo  Nazionale. 

■  Das  Gebäude  des  **MaseumS  (E3),  1586  als  Reichskaserne  an- 
gelegt, 1615  zur  Universität  (Regi  StudiiJ  umgewandelt,  1689  Ge- 
richtshaus, dann  wieder  Kaserne  und  Universität,  1780  Sitz  der 
Akademie  der  schönen  Künste,  wurde  erst  seit  1790  zur  Aufnahme 
des  königl.  archäologischen  Museums,  der  Bibliothek  u.  a.  erweitert 
und  erhielt  1816  die  zahlreichen  Antiken  aus  der  Erbschaft  der  Far- 
nesi  aus  Rom.  Seinen  Namen  »Real  Museo  Borhonico<s.  wandelte  es 
nach  1860  in  Museo  Nazionale  um,  nachdem  Garibaldi  als  Diktator 
das  Museum  und  das  Ausgrabungsterritorium  als  Nationaleigentum 
erklärt  hatte.  Oberleiter  ist  Giulio  de  Petra.  —  Für  antike  Wand- 
malereien und  Bronzen  ist  das  Museum  in  Neapel  die  wichtigste 
Sammlung  überhaupt. 


Geöffnet:  Tägl.  10-4  Uhr  vom  1. 
Nov.  bis  30.  April;  9-3  Uhr  1.  Mai 
bis  31.  Okt.;  Eintritt  1  1.,  Kinder 
die  Hälfte;  Sonnt.  10-1  Uhr  frei.  — 
Geschlossen:  1.  Jan.,  6.  Jan., 
14.  März  (des  Königs  Geburtstag), 
Ostertag,  Himmelfahrt,  Fronleich- 
nam, 1.  Sonntag  im  Juni  (Statuto), 
29.  Juni ,  15.  Aug. ,  8.  Sept.,  19.  Sept. 
(Januarius),  1.  Nov.,  20.  Nov.  (Ge- 
burtstag der  Königin),  8.  Dez.,  25. 
Dez.  —  Auf  dem  Segretariato 
(äußerste  Thür  an  der  Fassade  des 
Museums  r.,  dann  110  Stufen  hinan) 
erlialten  gegen  Vorweisung  des  Pasvses 
Künstler,  Ingenieure,  Archäologen 
und  Professoren  der  schönen  Künste 
Permessi  zum  Kopieren ,  Studieron, 


und  Gratiseintritt  an  allen  Tagen  von 
9-3  Uhr;  gleiche  Permessi  auch  für 
Pompeji,  Herculaneum  und  Pästum 
an  allen  Tagen  von  morgens  früh 
bis  abends.  Offizielle  Kataloge  gibt 
es  (1884)  nur  für  die  .InschrifDen, 
Münzen  uod  Waifen.  Anderuugen 
finden  immer  noch  statt. 

Räumliche  Einteilung:  Vorhalle. 
-'lErdgeschoß :  Pompejanische  Fres- 
ken und  Mosaiken  S.  328.  —  Orna- 
mentale Wanddekorationen  S.  335.  — 
Galerie  der  Inschriften  (Farnesi- 
scher  Herkules,  Faruesischer  Stier) 
S.  335,  —  Ägyptische  Altertümer  und 
altchristlicho  Inschriften  S.  336.  — 
Antike  Marmorwerke  S.337.  —  Bron- 
zen S.  346.  —  Zwischengeschoß: 
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L.  Pompejanische  Fresken  S.  348.  —  tel  S/351.      Papyrus  S.  351.  —  Ku- 

Renaissancearbeiten  S.  350.  —  Antike  pfersticlie  S.  354.  —  Gemälde  S.  352. 

Glassachen  S.  350.  —  Terrakotten  —  Preziosen  S.  355.  —  Gemälde  (II. 

S.  350.  —  Cumanische  Antiquitäten  Abteilung)  S.  357.  —  Vasen  S.  360.  — 

S.  351.  —  Obergeschoß:  Bibliothek  Museo  Santangelo,  Kleine  Bronze- 

S.  351.  —  Pompejanische  Lebensmit-  geräte  S.  362. 

Das  Vestibulo  (Vorhalle)  teilt  den  Bau  in  zwei  gleiche  Hälften. 
L.  an  der  ersten  Thür  sind  die  Schirme  und  Stöcke  abzugeben ,  an 
der  zweiten  Thür  die  Eintrittskarten  zu  bezahlen  oder  vorzuweisen ; 
vorn  r.  ein  Zimmer  zum  Kauf  von  Photographien,  Kopien  und  Ab- 
güssen. Die  16  CipoUinosäulen  des  Vestibüls  sind  antik;  r.  neben 
dem  Eingang:  Alexander  Severus,  Kolossalstatue,  dann  vier  Toga- 
statuen (Herculaneum) ;  Flora.  —  An  der  Treppe :  Zwei  Flußgötter, 
ein  Löwe,  zwei  Venusstatuen  (Herculaneum).  L.  der  Genius  der  Stadt 
Rom;  vier  Togastatuen;  Melpomene  (großartig)  aus  demPompejus- 
theater  zu  Rom  (als  Urania),  ergänzt. 

Erdgeschoss. 

R.  1.  Thür;  **Pompejanische  Fresken  und  Mosaiken. 


Die  Malerei  bildete  den  Haupt- 
schmuck der  Häuser  von  Pompeji 
und  Herculaneum.  Das  Erhaltene 
bietet  nur  die  Kunst  in  einer  klei- 
nen Provinzialstadt  aus  der  schon 
sinkenden  Kunstepoche,  und  Nach- 
ahmungen großer  griechischer  Vor- 
bilder in  einer  andern  Technik,  dem 
Fresko.  Demnach  bilden  diese  Fres- 
ken die  Grundlage  des  Verständ- 
nisses der  antiken  Malerei;  sie  zeigen 
das  innere  Leben  der  Gestalten  und 
die  harmonische  Gesamtwirkung  der 
antiken  Gemälde  nicht  nur  in  der 
Komposition,  sondern  auch  im  Ko- 
lorit, wenn  sie  auch  nur  den  Wert 
von  Dekorationsmalereien  haben  (die 
phantastischen  Architekturen  s.  S. 
398  ff.),  die  stets  zur  Wandfläche  in  be- 
stimmter Beziehung  stehen.  Die  dar- 
gestellten Gegenstände  beziehen  sich 
durchweg  auf  die  Mythen,  welche 
durch  die  Dichter  und  Künstler  zum 
Gemeingut  der  Gebildeten  geworden 
waren,  und  nahmen  in  der  Wahl 
auch  auf  das  Gegenstück  Rücksicht. 
Der  dekorative  Zweck  erheischte  die 
Bevorzugung  des  Anmutigen  und 
Vergnüglichen.  Durch  die  Aushe- 
bung aus  ihrer  ursprünglichen  Stelle, 
durch  Feuchtigkeit,  Licht,  Überstrei- 
chen mit  Firnis,  Aufstellungsart  sind 
die  Bilder  um  einen  erheblichen 
Teil  ihrer  Wirkung  gekommen.  Die 
in  Pompeji  noch  erhaltenen  Bilder 


der  neuen  Ausgrabungen  zeigen 
schon  einen  bemerkenswerten  Unter- 
schied, aber  auch  sie  entbehren  der 
frühern  Beleuchtung  und  Umgebung, 
sind  jetzt  dem  Licht  zu  grell  aus- 


Die  sämtlichen  aus  Pompeji  und 
Herculaneum  ausgehobenen  Male- 
reien sind  a  f  r  e  s  c  o  auf  den  (nassen, 
frischen)  Mauer  wurf  mit  IFasser/ar&ew 
gemalt,  die  Bekleidung  bestand  aus 
drei  Lagen  von  Sandmörtel  und  drei 
Lagen  Marmorstuck ;  sowie  der  letzte 
Marmorstuck  gelegt  war,  begann  die 
Aufmalung  der  Felder,  auf  deren 
Grundton  die  Ornamente  und  Eiuzel- 
figuren  aufgesetzt  wurden;  durch 
Überziehen  mit  einer  dünnen  Lage 
frischen  Marmorstucks  machte  man 
die  schon  zu  trocknen  Wandteile 
zum  Binden  der  Freskofarben  wieder 
geeignet.  Fast  alle  Malereien,  auch 
die  bloßen  Dekorations-  und  Orna- 
mentsmalereien, sind  aus  f  reier  Hand 
ausgeführt;  ein  künstlerisch  Gebil- 
deter malte  die  Hauptbilder  und  die 
schwebenden  Figuren  der  Nebenfel- 
der, ein  liandwerklicher  Gehilfe  malte 
die  Umrahmungen  und  das  archi- 
tektonische Ornament.  Sehr  zahl- 
reich sind  die  Architekturhilder  und 
die  landschaftlichen  Frospekte,  beson- 
ders die  Verbindung  derselben  mit 
dem  Meer;  als  Staffage  sind  Hirten, 
Opfox'nde,  Fischer  beliebt;  vor  wie- 
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gend  sind  hier  städtische  Hafenan- 
sichten, Villenanlagen,  Dorfland- 
schaften (besonders  um  ein  Heilig- 
tum), darunter  zuweilen  auch  Stim- 
mungsbilder, zahlreicheLandschaften  I 
mit  mythologischen  Szenen,  Garten- 
darstellungen (meist  ganze  Wände 
•bedeckend),  ferner  Genrebilder  (die 
aber  nur  eiue  untergeordnete  deko- 
rative Stelle  einnehmen) ,  Stillleben 
(mit  Bevorzugung  der  für  Küche 
und  Tafel  bestimmten  Speisen),  Tier- 
leben, Szenen  aus  dem  täglichen  Le- 
ben (z.  B.  Walkerei,  Malerin,  Ge- 
lage), feinere  Genreszenen,  z.  B. 
allerlei  Begegnisse  mit  Amor  bis  zum 
Erotenverkauf  und  zum  Funde  des 
Erotennestes,  oder  eine  Reihe  schwe- 
bender Figuren,  Tänzerinnen,  mit 
Dingen  des  täglichen  Lebens  be- 
schäftigte Genien,  märchenartige 
Pygmäendarstellungen ,  Theatersze- 
nen, besonders  aber  mythologische 
Bilder,  v^^elche  gewöhnlich  die  Haupt- 
stellen der  Wände  bekleiden,  Ein- 
zelfiguren, besonders  schwebende, 
des  Bodens  nicht  bedürftige,  Vikto- 
ria, Amor,  Psyche,  Hören,  Jahres- 
zeiten, Genien,  Nymphen,  bakchische 
Gestalten ;  Bakchantinnen ,  Satyrn, 
Contauren,  Gottheiten,  allegorische 
Figuren;  größere  mythologische  Bil- 
der, die  meist  den  mit  der  Dicht- 
kunst und  der  bildenden  Kunst  ver- 
trauten Kreisen  angehören,  Szenen 
aus  den  bakchischen  Mythen  (beson- 
ders die  verlassene  und  aufgefundene 
Ariadne,  Dionysos'  Zug  und  Erzie- 
hung), aus  den  Gnadenerweisungen 
des  Zeus  (z.  B.  au  Danae,  Europa, 
Leda,  Ganymed,  Jo),  auch  Apollos 
Verfolgung  der  Daphne,  Mars'  Liebe 
zur  Venus,  Adonis  und  Venus,  Se- 
lene  und  Endymion;  in  oft  großarti- 
ger Auffassung  Szenen  aus  der  He- 
roensage (Theseus ,  Meleager,  Per- 
S9US,  Medea,  Dirke,  Niobe,  Iphigenia) 
oder  zartere  Empfindungen,  wie  bei 
Theseus  und  Ariadne,  Narkissos  am 
Wasser,  befreite  Andromeda,  Herku- 
les bei  Omphale ,  Achilles  bei  den 
Töchtern  des  Lykomedes,  Urteil  des 
Paris ;  auch  heroische  Thaten  (die  Ar- 
beiten des  Herkules,  der  Kampf  des 
Theseus  mit  dem  Minotaurus,  Ama- 
zonenkämpfe, Kaub  des  Palladium 
zu  Troja  u.  a.). 

Die  Maler  waren  durchschnittlich 
freie  Kopisten,  nur  wenige  wirkliche 


(Museum). 

Originalmalereien  sind  durch  Na- 
mensbeisetzung bezeugt  (z,  B.  das 
herkulanische  Monochrom  von  Alex- 
andres von  Athen).  Die  Freiheit 
I  der  Kopie  zeigt  sich  schon  darin, 
daß  selten  die  Wiederholungen  des- 
selben Gegenstandes  völlig  überein- 
stimmen, doch  können  nur  für  die 
wenigsten  die  Vorbilder  nachgewie- 
sen werden  (z.  B.  Medea  von  Timo- 
machos  von  Byzanz,  Andromeda  und 
Jo  von  Nikias  von  Athen,  die  Dias- 
bilder  von  Theon  von  Samos,  Achil- 
leus auf  Skyros  von  Athenion  von 
Maronea,  Ipliigenias  Opfer  zum  Teil 
nach  Timanthes  von  Kythnos).  Weit- 
aus die  größte  Zahl  der  erhalteneu 
Bilder  zeigen  den  Kunstcharakter  der 
Zeit  nach  Alexander  d.  Gr.  (der  sogen. 
hellenistischen  Periode);  zu  der  so 
charakteristischen  Architektur-  und 
Landschaftsmalerei  mit  Staffage  g-ab 
Tadius  zur  Zeit  des  Augustus  den 
Ton  an,  von  dem  Plinius  sagt:  »er 
führte  zuerst  eine  höchst  anmutige 
Art  von  Wandmalerei  ein:  Garten- 
anlageu,  Hallen,  Villen,  Haine,  Ufer, 
dazu  Figuren  von  Spazierengehen-  - 
den,  in  Schiffen  Fahrenden,  Fischen- 
den, Leuten  auf  der  Weinlese  u.  a., 
alles  vom  reizendsten  Ansehen  und 
mit  äußerst  geringem  Aufwand«.  In 
den  bedeutendem  Figurenbildern  feh- 
len alle  Lichteffekte,  Lichtund  Schat- 
ten sind  nur  zur  Modellierung  der 
Formen  verwandt,  die  Gestalten  ma- 
chen daher  oft  einen  mehr  plasti- 
schen Eindruck,  die  Handlung  ist 
meist  eine  einfache ,  in  sich  vollen- 
dete, klare,  die  Bewegungsmotive 
sind  durchaus  malerisch,  die  schwe- 
benden Figuren  innerlich  bewegt, 
die  größern  Gruppen  harmonisch  in 
Komposition  und  Farbe ,  dagegen 
fehlt  der  tiefere  Gemütsausdruck  des 
Gesichts,  weil  alles  Handlung  ist, 
daher  auch  nur  die  Leidenschaft 
eine  warme  Darstellung  findet. 

Die  Stilarten  der  Gemälde  zeigen 
eine  frühere  und  eine  spätere  Pe- 
riode; zur  frühern  gehören  die  Bil- 
der heroischen  und  pathetischen  In- 
halts, mit  studiertem  schönen  Fal- 
tenwurf, Idealgestalten  griechischer 
Abkunft,  sorgfältiger  Zeichnung,  fei- 
ner Pinselführung,  durchgebildeter 
Modellierung ,  schöner  Linienfüh- 
rung ;  zur  spätem  gehören  die  Bilder 
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mit  nur  angedeuteter  Landschaft,  an-  [  vollem  Gesichtern,  geringerer  Zeich- 
mutigem und  sinnlich  reizendem  In-  nung,  kräftigerer  Farbenwirkung 
halt,  größerer  Realistik,  ausdrucks-  I  und  Plastik. 

f^="  Die  römischen  Zahlen  stehen  oben  über  den  Abteilungen. 

I.  und  II.  Längskorridor,  mit  architektonischen  Wandmalereien 
und  Tieren;  in  zwei  Abteilungen.  I.Abteilung:  I.— X.  (Ziffer  Ibe- 
ginnt  an  der  linken  Wand  unter  der  ersten  Fensterlünette).  II.  Hafen- 
ansichten, Dreiruderer.  —  IV.  *Wandfresken  mit  Ranken  und  Tieren, 
aus  dem  Isis -Tempel  zu  Pompeji.  —  V.  Größere  Tierdarstellungen. 

—  Rechte  Wand:  VIII.  Aus  der  Villa  des  Diomedes  (Speisesaal), 
oben  1.:  Festons  mit  Masken;  darunter:  Architektur  mit  Wandbild, 
daneben:  Fische,  Masken,  Tempel,  Vögel,  Fontäne,  Masken.  —  Mitte 
oben:  IX.  Mörser,  Eier,  Vasen,  daneben  Tintenfaß ,  Schriftrollen, 
Schreibfeder.  —  Geradeaus  (unter  V.)  folgt  die  2.  Abteilung:  XL 
bis  XIV.  mit  Tieren  und  Früchten.  —  Zurück  und  im  ersten  Korri- 
dor unter  VII.  eintretend,  kommt  man  in  die  rechtwinkelig  an- 
stoßenden  Säle  mit  den  Hauptbildern  aus  Pompeji. 

III.  Saal,  linke  Wand:  XV.  Nike,  Flügelgestalten,  Heilgötter; 
Mitte  zu  oberst:  8819.  Apollon;  zuunterst  an  der  linken  Wand : 
2.  Bild:  8844.  Medusa  (schmerzlich erstarrend),  wahrscheinlich  nach 
Timomachos.  4.  Bild  r.:  8846.  *Apollo,  Äskulap  und  der  Centaur 
Chiron.  5.  Bild  r.:  8847.  ^Melpomene  (tragische  Muse).  —  XVI.  3. 
von  unten:  8853.  Nereide,  mit  segeiförmigem  Gewand  auf  einem 
Meerpferd.  —  XVII.  r. ,  Ecke,  3.  von  unten:  8870.  *Nereide  reicht 
einem  Meertiger  die  Schale  und  gießt  aus  einem  Krug  ein.  Dritte 
Reihe,  2.  Bild:  8864.  Hylas  von  Nymphen  untergetaucht;  über  dem 
Felsen  späht  Herkules.  Daneben  1.:  8859.  Galatea  auf  einem  Del- 
phin. Gegen  das  Fenster:  Zwei  Tische  mit  Farben  aus  Pompeji.  — 
XVIII.  r.,  zu  Unterst:  8889.  *Phrixos  auf  dem  das  Meer  durchschrei- 
tenden Widder,  die  Rechte  nach  der  versinkenden  Helle  ausstreckend. 

—  XIX.  zu  Unterst  1.  8896.  dasselbe;  —  daneben  zu  unterst,  r. 
Ecke:  8898.  *Die  drei  Weltteile  (Casa  Meleagro),  1.  Asia,  Mitte 
Europa,  r.  Afrika  (mit  Elefantenzahn).  —  Rechte  Wand :  XX.  Schutz- 
gottheiten (wichtig  für  die  Anschauung  der  Hausaltäre  beim  Herd); 
Mitte:  8905.  *Der  Familiengenius  mit  Füllhorn  und  Weihschale, 
gegenüber  der  Flötenspieler,  1.  der  Opferdiener  mit  dem  Schwein,  r. 
der  Priestergehilfe  mit  Kräutern  und  Flechten ;  zur  Seite  zwei  Laren, 
alle  mit  Kränzen ,  darunter  der  Altar  (mit  zwei  Pinienzapfen  und 
zwei  Eiern) ,  gegen  den  sich  zwei  Schlaugen  (Schutzgottheiten)  rin- 
geln. (Solche  Schlangen altäre  sieht  man  noch  jetzt  häufig  in  Pom- 
peji, besonders  bei  den  Herden  [Speiseopfer].)  —  XXI.  5.  Isispriester, 
1.  eine  Isispriesterin.  Unterstes  Mittelbild:  8924.  ^Szene  aus  dem 
Isisdimst  (Abendgottesdienst  vor  Schließung  der  Kapelle);  darüber: 
8919.  Morgenandacht  bei  Eröffnung  des  Tempels.  —  XXIV.  Schmal- 
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Seite  des  Eingangspfeilers,  zu  oberst:  109,751.  J?aw&  des  Palladiums, 
1.  Ulysses  mit  dem  Pileushut,  im  Begriff  die  Pallasstatue  in  Troja 
zu  rauben,  Diomedes  (mit  Löwenhaut),  Helena,  Äthra;  r.  Priesterin 
im  Kampf  mit  einem  Krieger;  —  zu  unterst  (teilweise  zerstört): 
8968.  Scipio  und  Sophonisbe  (Masinissa  hinter  ihr).  —  XXVI. 
Schmalseite  des  zweiten  Pfeilers  1.,  oben:  8976.  ^ill/etZea  mit  dem 
Schwert,  in  tiefster,  tragischer  Erschütterung,  wohl  nach  Timoma- 
chos.  Darunter:  8977.  ^Medea,  im  Begriff  ihre  Kinder  zu  töten ; 
die  *Knaben  spielen  mit  Knöcheln  (auch  nach  Timomachos).  — 
XXVII.  Gegenüber:  8980.  Streit  zwischen  Atalanto  und  des  Melea- 
gers  Oheimen. 

IV.  Saal.  XXVIII.  Eingangswand  gegen  das  Fenster,  Mittelbild: 
8992.  *Der  trunhene  Herhides  auf  Priap  gestützt,  r.  bläst  ein  Amor 
dem  Helden  mit  einer  Doppelflöte  ins  Ohr,  1.  schlägt  ein  Mädchen 
ein  Tympan ;  r.  steht  die  stolze  Omphale  mit  Löwenfell  und  Keule. 
Das  Bild  ist  auf  eine  Stucktafel  gemalt,  zur  Einsetzung  in  die  Wand. 
—  Oberste  Reihe,  4.  Bild  r. :  8984.  Polyphem ;  unterste  Keihe  1., 
I.Bild:  8991.  Leichenbegängnis  eines  Zimmermanns.  —  Fenster- 
wand: XXIX.  Zu  unterst:  1.  8998.  *Perseus  und  Ändromeda.  R.  un- 
ter dem  Fenster:  8999.  ^Kassandra,  welche  dem  Priamos,  Hektor 
und  Astyanax  weissagt.  —  XXX.  oben :  9000.  Der  trunkene  Herkules 
(verblaßt)  liegt  am  Bach  und  schlägt  ein  Schnippchen,  1.  und  oben 
spielen  Eroten  mit  Keule  und  Köcher,  1.  oben  Omphale.  Darunter: 
9001.  '^Herkules  und  Deianira  (auf  dem  Zweigespann)  am  Fluß 
Euenos,  der  Centaur  Nessos  fleht  knieend,  ihn  Deianira  hinüber- 
tragen zu  lassen.  —  Rechte  Wand:  XXXI.  9008.  ^Herhules  und  Te- 
lephos,  welcher  (1.  unten)  an  der  Hirschkuh  trinkt,  1.  Arkadien,  vorn 
unten  ein  Adler ,  hinter  Herkules  r.  ein  Löwe  (auch  die  Raubtiere 
schonen  des  Knäbleins).  —  XXXII.  Schmalseite  des  Fensterpfeilers: 
9011.  Herkules,  den  Löwen  würgend.  Unten:  9012.  *Der  Herkules- 
knabe (unten)  würgt  zwei  Schlangen,  hinter  ihm  ruft  die  Mutter 
Alkmene  um  Hilfe,  r.  zieht  Amphitryon  das  Schwert,  1.  hält  der 
Pädagog  den  kleinen  Iphikles  auf  dem  Arm.  Gegenüber  am  Pfei- 
ler: XXXIII.  Genrebilder:  *9021.  Konzert;  9024.  Familienmahl; 
9023.  die  *Suonatrice;  9019.  die  *Malerin;  9016.  *Schmückung  einer 
Braut.  —  Rechte  Wand,  Mitte:  XXXIV.  Zu  unterst:  9027.  Admet 
stützt  sein  Haupt  auf  Alkestis,  gegenüber  hält  ein  Jüngling  die  tod- 
weissagende Rolle ;  r.  lauscht  Admets  Mutter  dem  Orakel,  hinter  ihr 
Admets  Vater,  oben  (Mitte)  steht  Apollon.  —  XXXV.  Schmalseite 
des  Pfeilers:  Komödienszenen.  —  XXXVI.  Gegenüber,  unten:  9042. 
Dirkes  Strafe.  —  Mitte:  9041.  ^Hippolyt  und  Phädra.  —  Zu  oberst: 
9040.  Kimon  von  seiner  Tochter  Pero  gesäugt.  —  XXXVII.  Großes 
Mittelbild:  9049.  *Theseus  nach  Tötung  des  Minotauros,  um  ihn  her 
die  befreiten  attischen  Geiseln,  1.  Kreta  (personifiziert).  —  Daneben; 
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9043.  *Ariadne,  von  Theseus  verlassen.  —  XXXVIII.  Porträte  und 
Karikaturen;  vierte  Horizontalreihe,  5.  Bild:  9089.  Drei  Affen  als 
Äneas,  Ascanius,  Anchises.  Unterste  Reihe:  9071.  4.  Bäckerei; 
4.  Reihe:  Schulszenen,  Forumszenen.  —  XXXIX.  Erster  Pfeiler  der 
Eingangswand ,  2.  Reihe,  3.  Bild  r. :  9107.  Ulysses  unerkannt  vor 
Penelope,  1.  Euryklea.  2.  Reihe,  2.  Bild  (aus  Casa  del  Poeta) :  9105. 
^Achilles  überliefert  Brisei's  den  Herolden,  neben  ihr  steht  Patroklos, 
hinten  Phönix,  um  ihn  fiinf  Myrmidonen.  2.  Reihe,  1.  Bild:  9104. 
Achill  zieht  das  Schwert  gegen  Agamemnon,  Pallas  hält  ihm  den 
Arm.  —  Unten,  2.  Bild  r.  (aus  Herculaneum) :  9109.  ^Chiron  lehrt 
dem  Knaben  Achilles  das  Lyraspiel  (wahrscheinlich  nach  der  berühm- 
ten Marmorgruppe  in  den  römischen  Septa).  —  XL.  Unteres  Bild  (aus 
Casafdel  Poeta)  :  9112.  '^Iphigenia,  von  Ulysses  und  Diomedes  zum 
Opfer  bereit  gehalten ;  1.  ihr  Vater  Agamemnon  verhüllt,  r.  Priester 
Kalchas  mit  dem  Opferschwert  am  Altar,  oben  Diana,  1.  Nymphe, 
welche  den  an  Iphigenias  Stelle  sühnenden  Hirsch  herbeiführt  (Re- 
naissance einer  altern  Kompositionsweise).  Darüber:  9111.  ^Orestes 
auf  Tauris^  r.  Thoas,  dem  gefesselten  *Orest  und  *Pylades  gegen- 
über; hinten  Iphigenia  zur  Tempeltreppe  schreitend. 

Die  Fortsetzung  der  römischen  Abteilungszahlen  bricht  hier  vor  den 
Mosaiken  ab  und  fährt  im  Saal  V  an  der  Innenseite  des  Pfeilers  fort, 
der  auf  die  Glaskasten  mit  den  Farben  folgt. 

V.  Saal.-XLL3.,4.,  5.  Reihe:  9118.  9119.9121.  *Seiltanzende 
Satyrn,  —  Gegenüber:  XLII.  Unterste  und  2.  Reihe:  9136.  9137. 
*Tanzende  Bahchantinnen  und  Satyrn  (zwei  köstliche  Gruppen);  3. 
Reihe:  9131.  9133.  *Gruppen  von  Centauren  und  Centaurinnen. 
Darüber  Mitte:  9131.  *Centaurin.  —  XLV.  3.  Reihe,  1.  1.  Bild  (aus 
Stabiä) :  9180.  »Kauft  Liebesgötter«.  In  den  Längsbildern  über  dem 
untern  großen  Bild,  4.  Bild  r.:  9178.  Drei  Amoren,  Blindekuh  spie- 
lend; 7.  Bild  r.:  9179.  Amor  als  Schuhmacher;  3.  Reihe,  6.  Bild  r. : 
9177.  Ein  Amor  zeigt  die  Maske,  sein  Kamerad  fällt  vor  Schrecken 
vom  Tisch,  ein  dritter  droht  dem  Urheber  des  unglücklichen  Scher- 
zes. —  XL  VI.  Großes  Mittelbild:  9202.  *Zephyr  schwebt  zur  schla- 
fenden Chloris  herab;  hinter  ihr  Hypnos,  über  ihm  auf  einem  Felsen 
Venus.  —  XL VII.  2.  Reihe  von  unten,  2.  Bild  r. :  9236.  Die  Grazien. 
—  XLVIII.  Selene  und  Endymion  (mehrfach);  zu  unterst  1.  9246. 
die  schönste  Darstellung  (aus  Herculaneum).  —  XLIX.  Mars  und 
Venus  (viermal);  oben,  zu  äußerst  1.  9248.  die  schönste  Darstel- 
lung; darunter,  1.  zu  unterst,  9249.  die  am  meisten  realistische.  L., 
unter  dem  Fenster,  unterste  Reihe,  3.  Bild  r. :  9270.  '^Silen  mit  dem 
Bakchoskind.  —  LI.  zu  unterst  r.  vom  Fenster:  9278,  Balcchos  be- 
wundert die  schlafende  Ariadne,  die  sich  an  Hypnos  anlehnt.  -— 
Rechte  Wand:  LH.  Zu  unterst  r. :  9286.  ^BaTccJws  vor  Ariadne,  von 
deren  Rücken  ein  niederschwebender  Amor,  zum  Gott  empor- 
blickend, das  Gewand  hebt;  r.  hilft  ein  Satyr  dem  Silen  den  Hügel 
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liinaiizusteigen ,  Satyrn,  Bakchantinnen ,  Hypnos.  —  Mittelpfciler : 
LIII.  9295.  9297.  9298.  9300.  *Die  berühmten  13  Tänzerinnen  und 
andre,  köstlich  schwebende  Figuren. 

VI.  Saal.  Beim  Hineintreten  1.  LVIII.  und  LIX.  Alte  Malereien 
aus  Gräbern  von  Capua,  Pästum  u.  a.  —  LVIII.  Prozessionen; 
2.  Eeihe  (Mitte):  9350.  Merkur  erhält  die  Münze  für  das  Geleit  der 
Seele  in  die  Unterwelt  (Capua).  Unterste  Reihen:  Sechs  Darstellun- 
gen mit  Leichentänzen  (Ruvo).  —  Schmalwand:  LIX.  Zu  unterst: 
^Drei  Gemälde  aus  Pästum,  Grabdeckelbilder  eines  samnitischen 
Kriegers  (Reiter  und  Fußkämpfer).  2.  Reihe,  1.  Bild:  9359.  Gor- 
gonenkopf  mit  messapischer  (altkalabrischer)  Inschrift.  3.  Bild: 
9361.  Krieger  mit  messapischer  Inschrift.  —  Linke  Wand:  LX.  Nar- 
ciß  (neunmal).  —  Im  Rezeß:  LXI— LXIII.  Landschaften,  Gebäude, 
Marinen.  —  Am  Pfeiler:  LXIV.  3.  Reihe  1.  und  r.;  9453.  9455.  Die 
*Dioskuren.  Mitte:  9454.  *Ceres  mit  Ährenkranz ,  Ahrenkorb  und 
Fackel.  —  Im  2.  Receß:  LXV— LXVII.  Landschaften,  Gebäude,  Ma- 
rinen. —  LXVIII.  2.  und  3.  Reihe  von  oben:  9518—9521.  Medaillons 
der  sieben  Tagesgottheiten.  Zu  unterst,  Mittelbild:  9529.  ^Hephä- 
stos  zeigt  Thetis  den  Schild  des  Achilles,  von  besonders  sorgfaltiger 
Ausführung  des  Details.  —  LXIX.  Zu  unterst,  Mitte  (aus  Hercula- 
neum):  9542.  Apollon.  —  LXX.  Zu  unterst,  Mitte:  9551.  Jupiter.  —  • 
LXXI.  Unten  1. :  9558.  */o  (mit  Hörnern)  wird  vom  Flußgott  Nil  zur 
Isis  geführt-,  in  der  Linken  hat  diese  die  Vraiosschlange ,  die  Füße 
stützt  sie  auf  ein  Krokodil;  unter  ihr  sitzt  Harpokrates ,  der  Gott 
des  Schweigens.  Unten  r. :  9559.  '^Jupiter,  dem  Juno  von  Iris  hoch- 
zeitlich zugeführt  wird,  unter  dem  Felsen  sitzen  drei  Jünglinge  mit 
den  Blumen  der  erwachenden  Natur.  Die  Handlung  voll  großartigen 
Ernstes.  —  LXXII.  9560—9564.  ^Monochrome  aus  Herculaneum, 
d.  h.  mit  roten  Umrissen  auf  Marmorplatten  ausgeführt  (die  fünf  Mo- 
nochrome sind  wahrscheinlich  der  Grund  von  enkaustischen  Male- 
reien, welche  die  Hitze  der  Lava  zerstörte);  9562.  Hileaera  und 
Aglaie  würfelnd,  Niobe  und  Phöbe  auf  Leto  zuschreitend,  1.  oben 
der  Name  des  Künstlers:  »Alexander  von  Athen«.  Von  Demselben 
wahrscheinlich  auch:  9560.  Theseus  im  Centaurenkampf;  9564.  Der 
*Krieger  (Amphiaraos)  auf  dem  Streitwagen;  9563.  Szene  aus  Euri- 
pides'  Hippolyt  (Phädra  offenbart  dem  Chor  ihren  letzten  Willen). 
9561.  Odipus  mit  Antigone  und  Ismene.  Zu  unterst  1.:  Eine  Mar- 
morplatte aus  Pompeji  mit  der  farbigen  Darstellung  der  Niobiden- 
mythe.  —  Zurück  dm'ch  Saal  IV  zum 

VII.  Saal  mit  den  Mosaiken  aus  Pompeji,  Herculaneum,  Capua 
und  Bajae.  Rückwand  1.:  9991.  *Ahratos  (bakchischer  Dämon)  auf 
einem  Löwen  (aus  Casa  del  Fauno).  R.  (klein)  Katze  mit  Rebhuhn. 
Darunter:  9994.  *Bakchische  Guirlande.  Im  Rezeß:  Bunt  mosai- 
zierte  Säulen.  Am  Mittelpfeiler:  Fische  in  und  außer  dem  Wasser; 
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unten  Vögel.  Weiter  r.:  10,002.  *Ein  Hund  an  der  Kette:  »Cave 
canem«.  Schmalwand  oben:  10,004.  Die  Grazien.  Uber  einer  Mo- 
saiknische: 10,006.  Phrixos  und  Helle.  Daneben:  Theseus  und  Pe- 
leus.  An  der  Eingangswand,  Mittelpfeiler:  IQi ^011 .  Theseus  tötet  den 
Minotauros.  Folgende  Pfeilerwand,  2.  Eeihe,  3.  Bild:  9986.  Der 
Dichter  übt  den  Schauspieler  ein.  L,  und  r.:  9985.  9987.  *Zwei 
Jcomische  Szenen,  mit  dem  Künstlernamen  DiosTcorides  von  Samos. 
Unter  dem  Fenster:  9990.  Ägyptische  Landschaft.  In  der  Mitte 
des  Fußbodens:  Der  durch  Liebe  bezwungene  Löwe  (Medaillon  aus 
Capua). 

Im  n  ö  r  d  1  i  c  h  e  n  K  0  r  r  i  d  0  r  G  enseit  Saal  I)  :  LXXIII-LXXXV. 

Ornamentale  Wanddekorationen,  besonders  reich  und  elegant 

die  Stuckreliefs.  Unter  dem  Nischenbogen  der  Mitte :  LXXXII.  Die 
*^^^^ZÄ;er5^7c?er  auf  einem  Pfeiler  aus  der  Fullonica  von  Pompeji  (Ein- 
stampfen ,  Waschen  ,  Kämmen ,  Nähen ,  Ausspannen ,  Pressen  und 
Reinigen  der  Kleider).  LXXXIV.  Bruchstücke  einer  Wand  aus 
Heracleum. 

Unter  Ziffer  XII  tritt  man  in  den  Ostflügel  des  Erdgeschosses 
mit  der  Galerie  der  Inschriften,  welche  in  der  langen  Vorhalle 
und  im  Hauptsaal  sich  ausbreiten.  An  den  Seiten  des  Einganges  zum 
Hauptsaal  die  Kolossalstatuen  r.  des  Ätreus,  den  Sohn  seines  Bru- 
ders Thyestes  tragend,  um  ihn  zu  schlachten-,  1.  Tiherius.  Am  Ein- 
gang des  mit  einspringenden  Wandpfeilern  abgeteilten  Inschriften- 
saals am  ersten  Pfeiler  r.  und  gegenüber  (Nr.  2480)  die  zwei  (läng- 
lichen) berühmten  ^ Bronzetafeln  von  HeraMea,  die  am  Golf  von 
Tarent  gefunden  wurden,  mit  altgriechischer  Urkunde  über  Tempel- 
äcker des  Bakchos  und  der  Pallas;  hinten  an  der  1.  Tafel  ein  latei- 
nisches Fragment  der  italischen  Städteordnung  Cäsars.  —  Zwischen 
den  zwei  folgenden  einspringenden  Pfeilern ,  am  rechten  Ende  des 

Ostflügels :  **l>6'r  Farnesische  Herkules  (Ercoie  Famese ), 

laut  Inschrift  von  Glylcon  von  Athen  (aus  Roms  Caracallathermen), 
vortrefflich  gearbeitet  und  zu  den  ausgezeichnetsten  antiken  Wer- 
ken Italiens  gehörend. 

als  überwuchtige  Idealformen  des 
gewaltigsten  Halbgottes,  der  hier 
die  kurze  Ruhe  im  schweren  Kampf 
der  Welt  darstelllr.  Wahrscheinlich 


Ergänzt:  Nasenspitze,  die  Hälfte 
des  linken  Unterarms,  die  linke 
Hand  ;  erschlaffend  noch  mitten  in 
vollster  Muskelspannung  stützt  er 
sich,  den  schönen,  bedeutsamen  Kopf 
vorn  übergebeugt,  mit  der  linken 
Achsel  auf  seine  mit  dem  Löwenfell 
überpolsterte  Keule,  auch  der  rechte 
Arm  ruht,  den  letzten  Siegespreis, 
die  Äpfel  der  Hesperiden ,  in  der 
Hand,  auf  dem  Rücken.  Alle  Glieder 


nach  einem  LysippUchen  Motiv,  ein 
Werk  aus  der  neuattischen  Schule  in 
Rom,  zu  Anfang  der  Kaiserzeit.  Die- 
ser römischen  Zeit  gehört  die  etwas 
manieristische  Weise  an,  mit  welcher 
die  Fülle  und  Massenhaftigkeit  der 
Glieder  dargelegt  ist. 


Beim  letzten  Fenster  r.  (Nr.  2132)  ein  antiker  würfelförmiger  Ka- 
lender von  Marmor  mit  Tages  -  und  Monatsangabe,  den  Zeichen  des 
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Tierkreises,  den  wirtschaftlichen  Zeitabschnitten  und  dem  religiösen 
Festcyklus.  —  Zwischen  dem  dritten  Fenster  (von  1.  nach  r.)  und 
der  Wendeltreppe  in  der  Mitte  (3615)  marmorne  Getreidemaße 
aus  Pompeji.  Am  linken  Ende  der  Inschriftengalerie,  in  der  Nord- 
westecke (gegenüber  dem  Farnesischen  Herkules) :  **J>e/'  Fartie- 
Sische  Stier  (il  toro  famese) ^  d.  h.  der  Racheakt  der  Höhne  An- 
tiopes  an  ihrer  (die  Mutter  verfolgenden)  Stiefmutter  Dirke,  welche 
sie  an  die  Hörner  eines  wilden  Stiers  binden,  daß  er  sie  zu  Tode 
schleife ;  in  Ruhe  sieht  Antiope  der  entsetzlichen  Bestrafung  zu. 


Die  Nebendarstellungen  des  klei- 
Den  sitzenden  Berggottes,  des  Hundes 
und  des  Felsbodens  deuten  auf  den 
Vorgang  im  Kithaeron;  der  Epheu- 
kranz,  das  Fell  der  Dirke,  die 
Schlange  unter  dem  Stier  auf  die 
Überraschung  der  Dirke  mitten  in 
einer  Dionysosfeier.  —  Ebenso  kühn 
erfunden  wie  virtuosisch  ausgeführt, 
ist  diese  berühmteste  antike  Marmor- 
gruppe Neapels  auch  bewunderns- 
wert aufgebaut  und  gegliedert  (sie 
tritt  am  bedeutsamsten  von  der  Dirke 
aus  hervor)  und  stellt  sich  von  jeg- 
licher Seite  wieder  als  ein  eigen- 
tümliches Ganze  dar.  Freilich  zeigt 
schon  die  Wahl  einer  so  vorüber- 
gehenden Handlung,  der  dramati- 
schen Erregung  des  letzten  Aktes, 
daß  hier  die  Grenze  der  Plastik  be- 


reits überschritten  ist,  das  Malerische 
und  Theatralische  vorwiegen.  Die 
Meister  des  von  Rhodus  gebrachten 
Werks  sind  die  Brüder  Apollonius 
und  Tauriscus,  von  Tralles  in  Lydien 
(ca.  3.  Jahrb.  v.  Chr.);  1546  wurde 
die  Gruppe  unter  Papst  Paul  III. 
(Farnese)  in  den  Caracalla-Thermen 
aufgefunden,  mit  dem  Farnese-Erbe 
kam  sie  nach  Neapel.  Nur  ein  klei- 
ner Teil  gehört  dem  ursprünglichen 
Werk  an :  die  ausgezeichnete  moderne 
Restauration  (Oberkörper  der  Dirke, 
Köpfe,  Arme  und  Beine  der  Söhne 
[doch  Hände  und  Füße  antik],  der 
Hund)  leitete  1579  Giambatt.  Bianchi 
(della  Porta). 

Die  Darstellung  ist  wahrschein- 
lich einer  Szene  des  Euripides  ent- 
nommen. 


In  der  Mitte  des  großen  Saals  führt  eine  hölzerne  Wendeltreppe 
hinab  in  die  Sammlung  der 

Ägyptischen  Altertümer  und  altchristlichen  Inschriften. 

I.  Saal:  Inschriften  aus  den  Ka- ' 
takomben  von  Neapel,  aus  Gräbern 
von  Capua,  Pozzuoli  und  Rom.  — 
II.  Saal,  Mitte  (gegen  das  Fenster) : 
976.  *Isis  aus  dem  Isis -Tempel  von 
Pompeji  (mit  Spuren  der  Bemalung 
und  Vergoldung).  —  Dahinter:  975. 
*Serapis,  aus  dem  Serapis-Tempel  von 
Pozzuoli.  —  Ringsumher  Mumien- 
deckel. —  III.  Saal,  dem  Eingang 
gegenüber,  hinter  Glas:  Fünf  Särge 
aus  Sykomorenholz  mit  fünf  Mumien ; 
vier  aus  Theben,  die  zweite  1.  (best- 
konservierte) aus  Dankala.  —  Eine 
Krokodilmumie.  —  In  der  Mitte,  vorn: 
1068.  '^Knieende  Statue  (Ra-ab-nah, 
Siegelbewahrer)  aus  schwarzem  Ba- 


salt (das  älteste  Denkmal  der  Samm- 
lung). —  Dahinter:  2317.  Spitze  eines 
Obelisken  aus  Palestrina.  —  Gegen 
das  Fenster  r. :  1069.  Granitenes  Grab- 
denkmal mit  22  Relief-Figuren,  Prie- 
ster der  Isis  und  des  Ammon  unter 
Ramses  VI.  —  R.  vom  Eingang,  2. 
Tafel :  1035.  Die  berühmte  sogen. 
Isistafel  in  Kalkstein  (mit  14  ein- 
geschnittenen Figuren),  eine  prie- 
sterliche Gebettafel  aus  dem  Isis- 
Tempel  von  Pozzuoli.  —  Fenster- 
wand 1. :  2318.  Berühmter  JPapyrus 
(griechische  Kursivschrift,  2.  Jahrb. 
n.  Chr.),  aus  dem  alten  Memphis, 
mit  den  Namen  der  am  Nilbau  Be- 
schäftigten. 

Hinan  und  durch  den  Inschriftensaal  in  den  Cortile  (Hof),  mit 
bemerkenswerten  antiken  Architekturfragmenten,  in  das  Vesti- 
bül um.  Hier  ist  jenseit  der  Garderobe  der  Eingang  zur  linken 
Hälfte  des  Erdgeschosses  mit  der 
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Sammlung  der  antiken  Marmorwerke  (Raccoitadei  Marmi), 

ein  weiter  Korridor  mit  3  Armen  und  7  Zimmern  hinter  dem 
Längskorridor  sowie  4  Zimmer  mit  Bronzen.  Beide  Sammlungen 
gehören  zu  den  vorzüglichsten  und  interessantesten  in  Italien ,  da 
iiier  aus  Rom  (Farnese-Erbe) ,  Pompeji,  Herculaneum,  Pozzuoli 
lind  Capua  antike  Meisterwerke,  zusammenströmten.  (Die  Porträt- 
biisten  und  Porträtstatuen  tragen  teilweise  nur  mutmaßliche  Be- 
aennungen.) 

I.  Korridor  (Portico  degli  Imperatori),  Eingang  im  Ve- 
stibül, 1.  von  der  Billetabgabe.  L.  6038.  *  Julius  Cäsar,  Büste.  — 
R.  6039.  Cäsar,  Statue  mit  Kopf  von  Albaccini.  —  L.  6040.  Augu- 
itus,  Kolossalstatue  (Kopf  modern).  6041.  Livia  (Augustusheilig- 
:um,  Pompeji).    6042.  Marcellus,  Büste.    6043.  Tiberius,  Büste. 

5044.  Drusus,  Bruder  des  Tiberius  (Augustusheiligtum ,  Pompeji). 

5045.  Agrippina,  Mutter  Neros,  Büste.  6046.  *Caligula,  Statue  mit 
•eliefiertem  Harnisch.  —  R.  6047.  Livia,  Statue  (Pompeji).  6048. 
lugustus  als  Knabe,  Büste.  6049.  Tiberius,  kleine  Statue.  109,516. 
Jnbekannt  (Augustus  ?),  Büste.  6050.  Tiberius  als  Jüngling,  Büste 
Herculaneum).  6051.  Tiberius  bekränzt,  Kolossalbüste.  6052.  Ti- 
Derius,  Büste.  6053.  Tiberius ,  jugendlich ,  mit  Füllhorn.  6054. 
igrippina  Junior,  Büste.  6055.  Drusus,  Sohn  von  Tiberius,  Statue. 

-  L.  6056.  *Claudius,  sitzend,  mit  Paludamentum  (Herculaneum). 
»057.  Antonia,  Gattin  des  jüngern  Drusus,  Statue.  6058.  (auf 
5äule)  Nero  (?)  bekränzt,  Büste.  6059.  Vitellius  (?)  mit  reliefiertem 
larnisch,  moderner  Kopf.  6060.  (auf  Säule)  Galba  (?),  bekränzte 
iüste  (ist  Claudius).  6061.  Otho,  Büste.  110,892.  *Titus,  Kolossal- 
copf.  6062.  *Julia ,  Tochter  des  Titus  ,  Büste.  6063.  (auf  Säule) 
l^erva,  Kopf.  —  R.  6064.  Britanniens  (?),  Statue.  6065.  (auf  Säule) 
Britanniens,  Büste.  6066.  *Vespasian,  Büste.  6067.  Hadrian,  Büste 
nit  Rüstung.  6068.  Vespasian,  Kolossalkopf.  6069.  Hadrian, 
5üste.  6070.  Carinus  (?),  Büste.  6071.  (auf  Säule)  Antoninus  Pius. 

-  L.  6072.  *Trajan,  Statue  mit  reliefiertem  Harnisch  und  parazo- 
lium.  -  R.  6073.  Trajan,  Statue.  -  L.  6074.  (auf  Säule)  Plotina, 
rüste.  6075.  Hadrian,  Büste.  6076.  Sabina,  Büste.  —  R.  6077.  Do- 
(litian,  Statue  (stark  restauriert).  —  L.  6078.  *Antoninus  Pius,  Ko- 
3ssalbüste.  6080.  *Faustina,  Gattin  Mark  Aurels,  Büste  auf  orien- 
alischem  Alabaster.  6079.  *Marcus  Aurelius,  Büste.  6081.  *Lucius 
/"erus,  Harnischstatue.  6082.  '''Marcus  Annius  Verus,  Büste.  6083. 
iucilla,  Gattin  des  Verus.  6084.  *Commodus,  Büste  (antik?).  6085. 
lanlia  Scantilla,  auf  Alabasterbüste.  6086.  *Septimius  Severus, 
5üste.  6087.  *  Julia  Domna,  auf  Alabasterbüste.  6088.  Caracalla. 
089.  *PlautilIa,  Gattin  des  Caracalla.  -  R.  6090.  6091.  6093.  6094. 
larcus  Aurelius,  Büsten.  6092.  Mark  Aurel,  Harnischstatue.  6095 
is  6097.  Lucius  Verus.  —  L.  6098.  Heliogabalus ,  Büste.  6099. 

Wegweiser  durch  Italien.   II.  22 
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Puppienus,  Büste.  6100.  Probus,  Büste.  -  R.  6102.  Maximinus,, 
Statue.  6103.  Julia  Domna,  Büste. 

II.  Korridor  (Längskorridor,  Po rtico  de  iBalbi):  Genre- 
bildwerke, Statuen  von  Gemeindebeamten,  griechische  und  römi- 
sche Porträtstatuen.  -  L.  schmale  (westliche)  Kückwand:  6115. 
Barbar,  karyatidenartige  Tragfigur;  Kopf  und  Hände  von  Basalt, 
Körper  von  Pavonazetto.  6117.  Ebenso.  6116  in  der  Nische:  Sogen. 
*Dacischer  König  vom  Trajans -Forum.  —  An  der  linken  Längs- 
wand: 6119.  Jäger  mit  Hase  und  zwei  Tauben  (Kopf  und  Arme  er- 
gänzt) 6120.  Sogen.  Dacier;  6121.  Sogen.  Priesterin  (Gewandfigur); 
(Nische)  6122.  Dacier;  6123.  Priesterin;  6124.  Sogen.  Pyrrhos  in 
voller  Rüstung;  aus  Herculaneum.  -  An  der  rechten  Längswand: 
6108.  fif.  Acht  Genrefiguren  von  Kindern  (für  Brunnen).  Nach  dem 
zweiten  Eingang  zu  den  Bronzen :  6107.  Priesterin,  schöne  Gewand- 
figur- 6106  Sogen.  Dacischer  König  ,  Kolossalbüste;  6105.  Jüng- 
ling (Herculaneum),  -  In  der  Mitte:   6104.  ^Heiter Standbild 

des  rrokonsuls  Marcus  Nonius  Baibus  junior ,  die 

einzige  erhaltene  Konsularstatue  zu  Pferde,  der  Reiter  ohne  Sattel 
mit  einem  gegürteten  Panzer  über  der  Tunika;  der  Kopf  wurde 
1799  durch  eine  Kanonenkugel  zerstückt,  aber  von  Bruneiii  zu-; 
sammengesetzt,  aus  der  Basilika  in  Herculaneum,  von  der  Stadt | 
gesetzt  -  R.  (beim  Einschneiden  des  I  Korridors  in  den  H.):  6252. 
Soffen  Sulla,  Statue;  6250.  Gewandstatue.  Auf  dem  Sockel  ver- 
eint die  Familie  des  Baibus:  6242,  6244,  6248,  6249.  Vier  Töch- 
ter- 6246.  Der  Sohn  (aus  dem  Theater  von  Herculaneum)  ;  die  Haar- 
tracht der  Töchter  weist  auf  die  Claudische  Zeit.  -  L.,  diesseit  deri 
Büsten,  nach  dem  Reiterstandbild  des  Baibus:  6125.  Sogen.  Si-i 
bylle,  schöne  Gewandfigur;  6126.  *Hesiod,  Statue.  -  Dann  1.  ini 
vier  Reihen  übereinander:  Büsten,  meist  von  Griechen  (diej 

Namen  oft  unsicher).  ^.„^  -r  . 

Obere  Reihe:  Nr.  6128.  Zeno.  —  6129.  Sokrates.  —  6130.  Lysias. 
ßlSl  rarneades  P    -  6132.  Lykurgos.  -  6134.  Sophokles.  -  6135.  Euri-I 
«iL     -  6136   iVicurg.  -  6137.  Hannibal  (?).  -  6139.  Sophokles. 
«ur'ADollonius  v^^  -  6141.  Aratus.  -  6142.  Posidonios.  - 

61%'  Ä?  -  CU4  Periander.  -  6146.  Herodot.  >-  Unter  e  Re  ihe:: 
6U7.  Lysia;.  -  6148.  Attilius  Regulus.  -  6149.  Alexander  d.  Gr 
6152.  Zeno  Citiacus.  -  6153.  *Demosthenes  (^^^1^}^^^%^'-^^^^^  I; 
6156.  Archimed.  -  6157.  Themistokles.  -  ^^^f'  ^^^^l^f^^^^^^^^^^ßT, 
6159.  Antisthenes.  -  6160,  6161.  Euripides.  -  6162.  Anakreon.  -  6165.( 
Sextus  Empiricus  (?). 

Am  Eingang  zum  Mosaik  der  Alexanderschlacht :  6167.  "^Marcus] 
Nonius  Baibus,  Sohn,  Togastatue  aus  dem  Theater  von  Hercula- 
neum (der  Kopf  ergänzt).  6168.  *Vic^Jria  Ärchas,  Mutter  des  Bai-, 
bus,  mit  übers  Haupt  gezogener  Palla  (der  Kopf  voll  Ausdruck),  -j 
In  der  Mitte  ,  auf  einem  Aufsatz :  6239.  *Doppelherme  von  Herodot\ 
und  (rückwärts)  ThuTcydides;  nach  griechischen  Originalen,  sehr| 
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charakteristisch  der  ältere,  naive,  gemütliche  Geschichtschreiber  und 
der  sinnende,  tiefe  Denker.  Auf  demselben  Aufsatz :  zwei  sitzende 
Statuetten,  die  eine  (6230)  des  Schauspieldichters  *i^fosc7i^07^_,  in 
bequemster  Kuhe  und  doch  voll  Leben,  die  andre  (6237)  des  grie- 
chischen Elegikers  Simonides.  6236.  Doppelherme  des  Komikers 
Apollodor  und  des  Komödiendichters  Terenz.  —  Dann  vier  Reihen 
Büsten  von  Römern.  Obere  Reihe:  6177.  Sogen.  Cicero,  ein 
vorzüglicher  Kopf,  aber  ohne  Ähnlichkeit  mit  dem  beglaubigten 
Bild  (in  Madrid).  6178.  *Lucius  Junius  Brutus.  6181. Marius.  6183. 
Marcus  Arrius  Secundus  (?).  6184.  Claudius  Marcellus.  6185,  6186, 
6187.  Seneca.  Untere  Reihe:  6189.  Kleopatra  (?)  ,  nach  der  melo- 
nenartigen Haartracht  der  Münzen  so  benannt.  6194.  Vestalin  (die 
sogen.  Zingarella).  6202.  *Sogen.  Sulla  (auch  Coelius  Caldus  ge- 
nannt). 6204.  L.  Cornelius  Lentulus  (?).  6207.  Postumius  Albi- 
nus  (?).  Es  folgt  (auf  Piedestal)  :  6210.  Sogen.  Poplicola,  Statue 
eines  Redners  mit  dem  griechischen  Himation.  —  An  der  rechten 
Wand:  6233.  *Holconius  Rufus  aus  Pompeji,  Militärtribun  und  Vor- 
stand der  pompejanischen  Kolonie.  6232.  "^Eumachia,  Ehrenstatue, 

(welche  die  Tuchwalker  (Fullones)  der  Priesterin  weihten,  weil  letz- 
tere auf  eigne  Kosten  Krypte ,  Chalcidicum  und  Walkerei  in  Pom- 
,  peji  errichtete.  —  In  der  Mitte :  * MeitevstatUe  des  M»  No- 
nillS  Kathus f  Vater;  aus  der  Basilika  von  Herculaneum, 
In  Haltung  und  Gewandung  mit  dem  Sohn  übereinstimmend ;  mit 
ergänztem  Kopf;  beide  Reiterstatuen  erinnern  durch  Adel  und  Ein- 
ifachheit  an  den  Geist  griechischer  Kunst.  —  Am  Nordende  dieses 
Korridors  1.  und  r.  einige  Torsi  und  Tiere. 

HI.  **Hauptkorridor  (Portico  dei  Capolavori),  mit  den 
wichtigsten  Statuen,  längs  der  Nordwand  gegen  die  Treppe  hin.  An 
der  linken  Längswand  (Nordwand),  vorn:  6035.  **Tor'«0  der 
Venus  ^  griechisches  Originalwerk  aus  der  Zeit  kurz  nach  der 
knidischen  Venus  des  Praxiteles  und  von  dieser  beeinflußt  (4. 
Jahrb.);  der  rechte  Arm  stützt  sich,  das  Gewand  haltend,  auf  einen 
Pfeiler,  die  erhobene  Linke  hält  die  andre  Hälfte  des  Gewandes, 
las  sich  auseinander  geschlagen  in  herrlichen  Falten  über  den 
Rücken  hinzieht.  6033.  '^Garacalla,  Büste.  6032.  Faustina^  Büste 
Cumae).  6031.  *Antoninus  Pius,  Büste  (Cumae).  6030.  *Änti- 
'lousj  Statue.  6028.  Pompejus,  Büste  (Pompeji).  6027.  (Nische) 
Timo,  Statue,  schöne  römische  Arbeit.  6025.  *Brutus,  Büste  (Pom- 
peji). 6024.  *Pö^ZZas  (Velletri) ,  altertümlich  mit  schlangenbesetz- 
:er  Aegis  und  Helm,  mit  Sphinx  und  zwei  Pegasus;  Arme,  Brust 
md  Rücken  ergänzt.  6023.  *  Homer,  Büste;  der  berühmte  Farne- 
5ische  Homer,  Vorbild  für  die  Gipsköpfe  und  Stiche;  von  ausge- 
zeichnet schöner  Arbeit  und  wunderbarster  Seelentiefe.    (Hier  lu 
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der  Vertiefung  eine  prächtige  Porphyrvase.)  —  Jenseit  der  Nische." 
6019.  *  Psyche  aus  Capua  (Amphitheater); 

Nur  ein  Oberleib  mit  der  eiuen  Hüfte,  früher  dem  Praxiteles  zuge- 
schrieben, jetzt  als  eine  vortreffliche  Kopie  anerkannt,  die  durch  Über- 
arbeitung und  Abmeißelung  gelitten  hatte;  der  trauernd  gesenkte  Kopf 
ist  sehr  schön  und  edel  in  den  Linien,  aber  doch  etwas  weich  ver- 
schwommen, das  Motiv  eine  an  den  Baumstamm  gefesselte  Psyche. 

6018.  *Äeschmes,  Statue  aus  Herculaneum. 

Von  entsprechendster  Charakteri- 
stik des  Kopfes,  ängstlich  um  den 
Ausdruck  des  biedern  Politikers  be- 


formen vermehren  den  äugstlicb 
besorgten  Eindruck.  Die  Parallele  | 
mit  der  ähnlichen  Sophokles-Statue  i 
im  Lateran  zeigt  hier  den  gewaltigen 
Unterschied,  den  die  innere  Größe 
in  der  Schönheit  der  Stelluug  und 
des  Gewandes  bewirkt. 


strebt,  der  Arm  bescheiden  unter 
dem  Mantel  verhüllt;  auch  die  etwas 
kleinliche  Fältelung  des  Gewandes 
und  die    Schmalheit    der  Körper- 

6017.  *  Venus  von  Capua  (Amphitheater),  in  der  Komposition  der 
Aphrodite  von  Melos  (Louvre)  nahestehend,  doch  nicht  von  eben- 
bürtiger Naturwahrheit ;  die  Weichheit  der  Formen  weist  das  Original 
einer  spätem  Epoche  der  Kunst  zu  (Nase  und  Arme  ergänzt). 
6016.  *Adonis  von  Capua  (Amphitheater),  eine  schöne  griechische 
Statue  aus  dem  Praxitelischen  Kreis  (nur  der  fast  Apollinische 
Torso  ist  antik).  —  6011.  *  Athletenstatue  (Herculaneum),  wird  wie 
der  Athlet  (Nr.  126)  im  Braccio  nuovo  des  Vatikans  für  eine  Kopie 
von  Polyklets  Speerträger  (Doryphoros)  gehalten : 


Ein  breiter,  schwerer  Körper  vom 
schönsten  Gleichgewicht,  in  ent- 
wickelter Muskelfülle  über  gewal- 
tigem untersetzten  Knochengerüst 
und  in  edel  einfacher  Anspruchs- 
losigkeit. 

Die  Kopfbildung ,  die  nicht  der 


altargi  vischen  dreieckigen  Ver- 
schmälerung  gegen  das  Kinn  ent- 
spricht, sondern  mehr  die  rundliche, 
feinere  attische  Gesichtsbildung  und 
die  langviereckige  Form  zeigt,  weist 
aber  das  Original  eher  dem  attischen 
Kresilas  zu. 


6008.  Artemis  (Diana) ,  interessante  altertümliche  Tempelsta- 
tuette aus  Pompeji,  dem  alten  griechischen  Kultusstil  mit  großem 
Fleiß  nachgebildet,  noch  mit  Spuren  der  Bemalung.  —  6007.  *  Pallas 
(Herculaneum),  altertümelnde  Statue,  einst  mit  schwerer  Vergol- 
dung des  Haars  und  Peplons;  der  Mangel  an  Schärfe  und  Präzision 
in  den  Gewandfalten  verrät  die  Nachbildung.  —  6006.  '^Orestes  und 
EleTctra,  der  Orestes  eine  mit  dem  Athleten  des  Stephanos  in  der 
Villa  Albani  übereinstimmende  Kopie  einer  altargivischen  Muster- 
statue (wahrscheinlich  Polyklets  Kanon). 

Einer  hohen  (durch  den  Kopisten  geschmälerten)  Meisterschaft  im 
Nackten  gehen  noch  ein  wenig  entwickelter  Gesichtsausdruck,  Befangen- 
heit in  der  Bewegung  und  ungeeinigte  Kraft  und  Schlankheit  zur  Seite. 
Es  ist  ein  Werk  der  antiken  Renaissance,  etwa  aus  Pompejus'  Zeit. 

6005.  *Hera,  Kolossalbüste,  die  berühmte  »Farnesische  Juno«: 
Ein  altertümlich  herber  Kopf,  dessen  Original  wahrscheinlich  auf  das 
Ideal  zurückgeht,  wie  es  Polyklet  (ca.  420  v.  Chr.)  schuf;  sie  ist  »homerisch« 
in  voller  Unbeugsamkeit  aufgefaßt,  die  ehrbar  würdige,  willenskräftige, 
ihrer  Rechte  bewußte  Ehegöttin,  voll  Seelenadel,  in  ernster,  abgeschlos- 
sener Göttlichkeit;  strenger  und  herber  als  die  Juno  Ludovisi  (S.  207). 
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Von  hier  folgen  rück"v^rts  in  der  Mitte  des  Saals  zuerst:  6009, 
6010.  *Aristogeiton  und  Harmodios ,  die  als  Märtyrer  für  die  Frei- 
heit in  Athen  verehrten  Mörder  des  Pisistratiden  Hipparch  (514 
V.  Chr.);  zwei  ausschreitende  Statuen,  Nachbildungen  der  am  Anfang 
der  Akropolis  von  Athen  aufgestellten  altertümlichen  Erzstatuen. 

Arme,  auch  das  rechte  Bein  und  das 
untere  linke  Bein  sind  ergänzt. 
Sie  wurden  als  die  ersten  griechischen 
Ehrenstatuen  510  v.  Ohr.  von  Antenor 
ausgeführt,  kamen  aher  480  v.  Chr. 
durch  Xerxes  nach  Persien.  Kritios 


Harmodios  ist  der  eigentliche  Au- 
greifer, der  vorstürzt,  um  den  Schlag 
zu  führen ;  sein  älterer  Freund 
schützt  ihn  mit  vorgestrecktem 
Mantel.  Den  alten  Stil  kennzeichnen 
die  Wiederliolung  der  Stellung,  die 
harten  Umrisse,  die  scharfe  Muskel - 
au  Spannung,  das  herb  altertümliche 
Gesicht.  Der  Kopf  des  Aristogeiton 
ist  antik,  aber  nicht  zugehörig  (son- 
dern lysippisch);  der  linke  Arm  ist 
falsch  angesetzt;  Harmodios  hat  neue 

6012-6015.  **  Vier  Figuren  aus  dem  Weihgeschenk 

des  AttdlUSf  Königs  von  Pergamon,  der  200  v.  Chr.  eine  Reihe 
von  1  m  hohen  Bildwerken,  die  Uberwindung  barbarischer  Mächte 
durch  die  Hellenen  darstellend,  auf  die  Akropolis  von  Athen  ge- 
stiftet hatte : 


und  Nesiotes  führten  478  v.  Chr. 
zwei  neue  Erzstatuen  der  Tyrannen- 
mörder für  die  Akropolis  aus.  Es 
ist  nur  fraglich,  welcher  der  beiden 
Gruppen  die  Statuen  nachgebildet 
sind. 


Sie  bilden  vier  Gruppen:  1)  Kampf 
,  der  Götter  gegen  die  Giganten.  — 
2)  Schlacht  zwischen  Athenern  und 
Amazonen.  —  3)  Sieg  der  Athener 
über  die  Perser  bei  Marathon.  — 
4)  Die  Vernichtung  eines  gallischen 
Heerhaufens  in  Mysien  durch  Atta- 
lus.  —  Von  den  vier  vorliegenden 
g  riechischen  Originalstatuen  gehört  der 
i.  Gruppe  an:  6013.  *Der  gefällte 
Gi'jant,  in  der  recliten  Hand  einen 
Sciiwertgrifif,  um  die  linke  ein  Pan- 
therfell. —  Der  2.  Gruppe:  6012 


tote  Amazone,  gerade  rücklings  hin- 
gestürzt auf  dem  Speer  liegend.  — 
Zur  3.  Gruppe:  6014.  *Der  gefallene 
Perser,  mit  orientalischen  Beinklei- 
dern, Schuhen,  Mütze  und  Säbel; 
seine  Lage  setzt  ein  allmähliches  Hin- 
sinken des  fast  weichlich-anmutigen 
Körpers  voraus.  —  Zur  4.  Gruppe: 
6015.  *Der  sterbende  Fechter  (maß- 
voll, ergeben).  In  diesen  tretflichen 
Original  werken  ist  eine  neue  leben- 
dige Verbindung  des  Seelischen  und 
Natürlichen  ergreifend  dargestellt. 


6020.  *  Venus  Kallipygos ,  aus  den  Kaiserpalästen  zu  Rom,  wohl 
ein  Werk  der  jüngern  attischen  Schule,  von  ausgesuchtem  Reiz. 

Der  Kopf,  das  Nackte  über  der 
Gewandung,  der  linke  Arm,  das 
rechte  untere  Bein  sind  ergänzt.  — 
Die  Richtung  des  Blickes  folgt  selbst- 


befriedigt den  vollen,  schönen  For- 
men jenseit  des  Rückens  (daher  der 
Name).     Veranlassung    zu  diesem 


etwas  bedenklichen  Venus-Ideal  gab 
die  Ehe  zweier  Mädchen  von  Syrakus 
mit  zwei  vornehmen  Jünglingen, 
welche  durch  den  Anblick  dieser 
Formen  sich  bezaubern  ließen.  Die 
jungen  Frauen  stifteten  aus  Dank- 
barkeit eine  solche  Tempelstatue. 


Q022.*Satyr,  den  Bakchos  auf  den  Schultern  tragend;  vorzügliche, 
aber  sehr  überarbeitete  Kopie  dieses  beliebten  Werks;  Bakchos 
größtenteils  ergänzt.  —  6026.  Nereide  auf  einem  Meerungeheuer. 
—  6029.  *Ägrippina,  die  edelste  sitzende  Porträtstatue  der  antiken 
Kunst;  gut  erhalten.  —  6034.  TorsO  des  IBokchOS ^  der  be- 
rühmte »farnesische  Bakchos«  ,  ein  griechisches  Originalwerh  aus 
ier  Schule  des  Praxiteles  (4.  Jahrh.  v.  Chr.).  In  sämtlichen  ita- 
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lienischen  Sammlungen  findet  sich  kein  Dionysosleib,  der  das  innere 
Wesen  dieses  eigentümlichen  Gottes  der  Naturbegeisterung  in  so 
bedeutungsvollen,  überaus  reichen  und  hoch  einfachen,  großartigen 
Formen  darstellt. 

Von  hier  kehre  man  bis  jenseit  der  südlichen  BalbuSvStatue  (Sohn) 
zum  Anfang  (Südende)  des  II.  Korridors  zurück  und  trete  in  die 
hinter  diesem  Korridor  gelegenen  Säle  (Göttertypen  und  Eeliefs) 
ein ;  gegenüber  dem  Eingang  in  die  Bronzesammlung  liegt  der 

I.  Saal  des  Apollo  und  Jupiter.  Linke  Wand:  6253. 
Apollorij  mit  Leier  und  Schwan.  6254.  Apollon,  sitzend  mit  Leier. 
6262.  Äpollon  Musagetes  (aus  Basalt),  in  langem  Gewand,  mit 
Leier.  Drei  altertümliche  ApoUon- Hermen.  Mitte:  6281.  Kolos- 
salstatue des  sitzenden  Äpollon,  aus  einem  einzigen  Stück  Por- 
phyr; Kopf  und  Leier  aus  weißem  Marmor  (aus  der  beginnenden 
Verfallzeit).  —  R.  Wand,  nach  der  Thür:  6280.  Diana  mit  Fackel ; 
6276.  Diana  mit  Hund;  6278.  Diana  von  Ephesos,  in  gelbem  Ala- 
baster mit  Kopf  und  Extremitäten  in  Bronze;  6277.  Apollo  herma- 
phroditus;  6279.  Diana,  auf  antiker  Säule.  —  Linke  Wand:  6265. 
Jupiterstatue ,  die  Linke  in  weitem  Ubergewand  auf  die  Hüfte  ge- 
stützt, die  Kopfhaltung  stolz,  der  Ausdruck  finster;  der  rechte 
Vorderarm  und  Blitz  ergänzt,  die  Figur  teilweise  verschlifFen.  — 
Rückwand:  6266.  *e7M^^^er_,  Kolossalbüste  aus  dem  Jupitertempel 
von  Pompeji;  der  »donnerfrohe«  Kronion  der  homerischen  Poesie. 
6267.  *  Jupiter,  Halbstatue  (Cumae) ,  er  ist  sitzend  zu  denken;  ein 
innerlich  bewegter,  zu  lebhaftem  Handeln  bereiter  Zeus,  doch  mit 
nicht  so  erhabener  Stirn  wie  der  otricolanische.  6268.  Juno,  Büste.  — 
Rechte  Wand  (nach  der  Thür):  6274.  "^Jupiter  Ämmon,  Herme  aus 
Herculaneum;  der  Ausdruck  orakelhaft  sinnend,  der  Kopf  ideali- 
siert die  tiefbedeutsame  Widdernatur  des  Gottes.  6269.  Ceres,  Sta- 
tue. 6272.  Herme  des  bärtigen  Bakchos.  6271.  Neptun,  Statue. 
6270.  Bakchosherme. 

II.  SaaldesMars.  Mitte:  6323.  Sitzender  Jf^rs^,  mit  dem  Schwert 
am  Boden ;  Kopf,  linker  Arm,  Schild,  rechte  Hand  ergänzt.  Gegen- 
über: 6302.  Merkur.  L.  6282.  Pallasbüste.  6283.  flf.  10  Darstel-. 
lungen  der  Venus.  6286.  *Venus  Anadyomene  in  der  Art  der  Ve- 
nus dei  Medici.  6291.  Venus  als  Faustina.  6292.  (auf  Säule)  Ve- 
nus, sich  schmückend,  Haar  und  Kleidung  rot  bemalt.  6293.  *Venus 
sitzend,  mit  Amor.  6299.  Venus  als  Marciana,  Schwester  Trajans. 
109,608.  Venusstatuette  mit  dem  Apfel  in  der  Hand  und  an  eine 
kleine  archaische  Figur  gelehnt ,  Haare  und  Peplon  gelb ,  Augen- 
brauen und  Augensterne  schwarz;  aus  Pompeji  1873.  —  111,387. 
Venus  in  roter  Tunika,  aus  Pompeji  1879.  —  6303,  6304.  Minerva, 
Büste.  6305.  ff.  12  Darstellungen  des  Bacchus.  6305.  Bacchus  mit 
Panther.    6306.  Indischer  Bacchus,  Herme.    6312.  Bacchus  mit 
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Inschrift,  vom  Isis-Tempel  in  Pompeji  (S.  422).  6314.  Antinoiis  als 
Bacchus.  6318.  Der  sogen.  Farnese-Bacchus.  6319—6322.  Büsten 
von  Minerva.  6313,  6315.  Ariadne,  Büste. 

III.  Saal  des  Atlas.  Mitte:  1.  6375.  Amor  von  einem  Delphin 
umschlungen  (Kopf  und  Arme  modern);  gegenüber  r. :  6374.  Atlas, 
halb  knieend  mit  der  Himmelskugel ;  für  die  astronomischen  Kennt- 
nisse der  Römer  von  Bedeutung ;  da  beim  Adler  der  Stern  des  An- 
tinous  fehlt,  so  gehört  das  (künstlerisch  nicht  bedeutende)  Werk  in 
die  Zeit  vor  Hadrian.  —  Rechte  Eingangswand:  6324.  Bakchos- 
lierme.  Auf  einem  Sockel:  6370.  Isispriesterin  in  grauem  Marmor, 
die  nackten  Teile  weiß.  —  6371.  Kybele,  die  Göttermutter,  auf 
dem  Thron ,  Statuette ,  mit  zwei  Panthern  zur  Seite  (und  Inschrift). 
Isispriesterin.  6369.  Kybele,  Kopf.  6368.  Sogen.  Ceres.  —  Schmal- 
wand:  6363,  6364.  Vier  '^'FluBgottmashen ,  einst  Dampfspeier.  — 
Mitte  der  Schmalwand:  6365.  Nymphe ,  zum  Bad  sich  rüstend  und 
nach  der  Sandale  greifend.  —  Ausgangswand:  6362.  Flora,  groß- 
artiger Kopf;  Venus  (?) ,  Büste.  6360.  *Aeskulap,  Statue  (Tiber- 
insel). 6359.  Aeskulap  (?),  Büste.  6358.  Paris,  Statue,  mit  Hund 
(spätrömisch).  —  Jenseit  der  Thür:  6355.  *Ganymed  mit  Adler. 
6354.  Hermaphrodit,  Statue.  6353.  *Amor  (nach  dem  sogen.  Eros 
des  Praxiteles).  6352.  Hermaphrodit.  6351.  Schlafender  Amor. 
G339.  Ganymed  (weniger  vorzüglich,  Kopf  modern).  —  Fensterwand : 
eine  Reihe  von  Brunnenstatuetten  aus  Pompeji.  —  Linke  Eingangs- 
wand: Satyr  mit  Traube,  Statue.  ^Sitzender  Silen  mit  Füllhorn. 
G331.  Satyr  mit  Traube.  6330.  Lachender  Satyrl^opf.  6329.  Pan, 
der  den  jungen  Bakchos  im  Flötenspiel  unterrichtet.  6328.  Büste 
eines  lachenden  Satyrs.  6327.  *Satyr  mit  Traube  (von  besonderer 
Leichtigkeit).  6326.  Kleiner  alter  Silen  (Brunnenstatuette).  6325. 
Satyr  mit  Pedum,  Traube,  Panther.  6324.  Herme  des  bärtigen  Bak- 
chos aus  Herculaneum.  * 

IV.  Saal  der  Musen.  6376-6378,  6395-6404.  Zwölf  Musen, 
die  Mehrzahl  aus  dem  Theater  von  Herculaneum;  am  besten  6404. 
der  Torso  der  sogen.  Poiyhymnia.  —  In  der  Mitte :  1.  6405.  Ama- 
zone, vom  Pferd  gesunken.  6406.  *Herkules  und  Omphale,  eine 
reizende  römische  Arbeit  (nach  dem  Motiv  von  Mars  und  Venus). 
R.  6407.  Sogen.  Alexander,  ein  zu  Pferde  kämpfender  Krieger;  nur 
der  Pferdeleib  bis  zum  Bein  des  Kriegers  und  ein  Teil  des  Rückens 
antik.  —  Fensterwand:  6385.  Meleager ,  Statuette  in  Rosso  antico; 
daneben:  6383,  6384.  Herkules -Hermen.  —  In  der  Ecke:  6390. 
*  Heroenhopf  (Ajax?). 

V.  Saal  der  Flora.  Mitte:  10,020.  Mosaik  der  Alexan- 
derschlacht  bei  ISSUS  (333  v.  Chr.) ,  ein  5  m  breites ,  2,5  m 
hohes,  ungemein  kunstreiches  und  prächtiges  Mosaikgemälde  (aus 
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Casa  del  Fauno  zu  Pompeji) ;  kleine  Marmorwürfel  bilden  mit  ihren 
Naturfarben  die  Malerei : 


26  Krieger  in  zwei  io  Rüstung 
und  Ausdruck  verschiedenen  Reihen, 
15  Pferde  in  den  mannigfaltigsten 
Stellungen  (die  linke  Seite  zerstört). 
Drei  Personen  ragen  hervor:  der 
Biegreich  heranstürmende-4iea;awder, 
dem  der  Helm  abgefallen  ist;  der 
tödlich  von  ihm  getroffene  asiatische 
Feldherr  und  der  König  Darius  auf 


dem  Viergespann,  ein  Perser  bietet 
letzterm  sein  Pferd  zu  rascherm  Ent- 
kommen au. 

Die  Charakteristik  der  Gruppen, 
die  Kühnheit  der  Verkürzungen,  die 
großartige  Gesamtwirkung  und  die 
dramatische  Lebendigkeit  weisen  auf 
ein  höchst  bedeutendes  griechisches 
Original, 


Rückwand.  Nische:  6409,  *Die  Farnesische  tlora ,  aus  den  Ca- 
racallathermen  zu  Rom,  eine  der  berühmtesten  Statuen  des  Museums 
(Kopf,  Vorderarme  und  Füße  ergänzt). 

Künstlerisch  bedeutsam  durch  die  Die  Berechnung  der  vorzüglichen 
anmutige  Lösung  der  Verbindung  Wirkung  und  die  Absichtlichkeit, 
lieblichster,  freier  Grazie  mit  Kolos-  mit  welcher  die  Durchsicht  des  Ge- 
salformen  (3,5  m  hoch).  Es  scheint  wandes  gehandhabt  ist,  weisen  das 
eine  Umbildung  einer  altertümlichen  Werk  der  letzten  Zeit  der  griechi- 
Darstellung    der   Venus   zu    sein,    sehen  Kunst  zu. 

An  den  Ecken  des  Saals  vier  Gladiatoren;  6416  ist  der  bekannte 
^ Gladiator e  Farnese. 

VI.  Saal  (Reliefs).  Mitte:  6673.  Der  * Salpiorikrater  von  Oaeta, 
herrliches  Marmorwerk  des  Atheniensers  Salpion ^  aus  der  neuatti- 
sehen  Schule  zu  Anfang  der  Cäsarenzeit ,  mit  Reliefs :  die  Über- 
gabe des  kleinen  Bakchos  durch  Merkur  an  eine  Nymphe;  leider 
verstümmelt. 


Die  drei  in  ruhiger  Würde  stehen- 
den Figuren  bilden  einen  trefflichen 
Gegensatz  zu  den  drei  in  leiden- 
schaftlicher Bewegung  tanzenden 
bakchischen  Gestalton.  Die  Vase 
diente  an  der  Bucht  von  Gaeta  den 
Matrosen  zum  Anbinden  der  Taue, 
später  war  sie  Taufbecken  im  Dom. 
Den  Kraterumgeben  4  Puteale,  beim 
Eingang  1.  6670.  Puteal  (Brunnen- 
einfassung) mit  7  Göttern  (Jupiter, 
Mars,  Apollo,  Äskulap, Bacchus,  Her- 
kules ,  Merkur),  altertümelnd ,  aus 
der  ersten  Kaiserzeit;  —  beim  Ein- 
gang r.  6671.  Puteal  mit  Trauben  und 
Vögeln;  —  beim  A us gan g  r.  6676. 
Puteal  mit  Festons,  Epheu,  Stier- 


schädeln; 1.  6675.  Puteal  mit  Wein 
bereitenden  Satyrn.  —  Gegen  das 
Fenster  hin:  6672. Tischplatte  mit(l.) 
jungem  Centaur  und  (r.)  einer  schö- 
nen Scylla.  —  An  der  rechten  Ein- 
gangswand: 6550-6555,  6608.  ff.  Os- 
cillen,  drehbare  Marmorscheiben  zum 
Schmuck  in  den  Peristylen  und  Viri- 
darien,  wo  sie  zwischen  den  Säulen 
vom  Architravbalken  herabhingen. — 
Brunnenmasken.  —  Ausgangswand, 
Mitte  oben :  6603.  Großes  Relief  einer 
Hochzeit.  —  Im  Glasschrank :  Kleine 
Hermenköpfe  (Bacchus ,  Satyrn), 
Wasserspeierfiguren,  Venus-Statuette 
mit  Schmuck  (1873  aus  Pompeji); 
ein  Philosoph  (Diogenes?). 


An  der  linken  Eingangswand:  6556.  Alt  griechischer  Grabstein 
mit  dem  Relief  des  Verstorbenen,  wie  er  im  Leben  war,  ein  bärtiger 
Gymnast,  auf  den  Knotenstock  sich  lehnend,  mit  Salbfläschchen 
und  Hund;  altattisch  (nahe  der  Zeit  des  Perikles). 

VII.  Saal  (Reliefs).  In  der  Mitte:  6780.  Piedestal  zu  Ehren  des 
Tiherius j  von  14  Städten  Kleinasiens  errichtet,  welche  der  Kaiser 
nach  einem  Erdbeben  wieder  hatte  aufbauen  lassen;  zu  Pozzuoli 
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aufgefundenes  Ehrendenkmal,  eine  30  n.  Chr.  dem  Kaiser  geweihte 
verkleinerte  Kopie  des  Denkmals  in  Rom.  —  Gegen  die  Ausgangs- 
wand: 6781,  6782.  *Zwei  große  Kandelaber  mit  Fischreihern.  Vorn 
r.  und  1.  6778,  6779.  Zwei  schöne  *bakchische  Vasen ;  die  1.  mit  einer 
altertümlichen  Winzerprozession,  die  Henkel  mit  Silenköpfen.  An 
der  linken  Eingangswand,  unten:  6693.  Sarkophag  mit  sehr  aus- 
drucksvollem Bakchanal.  —  In  der  2.  Reihe  von  unten  nach  oben: 
6682.  ^Griechisches  Relief  der  Überredung  der  Helena  durch  Paris; 
nach  einem  Original  aus  dem  4.  Jahrh.  v.  Chr.  —  3.  Reihe  von 
unten:  6685.  Der  trunkene  Silen,  sehr  ausdrucksvolles  Relief. 
Darüber:  6684.  Ein  schönes  Bakchanal.  Darüber:  6683.  *Votiv- 
denkmal  der  Cassia  Priscilla  an  Herlcules  und  Omphale  (römisch).  — 
4.  Reihe  von  unten ;  unten :  6688.  *Sogen.  Apollon  mit  den  drei  Grazien, 
oder  Alkibiades  unter  den  Hetären,  ein  Jüngling,  den  drei  Mädchen 
aus  seinen  träumerischen  Idealen  wachrufen;  die  große  Grazie  und 
die  raffinierte  Kunstrichtung  deuten  auf  attischen  Ursprung,  Ende 
des  4.  Jahrh.  v.  Chr.  Darüber:  6687.  Eine  Komödienszene.  Darüber: 
6686.  Perseus  befreit Andromeda.  — 5. Reihe  von  unten;  unten:  6692. 
Ein  Mohr  auf  einer  Biga.  Darüber:  6691.  Tiberius  und  seine  Geliebte 
gemeinsam  auf  einem  Pferd  (Capri).  Darüber:  6690.  Eine  Frau 
scherzt  mit  einer  Taube.  Darüber:  6689.  *Orest  in  Delphi;  rö- 
misch, nach  einem  vortrefflichen  Original.  —  Zwischen  den  Fenstern : 
6704.  Gladiatorenszenen  vom  Grabmal  des  Scaurus  in  Pompeji  (in 
der  3.  Reihe:  Jagden).  Darunter:  6705.  Sarkophag  mit  der  Men- 
schenbildung durch  Prometheus  (Pozzuoli).  —  Unter  dem  2.  Fenster: 
6711.  Sarkophag  mit  Pelops  und  Oenomaos.  Ausgangswand,  1.  zu 
Unterst:  6715.  Basis  eines  griechischen  Siegesdenkmals  (Tropäon) 
mit  zwei  Karyatiden;  römische  Nachahmung  mit  gefälschter  In- 
schrift. Darüber:  6713.  Sogen.  *  Gastmahl  des  ITcaros ,  Dionysos 
kehrt  bei  einem  zechend  auf  dem  Ruhebett  gelagerten  Liebespaar 
ein,  ein  Satyr  stützt  ihn,  ein  andrer  zieht  ihm  die  Sandalen  ab, 
vor  der  Hausthür  weilen  Silen  und  seine  Genossen;  vortreffliche 
griechische  ArhoM.  Darüber:  6712.  Zirkusspiele  von  Amoren,  mit 
interessanter  Dekoration  der  Spina.  Zwischen  beiden  Thüren ,  von 
1.  nach  r.,  unten:  6724.  Nymphe,  einen  Satyr  abwehrend;  daneben: 

6726.  Bakchos,  Satyr  und  Bakch antin  mit  der  Doppelflöte.  Dar- 
über: 6725.  Relief  von  drei  tanzenden  Grazien:  Euphrosyne,  Aglaia, 
Thalia  nebst  Ismene,  Kykais,  Eranno  undTelonnesus  (drei  Nymphen 
und  eine  Stadtpersonifikation,  aus  Herculaneum).    Daneben  unten: 

6727.  ^Orpheus  und  EurydiTce  in  der  Unterwelt,  mit  Hermes,  dem 
Seelenführer,  nach  einem  attischen  Original  der  Phidias schule ,  mit 
edlem  Maß  des  Schmerzes  und  Zucht  der  Empfindung  (vgl.  Villa  Al- 
bani,  S.  212).  —  Rechte  Wand,  unten  :  6753,  6757,  6763.  Drei  große 
Piedestale,  jedes  mit  der  Pei'sonifikation  einer  asiatischen  Provinz 
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Roms.  6756.  Sarkophag  mit  Jupiter,  Juno,  Apollon  und  andern 
Gottheiten.  6776.  ^Sarkophag  mit  dem  Triumph  des  Bakchos. 

Im  VIII.  Saal  (Schlußkorridor) :  Marmortische ,  mit  Becken  zu 
Springbrunnen,  Tischfüße,  Pilaster,  Kandelaber,  Vasen,  Ornamente. 
6788—6791.  Ornamente  der  Börsenthür  in  Pomeji.  Mitte:  6866. 
*Drei  Sphinxe,  ein  Becken  stützend  (aus  Pompeji).  6863.  Altar  mit 
bacchischen  Symbolen.  6857.  Kandelaber  mit  Tieren  an  der  Basis. 

Durch  die  sieben  Säle  zurück  bis  zum  Eingang,  dann  diesem  gegen- 
über (den  Portico  dei  Balbi  quer  durchschreitend)  in  die 

**Sammlung  der  Bronzen,  die  größte  und  interessanteste  in 
ganz  Italien. 

I.  S  a  al  (Tiere).  Mitte:  4904.  Pferd  aus  Herculaneum,  aus  Bruch- 
stücken zusammengesetzt;  wahrscheinlich  von  einem  Viergespann 
Neros.  Mitte  der  linken  Schmalwand:  4887.  ^Kolossaler  Pferde- 
hopf, Rest  eines  Pferdes  aus  der  Vorhalle  des  Neptuntempels  zu 
Neapel. 

Später  ein  Wahrzeichen  der  Stadt  und  eines  großen  Heilrufs  ge- 
nießend für  seine  Kommilitonen;  Kaiser  Konrad  IV.  ließ  ihm  nach  der 
Eroberung  Neapels  einen  Zaum  anlegen  und  ans  Fußgestell  schreiben: 
»Das  bis  dahin  ungebändigte  Roß  Parthenopes  gehorcht  jetzt  dem  Zügel 
des  Herrn«.    1322  zerstört,  wurde  nur  der  Kopf  gerettet. 

In  den  Ecken  vier  Bronzebüsten ,  Eingang  r.  4896.  *Sogen. 
Sappho.  —  ß.  von  der  Ausgangsthür:  4895.  Bogensj) annende 
Diana,  Halbfigur,  beim  Apollotempel  von  Pompeji  gefunden ;  ge- 
hörte wohl  zu  einer  Niobidengruppe.  —  L.  von  der  zweiten  Aus- 
gangsthür: 4889.  Sogen.  Livia;  griechische  Herme  aus  Hercula- 
neurn.  —  L.  vom  zweiten  Eingang:  4885.  '^Griechische  Herme  aus 
Herculaneum,  mit  der  Aufschrift  des  Künstlers:  »Apollonios,  des 
Archias  Sohn  aus  Athen«,  eine  Nachbildung  des  sogen.  Doryphoros- 
kopfes;  wahrscheinlich  aus  der  Zeit  des  Augustus.  —  Im  Schrank: 
Kleine  Tierdarstellungen  aus  Pompeji  und  Herculaneum.  —  Auf 
der  Brüstung  der  Eingangswand:  Bock,  Hirsch,  Hunde,  Eber, 
Schlange,  Löwe.  —  Auf  der  Brüstung  der  Ausgangswand,  Mitte: 
4892.  ^Ausruhender  Merhur. 

II.  Saal  (Statuetten).  Auf  Säulenstümpfen  von  Giallo  antico: 
Nr.  5001.  *8ilen  als  Gefäßiträger  ^  voll  Eifer  alle  Kräfte  des  Körpers 
zum  Emporstützen  verwendend.  Gegenüber:  5003.  **Narciß,  herr- 
liches griechisches  Originalwerk;  die  lauschende,  den  Schritt  an- 
haltende Stellung  und  das  träumerisch  zur  Seite  geneigte  Haupt 
weisen  eher  auf  einen  dem  Echo  lauschenden  Pan.  —  L.  5002.  *  Tan- 
zender Faun;  aus  Casa  del  Fauno,  Pompeji;  mit  den  Fingern  zum 
Tanz  klappernd  und  in  animaler  Lust  dahinschwebend.  Auf  Säule: 
Trunkener  Satyr  (1880,  Pompeji).  Auf  Piedestal:  110,663.  *  Lucius 
Cäcilius  Jucundus,  Kopf  mit  Inschrift:  »Genio  L.  nostri  Felix  L.« 
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aus  Pompeji  (1876).  —  In  der  Mitte:  111,701.  *  Knabe  mit  Delphin 
(1880,  Pompeji).  Auf  dem  Marmortisch:  4997.  Fliegende  Viktoria. 
4998.  *Venus ,  mit  dem  Ordnen  des  Haars  nach  dem  Bad  beschäf- 
tigt. 4996.  *Alexander,  Reiterstatuette.  4999.  Amazone,  Reiter- 
statuette. 4995.  Bakchos  mit  Satyr.  4994.  *Angelnder  Fischer. 
5000.  Knabe  mit  der  Gans.  4993.  Knabe  mit  Kandelaber. 


Beim  Fenster  im  Glasschrank, 
1.  Reihe:  Nr.  5004.  Mars.  —  5005. 
Mars  (gehörte  zu  dem  Wagen  Ne- 
ros, aus  Herculaneum).  —  5006,  5007. 
Süene.  —  5008.  Genius  mit  email- 
lierten Augen.  —  5009.  *Apollo 
(Herculaneum).  —  110,127.  *Galba, 
Silberbüste  (die  einzige  aus  antiker 
Zeit;  aus  Herculaneum,  1874).  — 
5010.  *Fortuna.  —  5011 ,  5012.  Silen 
mit  Panther.  —  5013.  Juno  (gehörte 
zum  Nerowagen).  -  5014.  Caligula  (?), 

—  5016,  Apollo  (gehörte  zum  Nero- 
wagen). —  2.  Reihe :  5017.  f.  Brun- 
nenstatuetten aus  Pompeji.  —  5024. 
Diana.  —  5025.  Mann  in  moder- 
nem Gewand  in  wagerechter  Lage. 

—  Auf  Piedestal:  4990.  Agrippina, 
Büste.  —  Im  seitlichen  Glasschrank : 
5510.  f.  Etruskische  Figuren.  —  5534. 
Archaisches  Idol  (Elba).  —  5562.  f. 
Etruskische  Spiegel  mit  mytholo- 
gischen Figuren  und  Inschriften.  — 
Auf  Piedestal:  4991.  C.  Norbanus 
Sorex,  Büste  mit  Inschrift  (Vor- 
stand der  Vorstadt  Augusta  Felix 
in  Pompeji).  —  Im  Schrank  der  lin- 
ken  Schmalseite:   Statuetten  von 


Jupiter  (5053  Jupiter  tonans),  Sta- 
tuetten von  Diana.  —  5199.  Neptun, 
Statuetten  von  Minerva  und  Mer- 
kur. Zwei  schöne  silbereingelegte 
Medaillons.  —  5292.  Tanzender  Sa- 
tyr. —  ,5296.  Flötenspielender  Sa- 
tyr. —  5133.  *Venus  Anadyomene 
mit  goldenen  Spangen  an  Armen 
und  Beinen,  die  Basis  mit  Silber 
eingelegt,  —  5074-5081.  '^Hermen 
mit  doppelköpfigen  Satyrn ,  für 
Grenzmarken.  —  5313.  *Abundan- 
tia ,  mit  Lotosblume  auf  dem  Kopf, 
die  Basis  mit  Blattwerk  und  Sil- 
ber. —  111,697.  Abundantia,  sitzend, 
mit  Silberplatte  und  Füllhorn  (1881, 
Pompeji).  —  5185.  Herkules  (Far- 
nese ).  —  5371.  Aeneas  und  Creusa 
mit  Ascanius.  — Auf  Piedestal :  4992, 
Sogen.  Brutus,  Büste  (oxydiert),  — 
Im  seitlichen  Glasschrank:  Prieste- 
riunen  mit  Rhyton  und  Pathera.  • — 
5465,  5466.  Epikur  und  Hermarchos. 
—  5467,  5470,  5471.  Demoühenes.  — 
5468.  Zenon.  Alle  fünf  aus  der  Pa- 
pyrusbibliothek von  Herculaneum. 
5472.  Tiberius.  —  5473.  Augustus. 


5474.  Agrippina.  —  Amulette;  Laren, 
m.  Saal  (»Salone«).  Mitte,  auf  Piedestalen:  Nr.  5624.  '^Schla- 
fender Satyr;  stark  restauriert.  R.  5625.  ** Ausruhender  Hermes, 
ein  griechisches  Original  aus  der  Schule  des  Lysippos;  der  Kopf 
teilweise  ergänzt;  sprechende  Lösung  des  Doppelmotivs,  den  eifri- 
gen elastischen  Götterboten  einen  Augenblick  nachläßig  ruhend 
darzustellen.  —  5626 ,  5627.  Ziüei  Wettläufer  oder  Ringer  ,  welche 
sich  den  Punkt  des  Angriffs  ersehen.  Mitte:  5628.  ^Trunkener 
Silen,  auf  dem  Schlauch  ein  fröhliches  Schnippchen  schlagend.  — 
5629.  Bogenspannender  Apollon,  aus  dem  Apollotempel  zu  Pom- 
peji. 5630.  *  Leier  spielender  Apollon,  altertümlich,  in  weichlichen 
Formen  (wohl  aus  der  ersten  Kaiserzeit).  —  Auf  dem  Pfeiler  bei 
der  linken  Thür:  5588.  *Büste,  unbekannt.  5589.  Vicyria,  Mutter 
des  Prokonsuls  Baibus,  Statue.  5590.  Ptolemäos  Philometor  (Büste). 

5591.  *Statue  des  Memmius  Maximus,  eines  römischen  Magistrats. 

5592.  *Kopf  der  sogen.  Berenike,  so  ideal  schön  wie  ein  Göttertypus, 
einst  Augen  und  Lippen  mit  Silber  ausgelegt.  5593.  Kolossalstatue 
des  T.  Claudius  Drusus.    5594.  Sogen.  Ptolemäos  Philadelphos, 
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Büste.  5591.  Augustus  als  Jupiter,  Kolossalstatue.  5596.  Sogen. 
Ptolemäos  Alexander,  Büste.  5597.  ^ Oalatorius j  römischer  Magi- 
strat, Statue.  5598.  Sogen.  *  Ptolemäos  Apion^  Büste;  ist  aber  ein 
weiblicher  Kopf,  um  welchen  68  vier-  bis  zwölfmal  gewundene 
Locken  angesetzt  wurden.  5600.  Ptolemäos  Soter,  Büste.  —  Aus- 
gangswand, nach  der  ersten  Ausgangsthür:  5602.  Heraklit,  grie- 
chischer Philosoph,  Büste.  Dann:  5603  —  5605.  *Drei  Tänzerin- 
nen; mit  den  drei  gegenüber  zusammen  die  »Sechs  Mädchen  von 
Herculaneum«  genannt,  weil  sie  daselbst  im  Theater  gefunden  wur- 
den, wo  sie  einst  das  Proszenium  schmückten;  künstlerisch  als 
Gewandfiguren  (das  einfache  griechische  Idealkleid  in  verschiedener 
Haltung)  von  Bedeutung.  P]s  folgt  unten:  5607.  *Büste  des  Ärchy- 
tas ,  griechischen  Philosophen  aus  Tarent.  Nach  der  zweiten  Aus- 
gangsthür:  5609.  Sogen.  Antonia  oder  Livia,  Statue,  mit  vortreff- 
lichem sprechenden  Kopf.  —  Fensterwand,  1.  vom  zweiten  Fenster: 
5610.  Antinous,  Büste,  Dann:  5611.  Statuette  eines  Opferknaben. 
5612.  *Kolossalstatue  der  Faustina,  Gattin  des  Mark  Aurel.  5613, 
^Statuette  des  ApoUon.  5614.  *Claudius  Marcellus,  Büste  (mit  den 
Verhältnissen  des  Herkules).  —  Eingangswand:  5615.  Nero  Drusus 
opfernd,  Statue.  5616.  *Sogen.  Seneca  (nach  andern  Kallimachos). 
An  der  Wand,  unten:  5618.  Sogen.  *Flaton,  Büste  (vielmehr:  bär- 
tiger Dionysos),  griechisches  Werk  wohl  vor  der  Mitte  des  4.  Jahrb., 
Einigung  von  Weltschmerz  im  edelsten  Sinn  mit  großartigster  Kraft 
und  geistvollen  Gesichtszügen.  Darüber:  Lepidus,  Büste  (sehr  in- 
dividuell). Dann  5619—5621.  die  a^ndiQVYi  Drei  Tänzerinnen  (s.oben). 
Zuletzt  drei  Büsten:  unten  5622.  Sogen.  Sulla;  5623.  Demokritos, 
oben  5617.  Tiberius. 

IV.  Saal  (Waffen).  Mitte:  Nr.  5635.  Reiterstandbild  des  Galigula 
(vom  Forum  Pompejis).  —  Vier  Büsten:  1.  5631.  *Römischer  Por- 
trätkopf; gegenüber  5632.  Cäsar;  r.  b6S4:.* Scipio Africanus ;  gegen- 
über 5633.  Sogen.  Apollo  (griechischer  Idealkopf). 

Die  Waffe nsammlung  enthält  in  drei  Kasten:  I.  griechische,  II. 
altitalische  Kriegsgeräte ,  z.  B.  5746.  Samnitisches  Feldzeichen  mit 
einem  Hahn,  aus  Pietrabbondante  (Bovianum  vetus),  III.  Gladia- 
torenrüstungen aus  Pompeji  und  Herculaneum,  z.  B.  5674.  *Helm 
mit  der  Einnahme  Trojas;  5669.  *Rundschild  mit  silbereingeleg- 
tem Medusenhaupt. 

Oberes  Stockwerk. 
Beim  Treppenaufgang  tritt  man  r.  im  Zwischengeschoß^  Mez- 
zaninoj  in  ein  Zimmer  mit  den  neuesten  Freskenfunden  in  Pom- 
peji. Linke  Wand:  Nr.  113,197.  Salomos  Urteil,  ein  Pygmäen- 
hild  (Däumling),  wahrscheinlich  des  ägyptischen  Königs  Bokchoris 
Urteil;  die  Personen  sind  Zwerge  mit  dicken  Köpfen  und  dünnen 
Beinchen  (immerhin  der  Akt  mit  I.König  3, 16  übereinstimmend,  viel- 
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leicht  also  doch  eine  Karikatur  derjüdischen  Erzählung),  aus  Pompeji, 
1882.  —  111,482.  Tavernenszenen.  111,475.  *Raub  der  Europa. 
111,476.  Kassandra  den  Untergang  Trojas  dem  Priamos  und  Rek- 
tor prophezeiend.  111,240.  Laokoon;  ein  Beweis,  daß  die  Gruppe 
schon  vor  Vespasians  Zeit  existierte,  da  die  Laokoonfigur  diese 
voraussetzt.  —  Folgende  Wand:  111,483.  Der  Liebestod.  111,437. 
*Venus  bei  Adonis,  ein  Nest  haltend,  in  welchem  Kastor  und  Pollux 
aus  dem  Ei  hervorkamen.  111,441.  Pyramus  und  Thisbe.  111,439. 
Iphigeneia  und  Orestes  in  Tauris.  111,436.  Opfer.  111,211.  Po - 
lyphem  und  Odysseus  (Bruchstück).  —  Fensterwand:  111,212.  Da- 
naes  Fahrt  zu  ihrem  Vater.  112,285.  Warnungsbild.  111,213.  *Bac- 
chus  und  Silen.  111,209.  Gastmahl.  111,479.  *Ende  der  Niobiden. 
Nach  der  rechten  Seite  des  Fensters:  111,477.  Medea.  —  Rechte 
Wand:  112,222.  *Amphitheaterszene ,  Schlägerei  zwischen  den 
Pompejanern  und  Nucerinern.  —  R.  von  der  Ausgangsthür:  112,282. 
*Mars  und  Venus.  112,286.  Pygmäen  im  Kampf  mit  ägyptischen 
Tieren.  112,283.  Bakchantin,  hingetaumelt  an  einen  Wasserfall. 
111,474.  Herakles  befreit  Dejaneira.  111,473.  Pan  und  3  Nymphen. 

Es  folgen  die  Säle  mit  Renaissancearbeiten  (15.  und  16.  Jahrb.), 
wo  sich  auch  chinesische  und  indische  Zeichnungen  sowie  antike 
Glassachen  befinden. 


II.  Saal.  (Soll  ausgeräumt  wer- 
den und  in  die  Abteiluug  der  ägyp- 
tischen Altertümer  kommen.)  Nr. 
10,810.  Vase  in  Rosso  antico.  —  An 
der  Thür  und  Fensterwaud  vier 
^roße  (ägyptische)  Bronzelampen.  — 
10,816.  Tragaltar  des  Königs  Wladis- 
law  auf  seinen  Kriegszügen,  mit  der 
Leidensgeschichte;  deutsche  Schule. 
—  10,527.  Bronzebüste  von  Ferdi- 
nand I.  des  Aragoniers  (der  lauernde 
Tyrann!).  —  Chinesische  und  indi- 
sche Farbenzeichnungen.  —  Rechte 
Schmalwand:  Die  Marmorstatue  der 
verschleierten  Bescheidenheit,  von 
Sammartino  (1766). 

ni.  Saal.  (Die  Glassachen  sol- 
len in  das  Preziosenkabinett  kom- 
men.) In  Glasschränken:  Antike 
Glas  Sachen  (Vetri) ,  ausgezeich- 
nete Sammlung  von  mehr  als  4000 
Gegenständen,  meist  aus  Pompeji, 
Herculaneum ,  Stabiae  und  Nola 
(selbst  Fensterscheiben  aus  der  Villa 
des  Diomedes  und  den  Thermen  von 
Pompeji).  —  In  der  Mitte,  beim  Fen- 
ster:' 13,521.  ^Blaues  Glasgefäß  auf 
modernem  Silberfuß  mit  Reliefs  in 
weißemSchmalt(Amoren  in  der  Wein- 
lese), aus  einem  Grabmal  in  Pom- 


peji (S.405).  —  Dann:  13,522.  Eine  an- 
tike Glasplatte,  in  deren  Fluß  La- 
pislazulistücke  vermengtsind  (Ruvo). 

—  Nach  dem  Schrank :  13,688.  Blaue 
antike  Patera  mit  weißem  blätter- 
geschmückten Schmält,  in  der  Mitte 
ein  Satyrkopf. 

Durch  den  r.  und  1.  mit  Siegeln 
und  Fabrikstempeln  bekleideten 
Ausgang  zu  dem 

IV.  Saal:  mit  antiken  Terra- 
kotten (Gefäßen  aller  Art). 

V.  Saal:  Etruskische  Grabdeckel 
von  Terrakotta  (aus  Vulci) ;  am  Fen- 
ster: Backsteinstatuen  des  Jupiter 
und  der  Juno  (aus  einem  Tempelchen 
Pompejis) ;  reiche  Lampensammlung. 

—  In  den  Schränken :  Votivtiere,  Vo- 
tivglieder.  —  Ausgangswand  :  1041. 

volsJcische  Thonreliefs  (aus  Velle- 
tri) ,  Szenen  des  wirklichen  Lebens 
(Krieger,  Wagenlauf,  Triumphzug, 
Bankett)  in  altitalischem,  aber  schon 
durch  griechischen  Einfluß  berühr- 
tem Stil,  noch  mit  Farbspuren. 

VI.  Saal  (wird  neu  geordnet): 
Lampen,  kleine  Büsten,  Reliefs,  Sta- 
tuetten.—  Rechte  Schmal  wand:  Zwei 
Schauspielerinnen,  von  Terrakotta 
(Pompeji).  , 
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Zur  großen  Treppe  zurück,  gelangt  man  gegenüber  1.  zur  Cuma" 
nischen  Sammlung,  gegen  2000  Ausgrabungsgegenstände  aus  Cu- 
mae:  Vasen,  Terrakotten,  Bronzen,  Goldgegenstände,  Gläser;  vom 
Fürsten  von  Carignano  (1861)  dem  Museum  geschenkt.  Im  I.  Zim- 
mer beim  Fenster;  Putzkästchen  mit  Elfenbeinreliefs;  im  II.  Zim- 
mer beim  Fenster:  eine  prächtige  Vase  mit  dem  Kampf  der  Amazo- 
nen und  Griechen. 

Die  Treppe  hinan  ins  Obergeschoss  führt  oben  die  Mittelthür 
in  die  Bibliothek  (in  der  Woche  von  9—3  Uhr  geöffnet,  zur  Be- 
nutzung derselben  ist  der  Eingang  außen  an  der  Fassade,  letzte  Thür 
r.  und  bis  zur  Thür  mit  der  Aufschrift :  »hinan«),  mit  ca.  200,000  Druck- 
bänden und  5000  Manuskripten;  bemerkenswert:  ein  üffizio  divino 
(Meßbuch),  Flora  genannt,  mit  vortrefflich  gemalten  Blumen;  Bre- 
viarium  Pauls  III.,  mit  eleganten  Miniaturen;  Pergamentchorbücher 
mit  Randminiaturen;  drei  Codices  von  Dantes  »Commedia« ,  mit 
alten  Miniaturen;  das  Uffizio  della  Madonna  mit  Miniaturen  des 
Giulio  Clovio  u.  a.  Der  große  Saal  (mit  vielfachem  Echo)  enthält 
Farnesische  Bilder.  —  L.  von  der  Bibliothek  tritt  man  in  den 

Ostflügel  des  Obergeschosses.   Gleich  nach  dem  Eingang  im 

I.  Saal:  *Lebensmittelsammlung  aus  Pompeji.  In  der 
Mitte  frei  (bei  der  Thür):  Glasgefäß  voll  Ol.  Beim  Fenster,  im 
Glaskasten:  schwarze,  schwammige  Masse  (in  modernem  Glasge- 
faß),  wahrscheinlich  Wein  mit  andern  Substanzen  gemischt;  Oli- 
ven, Gerste,  Feigen,  Mandeln,  Fleischreste,  Rosinen.  Rechte  Wand: 
Schnecken,  Schildkrötenschale,  Muscheln,  Asbest,  Eberzahn,  Knöpfe, 
Körbchen,  Senfkörner,  Wollstoff,  Leinwand,  Seide,  Purpur,  Geld- 
börsen, Zucker,  Faden,  Kork,  Strohschnüre,  vieles  halb  verkohlt. 
Linke  Wand:  knöcherne  Würfel,  Eier,  Hühnerknochen,  Fischgräte, 
Kuchen,  Knoblauch,  Zwiebeln,  Weinbeeren,  Datteln,  Nüsse,  Ka- 
ruben,  Weizen,  Linsen,  Bohnen  u.  a.  Eingangswand:  15  verkohlte 
Brote;  auf  Nr.  84,596  steht  der  Stempel  des  Bäckers  Cranius.  An 
den  Wänden  Kopien  pompejanischer  Bilder.  —  Gegenüber  r. 

II.  Saal:  Modelle.  An  den  Wänden  Fortsetzung  der  Kopien 
der  Wandgemälde  Pompejis.  Auf  den  Tischen  Modelle ;  r.  vorn : 
Amphitheater  von  Pompeji;  dahinter  Dioskurentempel  in  Rom; 
dann:  die  Tempel  von  Pästum;  1.  vom  Eingang:  Colosseum;  r. 
vom  Ausgang:  Haus  des  tragischen  Dichters  zu  Pompeji;  frei  in  der 
Mitte  (in  Glasgehäus) :  in  Asche  abgedruckte  Körperteile  (Diome- 
desvilla).  —  Auf  den  Modellsaal  folgen 

III.  und  IV.  Saal:  Sammlung  der  Papyri,  d.h.  Schriften 
auf  Papyrusbast  (1800  um  Stäbe  gewickelte  Rollen),  die,  an  der 
Oberfläche  verkohlt ,  in  Herculaneum  gefunden  wurden ;  gegen  600 
hat  man  aufgerollt;  es  sind  Schriften  von  Epihur  und  besonders  von 
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seinen  Schülern  Philodemos  aus  Gadara,  zur  Zeit  Ciceros,  über 
Nutzen  der  Musik,  Rhetorik,  Laster  und  Tugend,  Philostrat  über 
den  Ehrgeiz,  Metrodor  über  die  Empfindung.  Auch  die  mit  Wachs 
belegten  Holztäfelchen  mit  Quittungen  Überzahlungen  des  Bankiers 
L.  Cäcilius  Jucundus  aus  Pompeji.  (Im  Nebenzimmer  die  Maschi- 
nen^ mittels  deren  es  gelang,  die  Rollen,  ohne  dieselben  direkt 
zu  berühren,  aufzuwickeln.)  —  Es  folgt  die  Ostabteilung  (rech- 
ter Flügel)  der 

Gemäldesammlung  ( Pinacoteca J ,  Verzeichnis  in  jedem  Saal 
(Ecken).  Nach  einem  Vorzimmer  mit  acht  Skizzen  der  Caracci  zu 
den  Fresken  zu  Parma  folgt 

I.  Saal  (Römische  Schule):  Nr.  5.  *  Claude  Lorrain,  Marine 
bei  Sonnenuntergang.  7.  8.  16.  36.  38.  54.  56.  Gav,  d^Ärpino,  Reli- 
giöse Bilder.  9.  Sassoferrato,  Die  Werkstätte  der  Heil.  Familie.  12. 
Raffaels  Schule,  Weibliches  Bildnis.  15.  Giovanni  Spagna ,  Heil. 
Familie.  11.  14.  31.  57.  Francesco  Penni  (il  Fattore),  Neutestament- 
liche  Bilder.  17.  Polidoro  Garavaggio ,  Gang  nach  Golgatha.  23. 
*Ders.,  Anbetung  der  Hirten.  27.  *Sassoferrato,  Anbetung  der  Hir- 
ten (1670).  —  28.  Raffaels  Schule,  Madonna  delle Grazie  (nach  einem 
Bild  Raffaels  in  England).  34.  Sassoferrato,  Madonna.  46.  "^Polidoro 
Garavaggio,  Jesus  unter  dem  Kreuz  erliegend.  47.  Pannini,  Karls  HL 
(Bourbon)  Einzug  in  den  St.  Petersplatz  zu  Rom.  49.  Maratta,  Heil. 
Familie.  51.  Rafael  Mengs,  Ferdinand  IV.  (resp.  I.  als  König  beider 
Sizilien).  53.  Pannini,  Karl  III.  vor  Papst  Benedikt  XIV.  55.  Ders., 
König  von  Sardinien.  16.  20.  32.  44.  Kopien  nach  Raffael. 

II.  Saal  (Genua  und  Parma):  Nr.  2.  Bern.  Strozzi  (il  Prete 
Genovese),  Mönch.  4.  Castiglione,  Die  Frau  und  der  Knabe.  10. 
Parmigianino  Familie.  11.  Gorreg gios  Schule ,  Kopf  eines 
Mönchs.  12.  Parmigianino ,  Madonna.  15.  Ders.,  Madonna  mit 
Engeln,  Skizze.  20.  Ders.,  Zwei  lachende  Knabenköpfe.  35.  Ders., 
Lernendes  Kind.  37.  Ders.,  Pallas  (Parma)  und  Allessandro  Far- 
nese.  16.  23.  39.  Bartol.  Schidone ,  Caritä,  Zwei  Heilige  Familien. 

III.  Saal  (Parma  und  Lombardei):  Nr.  l.*Bart.  Schidone, 
Der  Schuhmacher  Pauls  III.  7.  9.  31.  32.  34.  38.  39.  Ders.,  Reli- 
giöse Bilder.  11.  15.  Lionardos  Schule,  Täufer,  Madonna.  16. 
Parmigianino ,  St.  Klara.  17.  *Gesare  da  Sesto ,  Anbetung  der  Kö- 
nige; Hauptwerk  des  Meisters,  bereits  manieristisch  elegant.  18. 
^Lionardos  Schule,  Jesus  und  Johannes,  sich  küssend.  19.  Dies., 
Madonna  delle  Rocce.  23.  Bart.  Schidone  (Schule),  Der  Schneider 
Pauls  III.  24.  Alte  lombardische  Schule,  Altarwerk,  Heimsuchung, 
Geburt  und  Verehrung  der  Könige.  33.  B.  Schidone,  Der  Musiker 
Gauthier. 

IV.  Saal  (Venezianer):  Nr.  1.  Luigi  Vivarini,  Madonna,  SS. 
Franz  und  Bernhardin  (1485;  übermalt).  5.  *Bartolomeo  Vivarini, 
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Madonna,  S.  Niccolo,  St.  Rochus  und  zwei  Bischöfe,  1465,  bez.  7. 
Giorgione  (vielmehr  della  Vecchia) ,  angebliches  Bildnis  des  Für- 
sten Antonello  von  Palermo.  9.  Seh.  del  Fiombo ,  Jünglingskopf. 
12.  Tizian,  Bildnis  einer  Dame  (durch  Ubermalung  und  Firnis  ent- 
stellt). 10.  13.  17.  22.  25.  29.  45.  47.  51.  55.  59.  62.  Canaletto, 
Ansichten  von  Venedig.  15.  *Sehastiano  del  Piomho^  Clemens  VII., 
auf  Schiefer:  das  beste  und  ähnlichste  Bildnis.  18.  Tizian,  Ales- 
sandro  Farnese  (in  der  Farbe  verdorben).  19.  Ders. ,  Paul  III.;  im 
Inventar  Parmas  von  1680  als  Original  bezeichnet ;  es  hat  sehr  ge- 
litten, kann  aber,  »nach  der  unberührten  linken  Hand  zu  urteilen«, 
von  Tizian  selbst  sein.  20.  *Ders,,  Papst  Paul  III.,  Farnese  (»ganz 
von  historischem  Leben  erfüllt  und  mit  dem  geringsten  Aufwand 
kühn  hingeworfen«)  mit  Kardinal  Alessandro  Farnese  und  seinem 
hagern  Enkel  Ottavio;  Skizze.  24.  JJers.y  Carl  V.;  ist  vielleicht  das 
von  Tizian  an  Ferrante  1549  geschickte  Bild ;  doch  sind  nur  ein  Auge, 
die  Stirn ,  ein  Teil  der  Oberlippe  und  der  Hand  von  der  Retouche 
verschont  geblieben,  diese  Teile  allerdings  in  Tizians  Manier.  32. 
*Moretto,  Christus  an  der  Säule;  in  des  Meisters  breiter,  silberner 
Manier  und  mit  außerordentlicher  Sorgfalt  modelliert.  40.  An- 
drea Mantegna,  Schule ,  Auferstehung.  46.  ^Andrea  Mantegna,  S. 
Euphemia,  1454,  bez.;  »fast  wie  eine  in  Farben  übersetzte  Marmor- 
figur, in  kräftiger  Fülle,  meisterlich  gezeichnet«  und  verkürzt.  56. 
Lorenzo  Lotto ,  Madonna  mit  Johannes  und  Petrus. 

V.  Saal  (del  Correggio):  Nr.  1.  (\.)  Salvator  Rosa ,  Jesus  mit 
den  Schriftgelehrten.  2.  *Sebastiano  del  Piomho,  Madonna,  das  Kind 
aufdeckend ;  Skizze  auf  Schiefer,  von  edler  Komposition,  in  venezia- 
nisch gehandhabter  michelangelesker  Manier,  erinnert  an  Ratfaels 
Madonna  di  Loreto.  —  3.  **COTreggio^  Die  sogen.  Zingarella: 

grund  ein  Kaninchen,  daher  der 
zweite  Name  des  Bildes:  Madonna 
del  Coniglio).  Der  Vorgang  ist  von 


reizender,  idyllischer  Einfachheit, 
alles  ist  Stille  und  Ruhe  in  diesem 
(freilich  ganz  weltlichen)  märchen- 
haften Bild. 


d.  h.  die  Madonna,  die  ihr  Haar 
zigeunerartig  mit  weißem  Turban- 
baud  umwunden  hat;  ein  weißes 
Kleid  mit  blauem  Überwurf  be- 
deckt sie  bis  auf  die  sandalenbe- 
kleideten Füße,  über  ihr  schweben 
Engel  unter  Palmzweigen  (imVorder- 

4.  Van  Dych,  Bildnis.  —  5.  ^^Tizian,  Danae  (1548),  eins  der 
herrlichsten,  farbenprächtigsten  Bilder  des  Meisters: 

»Das  Auf-  und  Abgleiten  des  Lichts  und  Schattens  ist  so  sanft,  daß 
lie  Grenzen  sich  verwischen  und  nur  ein  zartes  Wogen  wahrgenommen 
»vird ;  so  vollendet  gestimmtes  Helldunkel,  so  feine  Modellierung  und  solch 
jchwellendes  Fleisch  findet  man  kaum  in  einem  andern  Kunstwerk;  der 
Kupido  ist  eine  auf  den  plastischen  Gesetzen  der  antiken  Statuen  auf- 
gebaute ,  an  die  Meisterwerke  der  Griechen  erinnernde  Figur.« 

7.  ** Correggio f  Vermählung  St.  Katharinas;  ganz  aus  dem 
iebevoll  freudigen,  wirklichen  Leben,  aber  vergeistigt  durch  den 
goldenen,  wie  von  innen  durchglühten  Farbenton.  —  8.  Tizian^ 
Wegweiser  durch  Italien.   IT.  23 
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Paul  III.;  gehört  in  lebenswahrer,  den  Papst  und  den  Diplomat 
gleich  bedeutsam  schildernder  Behandlung  des  Kopfes,  in  maleri- 
scher Durchbildung  der  Hände,  in  stofflicher  Plastik  der  Kleidung, 
in  der  feinen  Licht  -  und  Farbenmodellierung  zu  den  größten  Mei- 
sterwerken Tizians.  —  11.  **Tiziaflf  Philipp  II.  von  Spanien;  das 
beste  Charakterstück  Tizians  und  von  prächtigster  Farbenharmonie, 
wahrscheinlich  die  von  Tizian  dem  Prinzen  1553  übersandte  zweite 
Fassung  des  Bildnisses,  ebenso  meisterlich  wie  das  erste  in  Madrid. 
12.  Ribera,  St.  Sebastian  (1651).  —  13.  Ders.,  St.  Hieronymus  ver- 
nimmt die  Posaune  des  Jüngsten  Gerichts.  14.  Ders.,  St.  Hierony- 
mus in  Meditation.  15.  Guercino,  St.  Magdalena  im  Gebet.  16.  Ru- 
hens, Mönchskopf. 

VI.  Saal:  Kupferstichsammlung  (der  Custode  der  Pina- 
kothek öffnet) ;  20,000  Stiche  in  226  Bänden;  208  besondere  Kupfer- 
stiche nebst  985  Handzeichnungen  berühmter  Meister  und  die  schö- 
nen Spielkarten  Mantegnas.  Büsten  von  Papst  Paul  III. ,  *Dante 
(Bronze,  15.  Jahrb.),  Caracalla  (Bronze,  16.  Jahrb.,  Kopie  nach 
der  Antike),  Gaston  de'  Medici  (von  Bernini),  Ferdinando  de'  Me- 
dici  (Bernini).  —  An  der  rechten  Längswand:  1.  Bruchstück  des  be- 
rühmten Kartons  der  Guerra  di  Pisa  (?),  von  Michelangelo  (?). 
2.  Heil.  Familie,  von  Raffael  (?).  3.  Amor  und  Venus,  von  Michel- 
angelo (?).  4.  Moses  vor  dem  feurigen  Busch,  von  Raffael  (?)  (Ori- 
ginal im  Vatikan).  6.  Tizian  (?),  Kardinal  Bembo.  7.  Paolo  Vero- 
nese  (?) ,  Bildnis  von  Alessandro  Farnese. 

VII.  Saal  (Scuole  diverse):  Nr.  1.  Ännibale  Caracci,  Ma- 
donna della  pietä.  2.  Schidone,  St.  Sebastian  (Skizze).  3.  J.  Bas- 
sano ,  Auferweckung  des  Lazarus.  5.  *Giulio  Romano,  Madonna 
della  Gatta ,  eine  sehr  schöne  Nachbildung  von  Raffaels  Madonna 
mit  der  Perle  (Madrid) ;  Giulio  fügte  die  »Katze«  (gatta)  hinzu  und 
bildete  Elisabeth  zur  Zigeunerin  um.  6.  Parmigianino ,  Heil.  Fa- 
milie (gouache).  7.  *  Giovanni  Bellini,  Verklärung  Christi,  mit 
prächtiger  norditalischer  Landschaft.  8.  *  Schule  Raff aels  (?)  ^  Ein 
Seemann  (sogen.  Kolumbus).  10.  '*Marcello  Venusti  (Sebastiane 
del  Piombo?),  Kopie  von  Michelangelos  Jüngstem  Gericht,  noch 
vor  der  spätem  Ubermalung  durch  Daniele  daVolterra.  11.  *Pietro  \ 
Perugino,  Madonna  auf  dem  Rosenhügel.  12.  *  Andrea  del  Sarto(?)j 
Clemens  VII.  15.  Bernardo  Luini,  Madonna.  16.  ^Giovanni  Bel- 
lini, Bildnis.  17.  *  Raffael  (?),  Bildnis  des  Cavaliere  Tibaldeo  (?). 
19.  *Andrec6  del  Sarto,  Berühmte  Kopie  von  Raffaels  Papst  Leo  X. 
mit  den  Kardinälen  Giulio  de'  Medici  (Clemens  VII.)  und  Luigi  de' 
ßossi.  Das  Original  im  Pal.  Pitti  zu  Florenz ,  so  täuschend  (doch 
mit  weniger  Einfachheit  in  den  Umrissen ,  weniger  sattem  Kolorit 
und  weniger  Vollendung  der  Modellierung)  kopiert,  daß  selbst  Giulio 
Romano  die  Kopie  für  das  Original  nahm ,  als  sie  statt  dessen  dem 
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Herzog  von  Mantua  geschenkt  wurde.  21.  '^Baffael  (?)  ,  Bildnis  des 
Kardinals  Passerini.  22,  **Ilaffaelj  Madonna  del  divino  amore; 
die  reiche,  sehr  schöne  Komposition  ganz  von  Eaffael,  die  Ausfüh- 
rung teilweise  von  seinen  Schülern ;  die  Madonna  faltet  hinter  dem 
Rücken  des  Kindes  die  Hände  und  betet  es  an,  das  Christuskind 
segnet  den  jungen  Johannes  den  Täufer  und  nimmt  zur  Einleitung 
der  Weihe  St.  Elisabeth  bei  der  Hand,  im  Mittelgrund  der  Halle 
1  schreitet  Joseph  einsam.  24.  Monrealese  (Pietro  Novelli),  Dreieinig- 
Ikeit  (1640).  —  25.  Ders.,  Paulus,  Halbfigur.  26.  Garqfalo,  Kreuz- 
abnahme. 27.  Sogliani,  Heil.  Familie.  28.  Palma  Vecchio,  St. 
[Hieronymus'  Fürbitte  für  zwei  Stifter  bei  der  Madonna;  die  ge- 
lungendste  der  Sante  conversazioni  Palmas.  30.  Domenichino,  Der 
Schutzengel,  die  Unschuld  vor  dem  Satan  wahrend.  32.  ^Claude 
Lorrain,  Prächtige  Landschaft  und  Architektur.  34.  * Pinturicchio , 
Himmelfahrt  Mariä ,  im  Frühstil  Peruginos.  ^b.  Bartolommeo  Vi- 
varini^  Anbetung  des  Kindes,  seitlich  SS.  Nikolaus,  liochus  und 
zwei  Bischöfe,  hinter  dem  Thron  SS.  Antonius,  Petrus  Martyr,  Ka- 
tharina, Magdalena  (1465).  —  36.  '^Tizian ^  Die  weinende  Magda- 
lena, im  Altersstil  Tizians  (1567),  hat  durch  Alter  und  Nachbesse- 
rungen gelitten.  37.  Parmigianino,  Tod  Lucretias.  38.  Mazzolino, 
Gottvater  mit  Seraphim.  41.  Parmigianino ,  Bildnis  seiner  Tochter. 
44.  Andrea  da  Salerno^  SS.  Benedikt,  Placidus  und  Maurus,  unten 
die  vier  Kirchenlehrer.  47.  Guido  Reni,  Wettlauf  Attalantes  mit 
Hippomenes.  49.  Borgognone ,  Schlacht.  53.  Bildnis  Bramantes, 
;der  dem  Herzog  von  Urbino  einen  Plan  zeigt  (Mischung  von  Pon- 
Itormo  undBronzino).  57  .*  Sebastiano  delPiombo,  Papst  Hadrian  VI. — 
58.  /.  TintorettOj  Don  Juan  d'Austria.  59.  Ribera j  Berauschter 
ISilen  (1626).  60.  Annibale  Oavaccij  Bacchantin  gibt  einem  Satyr 
jzu  trinken.  61.  Fra  Bartolommeo ,  Himmelfahrt  Mariä,  mit  16 
lebensgroßen  Figuren,  1516;  nur  teilweise  vom  Meister  ausgeführt, 
(Später  retouchiert. 

\  VHI.  Saal  (delle  Veneri)  :  Nr.  4.  (Nach)  Velasquez,  Die  Trin- 
ker, Pastellkopie.  9.  Santafede,  Madonna,  Hieronymus  und  Pietro 
»da  Pisa.  11.  Guido  Berti ^  Die  vier  Jahreszeiten.  23.  J.  Tintoretto, 
i Venus,  dem  Amor  in  Gegenwart  der  Grazien  den  Bogen  nehmend. 
124.  Bronzino ,  Amor  küßt  eine  Bacchantin,  nach  einem  Karton 
Michelangelos. 

Kehrt  man  zur  großen  Treppe  zurück,  so  kommt  man  jenseit 
des  Bibliotheksaals  in  den 

Westflügel  des  Obergeschosses;  zuerst  r.  in  das  Zimmer  mit 
Iden  Preziosen  (soll  in  ein  andres  Zimmer  kommen,  hinter  den 
In.  Saal  der  kleinen  Bronzen),  Kameen,  Gemmen,  Goldschmuck  u.  a. 
Am  Fenster:  Die  berühmte  *Tazza  Farnese ,  aus  Onyx,  in  zwei 
)Lagen,  auf  jeder  Seite  mit  erhabenen  Figuren  (außen  Medusenkopf, 

23* 
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innen  Fruchtbarkeit  Ägyptens) ,  aus  dem  Grabmal  Hadrians.  Auf 
einer  Reihe  von  Tischen  die  Kameen  und  Gemmen. 


Erste  Tischreilie.  I.Tisch: 
25,833-25,899.  Die  antiken  Kameen 
(die  besten  Exemplare  in  der  senk- 
reckten Mittelreihe;  die  Steinschnei- 
der waren  meist  Griechen).  I.  Reihe: 
Nr.  4.  Venus  im  Bad.  —  II.  Reihe : 
12.  Viktoria,  von  Sokrates,  mit  dem 
Besitzernamen  Lorenzo  de'  Medici 
(unter  den  Hufen).  —  16.  -^-Zeus,  die 
Giganten  niederblitzend,  yonAthenion 
(wahrscheiDlich  aus  Augustus'  Zeit, 
der  Name  unter  dem  Rad),  nach 
einem  herrlichen  Erzwerk.  —  III. 
Reihe:  29.  Schlafende  Ompliale.  — 
IV.  Reihe:  44.  Augustuskopf.  —  VI. 
Reihe:  64.  Bruchstück  der  Bestra- 
fung Dirkes  (diente  bei  der  Restau- 
ration des  Farnesischen  Stiers). 
^  II.  Tisch:  25,900-26,042.  Ver- 
tieft geschnittene  Steine  (schräg  ge- 
gen das  Licht  aufgestellt).  1.  Ab- 
teilung der  Glastafel,  I.  Reihe: 
5.  Raub  Kassandras.  —  9.  ApoUon 
und  Marsyas;  drittletzter:  Perseus 
von  Dioskorides  (gleicht  der  Merkur- 
statue im  Belvedere  und  ist  viel- 
leicht nach  dieser  aus  neuerer  Zeit). 

—  II.  Reihe :  10.  Marcus  Aurelius.  — 
11.  *Die  ausruhende  Artemis,  von 
Apollonius  (der  Name  unter  der 
Fackel),  auf  Amethyst,  wahrschein- 
lich nach  einer  Artemis  des  Praxi- 
teles zu  Ankyra.  —  III.  Reihe:  2. 
Galba,  auf  Beryll.  —  6.  Phöbus.  — 
VII.  Reihe:  9.  Sitzender  Mars,  von 
Viktoria  gekrönt.  —  10.  Bildnis,  von 
Solonos.  —  2.  Abt.  der  Glasta- 
fel, II.  Reihe:  1.  Opfer.  —  Letzter: 
Triumph  des  Bakchos.  —  III.  Reihe : 
5.  Pescennius.  —  9.  Opfer. 

Zweite  Tischreihe:  26,043- 
26,209.  Vorgearbeitete  Steine.  —  VI. 
Tisch:  Goldarbeiten  (die  senkrechte 
Mittelreihe  enthält  die  wichtigsten). 

—  1.  Abt.:  Eheringe.  IV.  Reihe, 
Mitte:  Siegelring  aus  einem  Grab 
von  Capua,  mit  dem  Kopf  des  Mar- 
cus Brutus,  von  Berakleidas.  —  VII. 
Reihe,  Mitte:  Filigranring  mit  Sma- 
ragd, oben  sich  öffnend,  für  Auf- 
bewahrung von  Gift  (Ruvo).  —  VIII. 
Reihe  (Mitte):  R*ng  von  Pompeji, 
den  Karl  III.  Bourbon  trug. 

In  den  Schränken,  rechte 
Längswand:  Silbergeräte,  meist 
aus  Pompeji.    I,  Schrank,  2.  Reihe: 


Drei  Rundspiegel.  Silbervasen,  die 
Untertasse  mit  Tierfiguren,  kleine 
Löffel,  Ampullen  (sämtlich  1876  in 
Pompeji  gefunden).  3.  Reihe:  Elfen- 
beinfragmente zu  einer  Kassette.  — 
II.  Schrank,  1.  Reihe:  Vorn  zwei 
Becher  mit  Centauren  (Casa  di  Me- 
leagro).  Statuette  eines  Opferknaben. 
Prächtig  ziselierte  Becher.  Tazza 
mit  (am  Fuß)  Centaurinnen  und 
Amoren.  Tazza  mit  dem  berausch- 
ten Silen,  der  den  Bakchos  auf  einem 
Esel  zu  einer  Herme  führt.  Sta- 
tuette mit  Patera.  2.  Reihe:  Löffel. 
Nr.  25,490.  *Rundrelief  mit  dem  Tod 
Kleopatras  (Herculaneum).  109,688. 
Ein  silbernes  Slcelettchen.  Medail- 
lons. 25,494.  Sonnenuhr  in  Schinken- 
form. Ringe,  Haarnadeln.  3.  Reihe: 
Geschirr.  —  IV.  Schrank,  1.  Reihe: 
25,301.  Vase  in  Mörselform  mit  der 
Apotheose  Homers  (Herculaneum). 
Vorn :  Drei  schöne  Dreifüße  (für 
Opfer),  mit  Widderköpfen,  Früchten, 
Blumen  und  Löwenköpfen  (Rom). 

An  der  linken  Waod:  Gold- 
schmuck  ;  im  Kasten  gegen  das  Fen- 
ster, I.Abt.,  oben  r. :  1-4.  Armband, 
Ohrring ,  Halskette  von  einem  Ske- 
lett in  der  Diomedes-Villa  Pompejis. 
Darunter  in  der  2.  Abt.:  24,883. 
Sehr  schöne  *Halskette  mit  21  Si- 
lenmasken  zwischen  Lotusblumen 
(Frauengrab  zu  Venosa).  *Diadem, 
griechische  Arbeit  aus  einem  Grab 
in  Ignatia  (Apulien).  —  Vergröße- 
rungsglas in  Bergkristall.  Hals- 
kette mit  3  Silenniasken.  Ohrringe, 
Armbänder,  Ringe.  24,825.  Präch- 
tiges ^'-schlangenförmiges  Armband 
(1,25  kg).  Halsband  von  Granaten 
und  Groldmaschen.  '^Goldener  Haar- 
schmuck (1877  gefunden).  Auf  einem 
Säulenstumpf  unter  Glasglocke: 
25,000.  *Goldene  Lampe,  800  g  wie- 
gend (Pompeji).  Im  Glaspult:  Arm- 
bänder, Ohrringe  (eins  *mit  Perlen 
und  Hyazinthen).  Auf  einem  Säulen- 
stumpf: *Zwei  griechische  Ohrringe 
mit  Medusenhaupt,  aus  Tarent.  —  Im 
II.  Wandschrank,  1.  Reihe:  24,606. 
Goldeue  Bulla,  wie  sie  die  Patrizier 
als  Halsschmuck  trugen.  Ohrringe 
(einer  noch  mit  verkohltemOhrstück). 
Ringe.  2.  Reihe:  Ringe  mit  Geschnit- 
tenen Steinen.  Stücke  aus  Bergkri- 
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gtaU  und  Bernstein.  3.  Reihe:  Präch-  1  und  Agraffen  aus  Pompeji  (1876  aus- 
tige  *goldene  Kette  mit  Smaragden  |  gegraben). 

Die  folgende  Thür  r.  trägt  die  Aufschrift :  »RaccoltaPorno- 
^rafica«,  der  Eintritt  ist  nur  Herren  gestattet*,  die  sämtlichen 
f Kunstwerke  (worunter  Pracht lampen)  behandeln  lascive  Gegen- 
stände. —  Gegenüber  1.  die  Münzsammlung;  im  ersten  Zimmer 
iie  berühmten  griechischen  Mün  zen  aus  Großgriechenland  und 
Sizilien.  —  Geradeaus  folgt  die 

II.  Abteilung  der  Gemäldesammlung,  sechs  weitere  Säle. 

I.  Saal  (Bologneser):  Nr.  1.  Lavinia  Fontana,  Die  Samariterin. 
2.  Guevcino,  Madonna  in  Gloria,  Skizze.  3.  Ännihale  Caracci,  Das 
Jesuskind,  von  St.  Franziskus  angebetet,  auf  Achat.  7.  8.  9.  Guido 
Ueni,  Jesuskind,  Johannes,  Ulysses  und  Nausikaa.  12.  Lanfranco, 
Engel  mit  gekettetem  Satan.  15.  Lionello  Spada,  Kain  erschlägt 
A.bel.  21.  Elisahetta  Sirani,  Timokleas  Rache.  24.  Guevcino,  St. 
Hieronymus.  25.  Annihale  Caracci,  Apoll.  31.  Agost.  Caracci,  St. 
Hieronymus.  38.  Eomanelli,  Sibylle.  39.  Ludov.  Caracci,  Grab- 
egiing.  41.  Simone  da  Pesaro ,  S.  Carlos  Anbetung  der  Madonna 
Schiefer).  43,  "^Annibale  Caracci,  Satire  auf  Michelangelo  da  Ca- 
•avaggio  (als  ein  Wilder  unter  Affen).  44.  Guido  Beni,  Eitelkeit  und 
Bescheidenheit.  47.  Guercino ,  Der  reuige  St.  Petrus  (»mit  dem 
5chnupftuch«)  48.  Lanfranco,  St.  Hieronymus  vernimmt  die  Po- 
saune des  Jüngsten  Gerichts.  55.  Annihale  Caracci,  Rinaldo  und 
irmida  im  bezauberten  Garten.  62.  *Lavinia  Fontana,  Die  Sama- 
iterin  am  Brunnen.  69.  Michelangelo  da  Caravaggio ,  Judith  und 
iolofernes  (vom  krassesten  Naturalismus).  70.  Guercino ,  Maria 
i^ibt  das  Jesuskind  dem  S.  Pasquale.  71.  Annih.  Caracci,  S.  Eusta- 
chius vor  dem  Kruzifix ,  in  schöner  Landschaft. 

II.  Saal  (Toscaner):  Nr.  1.  Lionardo  da  Pistoja,  Jesus  im 
Tempel.  2.  Pontormo,  Heil.  Familie  (nach  Andrea  del  Sarto).  3. 
)Iarco  da  Siena,  Tempeldarstellung.  ^.  Zaganelli  (Parma),  Ver- 
'nählung  Maria  (nicht  Cosimo  Roselli).  5.  Sodoma,  Auferstehung 
1536-,  hat  in  der  Farbe  gelitten).  23.  Filippo  Mazzola,  Madonna 
iella  Pieta.  27.  Lorenzo  di  Gredi ,  Geburt  Christi.  31.  Matteo  da 
liena,  Bethlehemitischer  Kindermord,  bez.  1481.  32.  *  Filippo 
ji'ppi,  Madonna,  der  zwei  Engel  das  Christuskind  darreichen.  34. 
^^'lorentin.  Schule ,  Liberius  stiftet  S.  Maggiore  in  Rom.  35.  Bald, 
^eruzzi  (?),  Bildnis  des  Gemmenschneiders  Giambernardo  da  Castel 
3olognese.  37.  Filippo  Lippi,  Verkündigung,  SS.  Andreas,  Johan- 
les,  39.  Alfonso  Franco  (Messina),  Madonna,  St.  Petrus  (1500). 
2.  Angelo  Bronzino,  Jünglingsbildnis.  45.  Marco  da  Siena,  Ver- 
hrung  der  Könige.  54.  Bugiardini,  Grablegung.  55.  Angelo  Bron- 
ino,  Frauenbildnis.  58.  Franc.  Granacci,  Maria,  Jesus,  Johannes, 
n  der  Mitte:  Ein  achteckiges  Bronzetabernakel  mit  Reliefs  der 
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Leidensgescliiclite  (aus  der  Ceitosa  von  Rom);  Schule  Michelange- 
los, von  Jacopo  Siciliano  gegossen. 

III.  Saal  (Scuol  a  Napolitana  des  13.  und  14.  Jahrh.) :  Nr.  1. 
Sogen.  Pietro  Donzello  (vielmehr  venezianisch),  Kreuzigung.  3. 
Ders,  (vielmehr  in  der  Art  des  Giovanni  da  üdine),  St.  Martin.  7. 
Sogen.  Zingaro,  Madonna,  mit  SS.  Petrus,  Paulus,  Sebastian,  As- 
prenus  ,  Candida.  21.  *Sogen.  Simone  Papa  der  ältere  (flandrisch), 
Kreuzigung  und  Madonna.  23.  Sogen.  Pietro  und  Ippolito  Donzelli 
(im  Stil  der  Cozzarelli  in  Siena) ,  Madonna,  St.  Sebastian,  S.  Jacopo 
della  Marca,  mit  Staffel  und  Lünette.  24.  Andrea  da  Salerno,  S. 
Niccolo  (beschädigt).  25.  *Sogen.  Simone  Papa  der  ältere^  SS. 
Michael,  Georg,  Johannes  (flandrisch).  31.  *Sogen.  Zingaro ,  Ma- 
donna gibt  dem  Kind  eine  Frucht  (flandrisch).  32.  *Sogen.  Simone 
Papa  der  ältere,  St.  Hieronymus,  S.  Jacopo  della  Marca,  die  Stifter 
Bernardino  Turbola  und  Anna  de  Rosa  (flandrisch,  dem  van  Eyck 
nachstrebend ;  21  und  25  sind  die  Flügelbilder  dazu,  31  ist  von  dem- 
selben Künstler).  33.  ^Andrea  da  Salerno ,  Anbetung  der  Könige 
(eins  seiner  besten  Werke).  34.  Ders.^  Einkleidung  des  SS.  Maurus 
und  Placidus  durch  St.  Benedikt.  36.  (r^VoZ. /m^am^o^  Verkündigung. 

Id  den  zwei  Seiten  kabinetten  r.:  Im  I.  einige  Katakombenfresken 
(Rückwand  1.  vom  Fenster),  ca.  6.  Jahrb.;  r.  Nr.  2.  5.  60.  St.  Paul,  St. Peter; 
Madonna  mit  St.  Anna,  neapolitanisch  (Ende  des  14.  Jahrb.).  —  47.  Andrea 
da  Velletri,  Altarwerk  (1336).  —  Im  II.  Bilder  aus  der  sogen,  altneapoli- 
taniscben  Schule. 

IV.  Saal  (Neapolitaner  des  16.,  17.  und  18.  Jahrh.):  Nr.  1. 
*  Domenico  Gargiuolo  (Micco  Spadaro),  Masaniellos  Aufstand  in 
Neapel,  auf  dem  Largo  del  Mercato,  1647;  auch  durch  die  Kostüme 
bemerkenswert.  4.  Ders.,  Ansicht  des  Largo  del  Mercatello  (Piazza 
Dante)  zur  Zeit  der  Pest  1656.  5.  Filippo  öriscuolo  ,  Anbetung 
der  Könige,  1540.  7.  '^Marco  Cardisco  (il  Calahrese) ,  St.  Augu- 
stin mit  Ketzern  streitend,  1536.  8.  Scipione  Gompagno,  Don  Juan 
d' Austrias  Einzug  auf  dem  Largo  del  Mercato  1648;  mit  zahlreichen 
Porträten.  9.  '^Massimo  Stanzioni,  St.  Bruno.  17.  i>€?*s.^  Lucrezia. 
22.  Luca  Giordano ,  Semiramis  verteidigt  Babylon.  37.  ^Mass. 
Stanzioni,  Anbetung  der  Hirten.  51.  Luca  Giordano ,  St.  Xaver, 
die  Inder  taufend  (in  drei  Tagen  gemalt).  52.  Finoglia,  St.  Bruno. 
54.  L.  Giordano j  S.  Xavier  tauft  die  Indier  (Schnellmalerei  in  drei 
Tagen).  55.  Salvator  Rosa,  Parabel  von  St.  Matthäus.  56.  Traversa, 
Mädchen  mit  weißer  Taube.  57.  Luca  Giordano,  Hochzeit  zu  Kana 
(nach  Paolo  Veronese).  59.  *  Salvator  Rosa,  Parabel  vom  Splitter 
und  Balken.  60.  Ribera,  St.  Bruno.  63.  Pacecco  di  Rosa,  Madonna 
delle  grazie.  64.  Ribera,  S.  Bruno  erhält  die  Ordensregel;  auf 
Kupfer.  66.  *  Pietro  Novelli  (Monrealese) ,  Judith  und  Holofernes, 
1643.  68.  Mass.  Stanzioni,  Madonna  mit  Engeln.  69.  L.  Giordano, 
Salome  mit  dem  Täuferkopf.  71.  Ders.,  Madonna  del  Rosario.  72. 
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Spadaro ,  Masaniello.  75.  L.  Giordano ,  Weihe  der  Kirche  von 
Monte  Cassino  (Entwurf  zum  Bilde  daselbst).  76.  Ders.,  Jesus,  dem 
Volk  vorgestellt;  nach  Albrecht  Dürer.  78.  Calahrese,  Pest  von 
1656,  Skizze.  81.  Ders.,  Der  verlorne  Sohn.  85.  L.  Giovdano, 
Christus  vor  Kaiaphas;  nach  Albrecht  Dürer.  94.  Falcone,  Spa- 
nische Reiter.  Frei  stehend  beim  ersten  Fenster:  Diana  auf  einem 
Hirsch,  mit  Cupido,  reiche  Arbeit  in  vergoldetem  Silber,  mit  uhren- 
artigem Mechanismus.  —  Beim  dritten  Fenster:  Die  berühmte  *(7a5- 
settina  Farnese ,  in  vergoldetem  Silber,  1505  von  Giovanni  de  Ber- 
nardi  von  Castel  Bolognese  gefertigt. 

In  Tempelform,  an  den  Ecken:  Minerva,  Mars,  Venus,  Bakchos;  — 
auf  den  Feldern  sechs  in  Bergkristall  geschnittene  Bilder:  Amazonen- 
kampf, Centaurenkampf,  Schlacht  bei  Salamis,  (hinten)  Meleageijagd, 
Bakchoszug,  Zirkusspiele;  —  auf  dem  Deckel:  Thaten  und  die  Statuette 
des  Herkules;  —  im  Innern:  Herkules'  Verbrennung  und  Alexander  d.  Grr. ; 
—  unter  dem  Deckel:  Raub  der  Proserpina. 

In  der  Mitte  des  Saals:  Großer  Schranh  aus  Nußbaum,  von 
einem  Laienbruder  gefertigt,  früher  in  S.  Agostino  degli  Scalzi,  mit 
Skulpturen  (das  Leben  St.  Augustins  behandelnd)  und  vorzüglichen 
Ornamenten  am  obern  Teil;  aus  dem  15.  Jahrh. 

Im  Schrank  hinter  Glas:  Kunst- 
arbeiten des  16.  Jahrhunderts:  I.  Ellen- 
beinbehälter  mit  Reliefs  (fürFlaschen 
und  Gläser  anGralafesten),  der  Familie 
Farnese  gehörig.  —  II.  Elfenbeiu- 
relief;  *Bergkristallbecher  mit  Ara- 
besken (alle  Bergkristall -Kunst- 
werke dieser  Sammlung  schmückten 
einst  den  Privataltar  des  Papstes 
Paul  III.  Farnese  und  sind  mit 
sehr  fleißigen  Inzisionen  von  Gio- 
vanni de'  Bernardi  von  Castel  Bo- 
lognese verziert).  —  IV.  Oben :  Trip- 
tychon  in  Elfenbein.  Mitte:  Eben- 
holzkassette mit  Früchten  und  Blu- 
men in  orientalischem  Achat.  —  V. 
Oben :  Elfenbeinstatuette  Neptuns.  — 
VI. Oben:  Achteckige  Ebeuholzkas- 
sette  mit  *reliefierten  Früchten  in 
orientalischem  Achat  und  Amethyst, 
mit  Lapislazuli- Bändern.  Unten: 
Schwert  des  Alessandro  Farnese, 
der  Griff  von  orientalischem  Achat 


mit  Edelsteinen;  sein  Dolch  mit 
Gold  intarsiert,  das  Heft  von  Achat. 
L.  Blumenmosaik  auf  Probierstein; 
r.  *Architekturen  am  Meeresufer, 
in  Florentiner  Mosaik.  —  VII.  Bern- 
steinkassette als  Tempelchen.  — 
VIII.  Mitte:  *Becher  aus  Bergkri- 
stall mit  Inzisionen  (bacchische  Fi- 
guren, Nereide,  Leda);  *Praef0ricu- 
lum  in  Onyx  mit  Edelsteinen.  —  X. 
Unten :  *Gravierfe  Bergkristallstücke 
vom  Altar  Pauls  III.  —  XI.  Oben: 
Carta  gloria  in  Seide,  mit  gotischen 
Buchstaben.  Szenen  aus  dem  Le- 
ben Jesu.  —  XII.  Oben  r.  10,345. 
*Kopf  Christi  in  Holz ;  10,395.  Prae- 
fericulum  (eine  Art  römischen  Opfer- 
geräts) aus  Hirschhorn  mit  Elfeu- 
beiugriff  (Hunde,  Hase,  Hirsch, 
Eber).  —  XIII.  Unten:  Eine  Elfen- 
beinplatte mit  Szenen  aus  Ovids  Me- 
tamorphosen. Bronzekruzifixe  aus 
Limoges  ,  12.  Jahrh. 
An  der  Ausgangswand  in  einem  Schrank :  ^ Majolihaplatten  aus 
Urbino,  mit  dem  Kardinalswappen  des  Stefano  Borgia;  Kruzifixe, 
Becher,  Kirchengeräte  aus  dem  frühen  Mittelalter. 

V.  Saal  (Deutsche  und  Niederländer):  Nr.  1.  Frumento 
(Nicolas  Froment  von  Avignon?),  Einer  der  drei  Könige.  3.  ^Mei- 
ster des  Todes  Maria,  Anbetung  der  Könige.  5.  8.  28.  33.  36.  46. 
55.  Buechlaar  (Antwerpen,  geb.  1530),  Marktszenen.  14.  22.  23. 
48.  52.  IlerH  de  Bles  (Civetta),  Landschaften  seiner  spätem  Zeit, 
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ca.  1540.  —  15.  Hier.  Bosch,  Heilige  Familie.  31.  Jan  Cornelisz 
van  Oostsaanen  (nicht  Dürer),  Anbetung  der  Hirten.  40.  Lukas 
Cranach,  Die  Ehebrecherin  vor  Christus.  42.  Ämherger  (?,  angeb- 
lich Fran9ois),  der  Dauphin  (1558)  zur  Zeit  seiner  Hochzeit  mit 
Maria  von  Schottland.  44.  *  Hubert  van  Eych^  Der  heil.  Hieronymus 
zieht  dem  Löwen  den  Dorn  aus  der  Klaue.  50.  Pieter  Brueghel  der 
ältere^  Die  Häresie.  54.  Ders.,  Parabel  von  den  sieben  Blinden 
(gouache),  1568.  —  53.  *J^e^s^er  des  Todes  Maria,  Triptychon,  der 
Gekreuzigte  und  die  Stifter. 

VI.  Saal  (Niederländer):  Nr.  1.  ^Remhrandt  (Schule),  Ein 
Alter.  2.  7.  18.  49.  Elsheimer,  Eeiche  Waldlandschaften  mit  Staf- 
fage aus  der  Mythe  des  Dädalus  und  Ikarus.  3.  Wouwerman,  Schim- 
mel. 4.  Teniers  der  jüngere,  Violaspieler.  12.  Van  Dych,  Ein  Edel- 
mann. 15.  Teniers,  Violinspieler.  17.  * Remhrandt ,  Selbstbildnis. 
19.  Snyders,  Jagd.  32.  Wouioerman  (Schule),  Schlacht.  36.  Van 
Dych  (Schule),  Der  Gekreuzigte.  Paul  Brill ,  St.  Cacilia.  42. 
Ders.,  Taufe  Jesus.  61.  Miniaturporträte  der  Familie  Farnese.  64. 
Paul  Potter,  Sonnenuntergang  (mit  zwei  Kühen).  1^.  Miereveit,  Eine 
Magistratsperson  von  Antwerpen.  78.  Bol,  Maler  Stevens.  83.  Van 
Dych,  Prinzessin  Egmont. 

Aus  dem  V.  Saal  gelangt  man  1.  (östlich)  in  die  große 

Vasensammlung  (Vasi  Italo-gred);  sie  enthält  ca.  4000  nur  im 
Königreich  Neapel  und  Sizilien  gefundene,  meist  bemalte  Vasen, 
und  diese  in  einem  Eeichtum  wie  nirgends  sonst.  Da  ihre  Male- 
reien und  Formen  größtenteils  durch  die  griechische  Kunst  be- 
dingt sind ,  so  haben  sie  für  das  Verständnis  der  Entwickelungs- 
geschichte  derselben  (bis  ins  2.  Jahrh.  v.  Chr.)  sowie  für  die  Kennt- 
nis der  religiösen  Vorstellungen  und  der  Sitten  der  antiken  Welt 
eine  hohe  Bedeutung ;  sie  stammen  fast  sämtlich  aus  den  Gräbern, 
wo  sie  um  die  Leichen  gereiht  oder  an  den  Wänden  aufgestellt  wa- 
ren; die  Darstellungen  beziehen  sich  entweder  auf  Götter,  Heroen, 
Kultus,  Mythen,  oder  auf  das  tägliche  Leben;  nach  beiden  Seiten 
hin  entfalten  sie  einen  außerordentlichen  Reichtum  und  zeigen, 
mit  welcher  Fülle  von  dichterischen  und  künstlerischen  Anschauun- 
gen das  antike  Leben  selbst  in  den  handwerklichen  Leistungen 
durchdrungen  war. 

Die  ältesten  Vaseu  sind  von 
derberer  Töpferarbeit  und  schwe- 
reren Formen ;  die  Malereien  sind 
schwarzbraun,  meist  Tiere  und 
Blumenornamente;  sie  sind  noch 
mit  assyrischen  Kunsterzeugnissen 
in  der  Stilisierung  verwandt;  dann 
folgen  die  Vasen  mit  schwarzen  Fi- 
guren auf  rotem  Grund,  im  alten  Stil, 
bei  aller  Steife  schon  von  größerer 


Lebendigkeit  und  leichtern  For- 
men; sie  gehören  der  frühern  atti- 
schen Kultnrzeit  an.  Zahlreicher 
sind  dann  die  mit  roten  Figuren  auf 
schwarzem  Grund,  die  in  Schönheit  und 
Freiheit  eine  höhere  Ent Wickelung 
zeigen;  die  frühsten  zeigen  noch 
den  strengen  Stil  (5.  Jahrh.  v.  Chr.), 
die  schönsten  den  Stil  der  Blütezeit 
griechischer  Kunst,  die  in  den  spä- 
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fern  der  Anmut  immer  mehr  das 
Übergewicht  gibt.  Die  Epoche  des 
Verfalls  bezeichnen  die  Vasen  des 
reichen  Stils,  die  Vorliebe  für  die 
Pracht  mit  wachsender  Flüchtigkeit. 
Seit  der  Herrschaft  der  Römer  in 
Süd -Italien  hört  die  Fabrikation 
fast  völlig  auf.  In  den  Werkstätten 
Apuliens  haben  dann  die  griechi- 
schen Vorbilder  mancherlei  Umge- 
staltungen erhalten;  die  Darstellun- 
gen wurden  an  den  Prachtvasen  ge- 
häufter, auf  das  Glänzende  berech- 
net, im  Innern  Zusammenhang  auf- 
gelöst, die  Formen  des  Leibes  und 
der  Gewandung  gezierter,  der  In- 
halt nur  selten  altitalisch,  hielt  sich 
vorwiegend  an  die  durch  die  grie- 
chischen Tragödien  gebotenen  Vor- 
bilder. Apulien  ist  eine  der  ergiebig- 
sten Fundstätten  (Ceglie,  Bari,  Ruvo, 
Canosa),  auch  Luhanien  (Pomarico, 
Pisticci,  Armento,  Penne,  Misanello) 
und  Kampanien;  namentlich  Nola 
und  Nocera  lieferten  eine  zahlreiche 
Menge;  in  Cumä  fand  man  die  älte- 
sten Formen.  Die  bedeutendsten 
Exemplare  stehen  auf  besondern 
Säulenstümpfen;  den  Fußboden  der 
Säle  bekleiden  alte  Mosaiken  aus 
Pompeji,  Herculaneum,  Stabiä.  (Die 
Sammlung  wird  nach  den  Entwicke- 
lungsperioden  geordnet.) 

I.  Saal  (Rotunde).  Auf  den  Säu- 
len die  ältesten  mit  Tierdarstellun- 
gen und  Pflanzenornameuten  in 
Streifen.  —  Im  1.  und  2.  Schrank  1. 
noch  orientalisierende,  im  3.  und  4, 
älteste  etruskische,  5.  älteste  grie- 
chische der  Zeit  des  Verfalls,  6.  ♦Va- 
sen von  Nola  im  großen  Stil,  7.  aus 
verschiedenen  Epochen  der  spätem 
Zeit;  8.  *Vasen  aus  Apulien,  Zeit 
des  Verfalls. 

II.  Saal:  Das  Prachtmosaik  des 
Fußbodens  aus  der  Diomedes- Villa 
Pompejis.  —  Beim  Fensterbalkon 
zwei  kleine  Modelle  von  Gräbern 
aus  S.  Agata  de'  Goti  und  aus  Pä- 
stum.  —  Auf  den  Säulen:  Nr.  1.  R. 
(80,890)  Elektra  und  Orestes  am  Grab 
Agamemnons.  2.  R.  (80,897)  Meleager 
auf  der  Eberjagd.  3.  R.  (80,896)  Orest 
von  den  Erinnyen  verfolgt.  4.  R. 
(80,895;  1.  am  Fenster):  *Vase  (größte) 
mit  Amazonenkampf  (Canosa).  5.  R. 
(80,886)  Hochzeit  desBakchos  mit  der 
Ariadne  (Ruvo).  3,  L.  *Va80  bruciato 


mit  Tänzerinnen  und  Schauspielerin- 
nen (Canosa).  2.  L.  (80,891)  Marsyas, 
zur  Schindung  verurteilt  (Ruvo). 

III.  Saal.  Die  Mehrzahl  dieser 
Vasen  stammt  aus  Apulien  und  der 
Basilicata.  Auf  den  Säulen  r.  Amor 
mit  Wagen.  —  L.  Tod  des  Arche- 
nieros;  Herkules  im  Hesperiden- 
garten. 

IV.  Saal.  Auf  den  Säulen,  rechte 
Ecke:  Ajax  und  Kassandra;  2.  R. 
Andromeda.  4.  R.  *Tereus  zu  Pferd 
verfolgt  Prokne  und  Philomele.  3. 
L.  Die  berühmte  ""'^^  Dariiis -Vase, 
Darius  beschließt  den  Zug;  oben 
Griechenland,  von  Pallas  und  Zeus 
unterstützt,  unten  die  beisteuernden 
persischen  Provinzen.  —  2.  L.  ♦Sal- 
bengefäß mit  Reliefs,  Marsyasmythe. 
1.  L.  Achilleus  schleift  den  Leib 
Hektors  ;  darüber  das  Totenopfer  des 
Patroklos. 

V.  Saal  (zumeist  aus  Nola).  Auf 
Säulen,  1.  L.  (unter  Glas)  ♦Zerstö- 
rung Trojas  (von  herrlichster  Zeich- 
nung). —  2.  L.  *Kampf  der  Amazo- 
nen und  Griechen.  —  3.  L.  '^Bacchi- 
sches  Fest.  —  1.  R.  Lapithen  und  Cen- 
tauren. —  3.  R.  Bacchisches  Opfer 
und  Kampf  der  Griechen  mit  den 
Lapithen.  —  Ausgangsecke  r.  Bak- 
chos  und  Ariadne. 

VI.  Saal  (zumeist  aus  Ruvo, 
Nola,  Canino).  Auf  den  Säulen, 
rechte  Ecke:  *Kadmosmythe;  dar- 
über ein  Epheukranz  mit  dem  Na- 
men des  Künstlers  Anteas,  Am  Fen- 
ster: *Salbengefäß  mit  Reliefs,  Mar- 
syas und  Apollon  (Canosa).  In  der 
Mitte  des  Saals:  *Große  Vase,  Zeus, 
Demeter  und  Herakles ;  unten  Krie- 
ger, welche  mit  Herakles  ein  Grab 
bekränzen;  Rückseite:  Wagen  des 
Apollon  mit  *vier  weißen  Pferden; 
hinter  diesem  Demeter,  Persephone 
aufsuchend;  am  Hals  Kampf  der 
Griechen  und  Amazonen. 

Vn.  Saal  (meist  Vasen  aus  Nola, 
mit  leuchtendem  Firnis  und  von 
schlanken  Formen).  In  der  Mitte  des 
Saals:  Orpheus  und  Eurydike  in  der 
Unterwelt  (Ruvo).  Am  rechten  Pfo- 
sten der  Rückwand:  Vase  mit  ♦Bac- 
chantinnen (Ruvo).  —  L.  vom  Ein- 
gang: Medeas  Flucht;  Rückseite: 
Amazonen  und  Griechen ;  unten : 
Aphrodite  mit  der  Taube, 
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37.  Neapel  (Museum). 


Kehrt  man  zum  ersten  Rundsaal  der  Vasen  zurück ,  so  kommt 
man  von  hier  1.  in  das  Museo  Santangelo,  von  der  Stadt  1865  aus 
dem  Pal.  Santangelo  gekaufte  Sammlung,  im  1.  Zimmer  mit  schönem 
Mosaik  von  Pompeji,  sehr  schöne  Vasen,  und  am  Fenster  eine  be- 
rühmte Sammlung  von  Trinhhörnern  (rhyton).  —  Im  2.  Zimmer 
Tei*rakotten  und  kleine  Bronzen  aus  Gräbern;  beim  Fenster  Glä- 
ser und  Exvotos,  Aschenkisten,  Lampen;  auf  einem  Marmormosaik- 
tisch aus  Pompeji  alte  griechische  Vasen  mit  Reliefs.  —  Im  3.  Zim- 
mer bedeutende  Münzsammlung  (besonders  altitalische).  An  der 
Rückwand :  Zwei  * Mosaihreliefs  (ünicum)  ,  Merkur  und  Spes  (aus 
Metapont);  großes  Mosaik  eines  Hahnenkampfes,  aus  Canosa. 

Aus  dem  VI.  Saal  der  Gemäldesammlung  gelangt  man  zuletzt 
noch  in  die  drei  Säle  mit  den 

^Kleinen  Bronzegeräten,  das  meiste  (mehr  als  18,000  Gegen- 
stände) aus  Pompeji^  sie  gewähren  einen  reichen  Einblick  in  die 
kleinere  Kunst  und  Industrie  im  Altertum;  Hausgeräte  aller  Art. 
Fast  beschämend  ist  der  modernen  Zeit  gegenüber  die  Handhabung 
der  Icünstlerischen  Ausschmückung  in  allen  Dingen  des  gewöhn- 
lichen täglichen  Gebrauchs  und  der  entsprechende  Ausdruck  des 
Zwecks  in  dieser  künstlerischen  Gestaltung. 


I.  Saal.  In  der  Mitte,  nahe  der 
Thür  auf  einem  Marniortisch:  Nr. 
72,983.  ^Speisewärmer ,  in  Festungs- 
forni  (Herculaneum).  —  72,985.  Tri- 
clinium  (Speisesofa)  mit  5  Füßen. 
—  Auf  Marmortisch :  72,986.  *Speise- 
w ärmer  (Stabia).  —  72,987.  -''Tisch- 
fuß  mit  einer  Viktoria  als  Stütze, 
oben  ein  Hermeskopf,  in  der  Mitte 
ein  Phallos  gegen  den  bösen  Blick 
(Pompeji).  —  111,047.  Zusammenleg- 
barer Tisch  auf  Pferdefüßen  und 
mit  Pferdeköpfen,  die  Ecke  mit  Sil- 
ber eingelegt.  —  72,988.  *Bisellium 
(Ehrensessel)  mit  Ornament  in  Ku- 
pfer, Pferdeköpfen  und  zwei  Men- 
sch enköpfen,  hinten  zwei  Gänseköpfe 
und  zwei  Medusen.  —  72,990.  *Rei- 
nigungsbrunnen  (aqua  minarium),  mit 
Silber  und  rotem  Mastix  eingelegt.  — 
72,991.  Speisewärmer  mit  Gemmen, 
Medusa,  Löweuköpfen.  —  72,992.  Bi- 
sellium  mit  Zeichnungen  in  Silber 
und  Kupfer.  —  72,994.  Zusammen- 
legbarer Tisch  mit  kaninchenhalten- 
den Satyrn.  —  Auf  einem  Pompe- 
janischen  Mosaiktisch,  unter  Glas: 
72,995.  -'Opferdreifuß  von  köstlicher 
Eleganz  und  Reinheit  der  Zeichnung, 
mit  Pantherfüßen,  oben  Jupiter  Am- 
men. —  72,998.  Fußeisen  mit  18  Rin- 
gen, Strafinstrument  für  die  Gladia- 


toren in  Pompeji.  —  111,050.  Stuhl 
mit  Rücken  (der  einzige  dieser  Art), 
mit  erneutem  Holzwerk.  Auf  Pom- 
pejanischen  Mosaiktiscli,  unter  Glas: 
73,000.  Berühmter  ^Kandelaber  aus 
der  Diomedesvilla,  einer  der  gra- 
ziösesten Leuchter  der  antiken  Zeit; 
an  den  Armen  eines  korinthischen 
Pfeilers  vier  Lampen  mit  Adler, 
Stier,  Elefant  und  Delphin;  an  der 
Fußplatte  silberne  Weinranken  und 
ein  Bacchuskind  mit  Trinkhorn  auf 
einem  Panther.  —  73,003  und  73,007. 
Zwei  Badewannen.  —  73,005.  Koh- 
lenbecken zum  Gebrauch  in  öffentli- 
chen Bädern  (aus  den  kleinen  Ther- 
men Pompejis).  —  Dahinter  Leuch- 
ter und  kleine  Altäre.  —  In  der 
Mitte  hinter  dem  Triklinium:  73,018. 
*Cylindrischer  Kohlenherd  auf  Lö- 
wenfüßen, am  Deckel  mit  Apollon 
und  zwei  Ringern ,  die  Henkel  als 
Hände,  an  den  Rückseiten  drei  Köpfe 
für  den  Abzug  des  Rauches;  mit  sinn- 
reicher Einrichtung  zur  Ersparnis 
des  Brennmaterials.  Der  Kohlen- 
herd steht  auf  einem  runden  Mar- 
mortisch, der  als  Basis  eines  Brun- 
nens diente  (das  Wasser  floß  durch 
die  Löwenmasken  an  der  Ecke).  — 
73,020-73,022.  Drei  Speiseschränke. 
—  Darunter:   109,983  und  111,764. 
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Zwei  *Lectisternia  (Tisch  für  die 
Grötterbilder  beim  Mahl).  Dazwi- 
schen Bruchstücke  von  Bettstelleu. 

—  Auf  rundem  Marmortisch :  109,697. 
*Bronzegefäß  mit  zwei  prächtigen 
Henkeln  (Akanthusblätter  mit  Me- 
dusenmaske, mit  silbernen  Augen, 
über  zwei  Chimärea).  —  Bei  den 
Schränken  zahlreiche  meist  verschie- 
den geschmückte  Leuchter.  —  Bei 
der  Eingangsthür  r.  vier  prächtige 
Bronzegefäße,  eins  mit  Henkeln  aus 
Gladiatorenfiguren. 

L.  vom  Eingang  folgen  die 
Schränke  I-XI  Vmit  Bronzegefäßen, 
darunter  Schrank  V:  69,087.  Liba- 
tionsbecher  mit  Adler  und  Schwan 
(Nocera);  davor  auf  einer  Säule  un- 
ter Glas:  69,089.  Oblonger  Libations- 
becher,  am  Henkel  ein  Mann  und 
vier  Pferde  in  Silber  (Ruvo).  —  Im 
VI.  Schrank :  69,167.  Eleganter  Milch- 
krug mitzweiZiegen(Herculaneum); 
69,174.  *Ilhyton  (Trinkhorn,  Liba- 
tionsbecher) ,  mit  einem  Hirschkopf 
mit  silbereingelegteu  Augen.  —  XV. , 
XVI.   Wasserspeier ,  Wasserhähne.  — 

XV.  :  69,782.  Widderkopf.  69,784- 
69,789.  Pfau,  Delphine,  Tannzapfen, 
Schlange ,    als   Brunnengruppe.  — 

XVI.  :  Oblonger  Kessel.  —  Dem  Fen- 
ster gegenüber:  73,153.  * Curulischer 
Sessel  zum  Zusammenlegen  (Hercu- 
laneum).  —  Kasten  XXVIII.:  Künst- 
lerisch geschmückte  Henkel.  —XVII. : 
Bade-  u.  Palästrageräte.  Strigilis  (Strie- 
geln) zum  Abschaben  des  Öls,  Staubes 
und  Schweißes.  69,962.  •5'Die  zwei 
schönsten  Striegeln,  an  den  Hen- 
keln mit  Diana  und  Herkules,  an 
einem  antiken  Ringe.  69,904.  Kom- 
pletter Striegelapparat;  Salbbüchse. 

—  XVIII— XX. :  Schlösser  und  Schlüs- 
sel. 71,401.  Eiserner  Schlüssel  mit 
Silber  eingelegt,  an  einem  Skelett 
im  Diomedeskeller  gefunden.  —  Auf 
dem  Tisch  XXX.:  ThürschmucJc.  — 
Kasten  XXXI. :  Statuetten  als  Gefäß- 
höukel,  Thürklopfer  (*72,ü66,  72,967, 
72,970),  Möbelornamente.  —  XXI- 
XXIIl. :  Eisengerät.  —  XXIV-XXVII. : 
Lampen  nud  Laternen  (XXIV.:  72,180. 
Lampe  mit  vier  Ketten  und  vier 
Köpfen  an  Guirlanden);  XXVI.: 
72,206.  *Lampenstock,  trunkener  Si- 
len.  72,291.  '-Hängelampe  mit  Amor 
auf  einem  Delphin,  der  einen  Poly- 
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peu  verzehrt  (aus  Casa  die  Lucre- 
tius  in  Pompeji).  An  den  Thüren 
antike  scheibenförmige  Glocken. 

II.  SaaL  In  der  Mitte:  ^Modell 
der  Stadt  Pompeji,  1  :  100,  äußerst 
fleißige  Arbeit,  mit  mathematischer 
Grenauigkeit.  —  L.  in  den  Schrän- 
ken XXXII -XLIII:  Bronzegefäße 
(im  Schrank  XXXVI:  73,511,  Silber- 
relief: Äthra  zeigt  ihrem  SohnThe- 
seus  das  Schwert  des  Vaters.  — 
XLIV.  u.  XLV.:  Trichter,  Schöpflöf- 
fel, Kochapparate  (in  XLV:  73,882. 
*Gefäß  für  Erwärmung  der  Ge- 
tränke).—XL  VI.:  Opfergeräte.  73,945  f. 
Vier  tragbare  dreifüßige  Altäre  mit 
Diskus  für  das  Opferblut.  74,021  bis 
74,023.  Opferfleischhakeu.  73,996.  f. 
KI  eine  Altäre  für  Rauchwerk.  73,983.  f. 
Weihraiichkästcheu.  Unten  Bettstel- 
len (78,614).  —  Auf  dem  (78,613)  klei- 
nen runden  dreibeinigen  pompeja- 
nischen  Tisch  mit  Windspielen  steht: 
78,673.  Gefäß  zur  Bereitung  heißen 
Wassers  (auf  drei  Sphinxen)  mit 
merkwürdiger  Einrichtung.  —  XLVII 
bis  IL.:  Gewichte,  Wagen,  Maße;  im 
Schrank  IL:  74,056.'  Gewicht  mit 
dem  Kopf  Vespasians ,  Inschrift  von 
77  n.  Chr.  74,165.  Sinnreiche  Ma- 
schine für  Flüssigkeiten  zu  wägen. 

—  L.— LIII. :  Küchengeschirr.  —  Glas- 
kasten LXI.:  Steinhauerwerkztuge,  Fi- 
schergeräte. —  Kasten  LXIL:  Musika- 
lische Instrumente.  —  Kasten  LXIII. : 
Theatermarken,  Würfel,  LXIII.  l>is 
Toilettengegenstände.  77,174.  f.  Bronze^ 
hracelette  in  Schlangenform,  eins  mit 
silbernem  Medaillon.  77,213.  Metall- 
spiegel, 77,291.  f.  Parfümeriebüchsen. 
77,355.  f.  Elfenbeinerne  und  bron- 
zene ^c^mwe.  77,363.  Fingerhut.  77,570. 
Schminkkästchen  von  Bergkristall ; 
Parfümerieflakons  in  Alabaster  und 
Elfenbein.  77,544,  77,545.  Nadel- 
kästchen. —  Glaskasten  LXIV.  (beim 
Fenster):  Siebe  (die  Durchbrechun- 
gen bilden  Zeichnungen).  —  Glas- 
kasten LXV. ,  LXVI.  :  Chirurgische 
Instrumente.  —  Glaskasten  LXVII.: 
Elfenbeinsachen.  — ■  Schrank  LVI.  : 
Schreibmaterialien;  75,091.  *Acht- 
eckiges  Tiutengeschirr  mit  Silber- 
schmuck der  sieben  Tagesgottheiten. 

—  Schrank  LVH.  :  Pferdegeschirr,  — 
LVin.-LX.:  Küchengefäße. 
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III.  Vom  Museum  nach  den  Katakomben,  Capodimonte, 
den  Friedhöfen  und  zum  Hafen. 

Nördl.  vom  Museum  steigt  die  Strada  nuova  di  Capodimonte  an*, 
sie  durchzieht  das  Thal  della  Sanitä  auf  hohem  Viadukt,  Ponte  della 
Sanitä;  schöne  *Aussicht  auf  das  gegenüberliegende,  mit  südlicher 
Vegetation  reich  gekleidete  Hügelland  und  r.  auf  den  Vesuv;  neben 
der  Brücke  r.  unten  8.  Mai-ia  della  Sanitä  (E2),  eine  wunderliche 
eiförmige,  von  einem  Dominikaner,  Novolo,  1575  erbaute  Kirche  mit 
7  ungleichen  Schiffen,  8  kleinen  Kuppeln  unterhalb  der  Mittelkuppel, 
Unterkirche  mit  12  Kapellen.  Jenseit  des  Viadukts,  1.  denselben 
hinab  und  unten  r.  am  Collegio  di  Vincenzo  Ferreri  vorbei,  kommt 
man  nach  S.  GennarO  de'  Poveri  (D  2),  einem  Spital  mit  ca.  400 
Armen  (in  blaugrauen  Mänteln  und  Wachshüten),  mit  Kirche  aus 
dem  10.  Jahrh.  (aber  erneut).  Beim  Eintritt  1.  ist  beim  Poi-tier  eine 
Karte  (1  1.)  zur  Besichtigung  der  KataJcomben  zu  lösen;  man  erhält 
einen  (guten)  Führer,  der  auch  die  Beleuchtung  besorgt,  ohne  weiteres 
Trinkgeld.  Nach  Durchschreitung  des  langen  Hofs  führen  einige 
Stufeia  zur  kleinen  *  Vorhalle,  die  mit  köstlichen  Fresken  von  Andrea 
da  Salerno  geschmückt  ist:  Wunder  und  Martyrium  des  S.  Gennaro; 
dann  geht  man  unter  dem  romanischen  Nonnenchor  hindurch  und 
gelangt  der  Seitenwand  der  Kirche  entlang  sogleich  r.  in  die  *Kata- 
komben  des  St.  Januarius,  den  unterirdischen,  in  Tuff  ausgehaue- 
nen Friedhof  der  altchristlichen  Kirche  Neapels,  mit  geräumigen 
Stollengängen  (viel  weiter  und  höher  als  zu  Rom) ;  die  Korridore 
verlaufen  in  drei  Stockwerken ,  die  durch  Treppen  miteinander  ver- 
bunden sind;  aber  nur  die  zwei  obern  sind  noch  zugänglich,  beide 
verlaufen  südlich  und  sind  aus  einer  Menge  parallelerund  sich  durch- 
kreuzender Gänge  zusammengesetzt ;  man  tritt  zunächst  in  die  sogen. 
Kapelle  des  8t.  Januarius,  die  alte  Basilika,  eine  große,  in  den  Berg 
gehauene  Höhle,  wohin  S.  Gennaros  Leib  430  transferiert  wurde;  in 
der  Höhle  sieht  man  einen  alten  Luft-  und  Lichtschacht  für  die  unter- 
irdische Andachtsstätte,  die  flach  gewölbte  Decke  ist  mit  kleinen 
sinnbildlichen  Fresken  bemalt;  an  der  rechten  Seitenwand  zwei 
Grabernischen  für  die  zwei  neapolitanischen  Bischöfe  Johannes  (gest. 
432)  und  Paulus  (gest.  764);  in  der  zweiten  Nische  das  Fresko  eines 
Bischofs,  mit  zwei  (verblaßten)  Seitenfiguren  (ca.  7.  Jahrb.).  Hinter 
dem  modernen  Altar,  in  der  halbrunden  Tribüne,  der  Bischof  stuhl  in 
den  Tuffstein  roh  eingehauen ;  die  Teilungsmerkmale  zwischen  Schiff 
und  Presbyterium  noch  deutlich  erkennbar.  Neben  dieser  Märtyrer- 
kirche, durch  einen  dreifachen  Bogen  mit  ihr  verbunden,  ein 
großer  Vorsaal,  16  m  lang,  6  m  breit,  hinten  fast  10  m  breit. 

Wahrscheinlich  der  älteste  Teil  der  Katakomben,  mit  noch  erhaltener 
(beschädigter)  '^Deckenmalerei  (2.  Jahrh.) ;  in  kleinen  kassettenartigen 
Feldern  um  das  zierliche  Mittelornament  springende  Hirsche,  Enten, 
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Seepferde,  Bock,  Huhn  u.  dgl.  (an  pompejanische  Ornamentik  erinnernd). 
—  An  der  Rückwand:  üeste  alter  Malereien,  spätere  auf  altern;  r.  und 
1.  örabnischen.  —  In  der  Nische  der  rechten  Wand:  Fünf  weibliche  iTetZtöfe 
(SS.  Agatha,  Katharina,  Juliana,  Margaretha,  Eugenia). 

Die  große  offene  Mittelpforte  zwischen  den  Eckthüren  führt  in 
einen  echte chigen  Raum ^  weit  höher  (5,5  m)  als  der  anschließende 
Hauptgang  (3  m)  der  Katakomben;  drei  hohe  Portale  vermitteln 
hier  die  Verbindung  zwischen  Ober-  und  Untergeschoß;  der  Haupt- 
stollengang des  Untergeschosses  ist  über  75  m  lang,  läuft  gerade  hin 
und  endet  im  natürlichen  Gestein;  die  Wände  haben  (wie  in  Rom) 
5—6  rechteckige  Reihen  Loculi  (ausgehauene  Rechtecke  in  der  Länge 
der  Leichen)  übereinander  hin,  von  da  wechseln  sie  mit  Gräher- 
nischen  (mit  Tonnenbogen)  und  sind  von  ca.  2  m  breiten  und  2,5  m 
hohen  Gräherhammern  unterbrochen ;  ein  paralleler  Nebengang  ist 
mit  dem  Hauptstollengang  durch  14  Quergänge  verbunden.  Beim 
Eintritt  in  den  Hauptgang  r. :  Deckel  mit  zio ei  lo eiblichen  Brustbildern 
(5.  Jahrb.),  weiterhin  Grabnische  mit  Festons  (Pfauen  und  andern 
Vögeln);  der  9.  Quergang  mündet  r.  in  einen  vierechigen  Raum 
(Stanza  della  Colonna)  mit  weitem  Luftloch ;  in  der  Mitte  ein  Marmor- 
cylinder  mit  griechischer  und  hebräischer  Inschrift  (aus  mittelalter- 
licher Zeit,  den  Stein  dem  Priapos  vindizierend,  was  die  hebräische 
Ubersetzung  richtig  als  »Lügenstein«  übersetzt) ;  am  Anfang  des  12. 
Quergangs  Reste  der  MosaiTcdecTce ,  mit  welcher  der  ganze  Gang  be- 
kleidet war.  —  Ins  Obergeschoß  gelangt  man  aus  einem  durch  den 
Kirchenbau  veränderten  Raum,  man  tritt  über  Stufen  in  eine  höher 
gelegene  Halle,  die  ein  dreifacher  Bogengang  mit  dem  ersten  Raum 
verbindet;  die  DecTcenmalerei  (3.  Jahrb.),  in  Bruchstücken,  zeigt  in 
den  Randfeldern  lebendig  aufgefaßte  Tiergestalten  (Seepferde, 
Löwe,  Steinbock,  Hirsche);  die  Halle  ist  ganz  mit  Loculi  angefüllt; 
es  folgen  die  Gräbergänge  des  Obergeschosses ,  breiter,  freier,  ge- 
räumiger als  die  untern,  Säulen  und  Pfeiler  großartig,  die  Luft- 
schachte offener;  der  Gang  ist  90  m  lang  und  biegt  am  Ende  noch 
25  m  nach  1.  um;  im  ersten  gro&en  Raum  (durch  Treppen  mit  dem 
Untergeschoß  verbunden)  sind  noch  Reste  des  StucJcüberzugs  und 
der  Malereien  (einige  Bischöfe  in  voller  Gestalt  und  mehrere  als 
Brustbilder  in  Medaillons);  r.  vom  Eingang  griechisches  Kreuz;  die 
seitliche  Gruftkammer  ist  eine  Familiengruft.  Ein  großes  Thor 
mit  drei  großen  Bogen  und  zwei  frei  stehenden  glatten  Säulen ,  die 
aus  dem  lebendigen  Tuff  gehauen  sind  und  auf  Sockeln  stehen, 
führt  in  eine  Halle;  beim  Eingang  r.  hinten  in  der  zweiten  Nische: 
St.  Äsprenus,  St.  Candida,  oben  eine  griechische  Inschrift.  Dann  in 
einer  Nische  SS.  Paulus  und  Lorenz;  dahinter  S.  Gennaro  und  ein 
Kind.  Daneben  in  einer  Nische:  Brustbild  des  St.  Froculus.  Am 
Ende  ein  dreifaches  Thor  auf  Pfeilern,  in  der  Wölbung  des  Mittel- 
bogens ChristusJcopf;  an  der  Wand  1.  ein  griechisches  rotes  Kreuz. 
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Am  Ende  in  den  hintersten  Gängen  kommt  man  zu  unvollendet 
gebliebenen  Gräbern  und  zur  rohen  Felswand.  An  der  jenseit  der 
Proculus  -  Nische  folgenden  Rückwand :  S,  Gennaro  und  zwei  weih- 
liche Figuren.  Weiterhin  1.  die  Brustbilder;  r.  des  Petrus,  1.  des 
Paulus  (5.  Jahrb.),  nach  antiken  Vorbildern,  aber  schon  in  der 
christlichen  Auffassung. 


Kehrt  man  zur  Hauptstraße,  Strada  nuova  di  Capodimonte^  zurück, 
so  führt  diese  sanft  ansteigend  dem  Schloß  zu  (Fußgänger  können 
beim  Bundeil,  bis  wohin  die  Droschken  für  einfache  Taxe  fahren,  die 
Treppe  hinansteigen  und  r.  in  den  Schloßgarten  eintreten).  Der  Hü- 
gel ist  mit  Villen  geziert:  1.  Villa  Gallo^  jetzt  öonte  del  Balzo  (Ge- 
mahl Isabellas  von  Spanien),  1809  angelegt,  mit  köstlichen  Bäumen 
und  mit  Prachtblick  auf  die  Stadt;  östl.  folgt  Villa  Avelli,  etwas 
tiefer  Villa  Buffo,  über  der  neuen  Treppe  Villa  Mörihofer,  dann  der 

Palazzo  Reale  di  Capodimonte  (El ;  Permesso  im  Pal.  Reale, 
S.  309),  wo  man  11  —  1  Uhr  die  Liste  der  dem  Fremden  geöffneten  kö- 
niglichen Schlösser  erhält  (dem  Portier  50  c,  dem  Führer  durch  die 
Gemächer  1  1.).  Karl  HI.  Bourbon  hatte  hier  1738  einen  WildparTc 
und  ein  Schloß  im  großen  Viereck  mit  Tünnen  angelegt ;  die  alten 
Steinbrüche  und  Katakomben ,  die  den  Hügel  aushöhlten,  erforder- 
ten kolossale  Unterbauten;  der  schwierige  Aufgang  und  der  Wasser- 
mangel verdarben  dem  König  die  Lust  am  Bewohnen ,  und  der  Bau 
wurde  zum  31useum  der  Farnesischen  Sammlungen  bestimmt  (Bilder- 
galerie, Bibliothek,  Münzen,  Kameen).  Hier  studierte  Winckelmann. 
1807  wurde  die  erste  Straße  nach  dem  Schloß  angelegt,  unter  Ferdi- 
nand H.  die  große  Treppe;  Giov.  Medrano  vollendete  1833—43  den 
Palast  in  dorischer  Renaissance.  Das  große  Appartamento  Beale 
besteht  aus  55  Zimmern  und  ist  zumeist  mit  Malereien  moderner 
Künstler  geschmückt  (Katalog  1  1.). 


Hervorzuheben:  Jagden,  Ton 
Hackert.  —  Landi,  Perikles  und  As- 
pasia  bei  Phidias,  —  Ders. ,  Harun 
al  Raschid  empfängt  die  arabische 
Übersetzung  der  griechischen  Klas- 
siker. —  Camuccini,  Ptolemäos  Phi- 
ladelphos  empfängt  die  Schätze  für 
fiie  Alexandrinische  Bibliothek,  — 
Ders.,  Karl  d.  Gr.  empfängt  die  ita- 
lienischen Gelehrten.  —  Ders.,  Tod 
Casars.  —  Benvenuti,  Befreiung  Be- 
thulias.  —  Hayez,  Ulysses  bei  den 
Phäaken.  —  Gelentano ,  Benvenuto 
Cellini  auf  Castel  S.  Angelo.  —  3Ia- 
rinelli ,  Kleopatra  in  Vorbereitung 

Südöstl.  vom  Palast  das  Astronomische  Observatorium  (la  Spec- 
cola; El),  150  m  ü.  M. ,  auch  Miradois  genannt;  südöstl.  der  Bota- 


Antonius  zu  empfangen.  —  Virginia 
Lebrun,  Die  Herzogin  von  Parma  und 
Maria  Theresia.  —  Angelika  Kauf- 
mann, Ferdinand  I.  und  Karoline  von 
Österreich  mit  ihren  Kindern. 

Im  1.  S  t o  c  k  :  Reiche  Wafifensanim- 
lung.  Ferner  Porzellane;  die  kostbare 
Wiege  mit  Schildpatt  und  Perlen  »wel- 
che die  Stadt  der  Königin  Margareta 
für  ihren  1869  hier  gebornen  Sohn 
(den  »Prinzen  von  Neapel»)  schenkte. 

Der  schöne  *Schloßpark  mit 
köstlichen  Laubgängen,  herrlichen 
Baumgruppen  ,  Muster  eines  Parka 
im  südlichen  Klima. 
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nische  Garten  (Fl),  1809-  eröffnet;  nordöstl.  nebenan:  das  Reale 
Älbergo  de'  Poveri  (¥1)^  ein  1751  begonnenes  kolossales  Armenhaus. 
Die  große  Strada  Foria,  welche  hier  vom  Museum  und  Piazza  Ca- 
vour  herkommt,  teilt  sich  vor  dem  Spital  in  zwei  Straßen,  die  1. 
führt  zur  Höhe  von  Gapodichino ,  ein  Zweig  dieser  Straße  1.  in  das 
romantische  Thal  der  Fonti  Bossi,  mit  großartigen  Resten  der  an- 
tiken Wasserleitung,  die  Augustus  für  die  Flottenmannschaft  in  Mise- 
num  errichten  ließ.  —  Geht  man  vom  Spital  r.,  so  gelangt  man  längs 
der  Strada  delV  Arenaccia  in  5  Min.  zum  Eingang  in  den  Protestan- 
tischen Friedhof  (G2),  mit  Gräbern  1.  von  Engländern,  r.  von  Deut- 
schen. —  Gegenüber  führt  die  Strada  del  Gampo  Santo  vecchio  zu  die- 
sem ältern  Friedhof  (Gl),  einem  Viereck  für  366  Gräber,  wo  die 
Leichen  ohne  Sarg  in  ein  Gesamtgrab  hinabgeschafift  werden ,  das 
aber  jeden  Tag  wechselt;  gegenwärtig  dient  er  nur  für  die  Leichen 
der  Spitäler  und  öffentlichen  Armenanstalten;  an  der  Ostseite  liegt 
der  Gholerakirchhof  (Hl).  Südöstl.  gelangt  man  von  hier  zur  Strada 
nuova  di  Poggio  reale,  die  zum  Neuen  Kirchhof  führt;  von  der  Stadt 
zieht  jenseit  der  Porta  Gapuana  (FG2)  die  breite  Straße  direkt  nach 
(V2  St. ,  Droschke  hin  und  zurück  2  1.)  diesem  Friedhof. 

Der  *CampO  Santo  iniOTO(Hl)ist  einer  der  schönsten  Kirchhöfe 
der  Erde,  entzückend  durch  seine  herrliche  Lage  und  Prachtblick 
auf  Neapel  und  Umgebung  sowie  durch  die  sinnige  Weise  der  archi- 
tektonischen Ausschmückung,  mitten  aus  schönen  Baumgruppen 
eine  Reihe  von  kleinen  Tempeln  bis  zur  Höhe  hinan.  Auf  der  Höhe 
des  Wegs ,  der  zur  Kirche  führt ,  öffnet  sich  ein  viereckiger  Platz 
als  Atrium  der  Kirche,  an  dessen  Seite  viele,  auch  architektonisch 
beachtenswerte  Grabmäler  neapolitanischer  Familien  sich  erheben. 

R.  Denkmal  des  Postiglione,  in 
gotischem  Stil,  von  Vitulo; —  desHo- 
ratius ,  aus  Travertin,  von  Romano; 

—  des  Intonti  in  romanischem  Stil, 
von  Lauria;  — weiterhin  des  Santoro, 
von  Vitulo  und  Persico;  —  gegen- 
über des  Bor  ein ,  von  Nardi  und 
Creacenzi  (ägyptisch);  —  des  Patrizio, 
von  Parascandolo  (romanisch);  — 
des  Dalhono ,  von  Buggiero  (mit  Ka- 
pelle) u.  a. 

In  der  Kirche  malten :  Guerra, 
Die  Kreuzabnahme  ;  —  Maraigli,  Die 
Auferstehung;  —  Olivia,  Die  Geiße- 
lung; —  Morano,  Der  Kalvarienberg. 

—  Call  fertigte  die  Gruppe  der  Pletä 
am  Hochaltar. 


Hinter  der  Kirche,  in  der  Mitte 
eines  Rechtecks  mit  dorischer  Halle: 
Die  Kolossalstatue  der  Religion,  von 
Angelini,  —  An  der  westlichen  Bö- 
schung ist  der  Friedhof  der  um  das 
Vaterland  besonders  Verdienton ; 
unter  den  Kapellen  der  Brüderschaf- 
ten sind  architektonisch  beachtens- 
wert (Renaissance):  S.  Anna  de' 
Lombardi,  S.  Antonio  di  Padova,  S. 
Francesco  de'  Cocchieri;  (gotisch) 
Fausto  Nicolini,  Capp.  Stallone;  eine 
Nachahmung  des  Herkules-Tempels 
zu  Cora  ist  das  Grabmal  des  Franc. 
Jauli,  eine  Nachahmung  pompejani- 
scher  Gräber  das  Grabmal  des  Mor- 
billi. 

Kehrt  man  zur  Porta  Capuana  zurück  und  biegt  jenseit  der- 
selben r,  in  die  Strada  Carbonara,  so  trifft  man  an  deren  Ende  r. 

*S.  GriOTanni  Carbonara  (F2)*,  oberhalb  der  hohen  Freitreppe 
kommt  man  1.  durch  einen  Thorbogen  und  durch  einen  Vorhof  zur 
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Mittelthür  der  rechten  Längswand  der  Kirche,  die  1343  errichtet, 
1386—1414  erweitert  und  erneuert  wurde.  Die  Kirche  enthält  einige 
zu  den  schönsten  Werken  der  dekorativen  Gotik  zählende  Werke : 

Hinter  dem  Hochaltar  das  * I^rachtdenkmal  des  Königs 

Ladislaus  (gest.  1414),  von  einem  neapolitanischen  Künstler 
(Andrea  Ciccione? eine  Nachbildung  der  Anjou- Denkmäler,  als 
Ganzes  von  großer  Wirkung,  in  der  Ausführung  vortrefflich ,  die 
Anlage  ist  noch  völlig  gotisch,  das  Detail  aber  spielt  zum  Teil  schon 
in  die  Renaissance  hinüber;  an  den  Pfeilern  unten:  Vier  Tugenden ; 
in  der  Mittelnische:  Ladislaus  und  Johanna  II.  (welche  ihrem  Bru- 
der das  Denkmal  setzen  ließ),  begleitet  von  Macht  und  Liebe,  seit- 
lich Glaube  und  Hoffnung;  in  den  Nischen :  Täufer  und  St.  Augustin  *, 
über  dem  löwengetragenen  Sockel  der  Sarkophag,  an  ihm  sitzt  die 
königliche  Familie  ;  zwei  Engel  ziehen  die  Vorhänge,  Ladislaus  liegt 
in  reichem  Kleid  bekrönt  auf  dem  Sarg,  ein  segnender  Bischof  und 
zwei  Diakonen  stehen  dahinter,  auf  der  pyramidalen  Verdachung 
halten  zwei  Engel  das  Wappen,  oben  steht  die  Madonna;  der  Giebel 
trägt  das  Reiterstandbild  des  Königs. 


Unter  dem  Bogen  des  Denkmals 
tritt  man  in  eine  große,  achteckige 
Kapelle  (Gapp.  del  Sole),  liier  steht 
das  *  Grabmal  des  Giovanni  Ca- 
racciolOf  des  mächtigen  Seneschalls 
Johannas  II.,  1432  ermordet;  künst- 
lerisch schließt  es  die  alte  neapolita- 
nische Richtung  ab  und  bezeichnet 
den  Übergang  zur  Renaissance;  die 
Inschrift  von  Lorenz©  Valla;  die 
Fresken  (Leben  Maria)  zum  Teil  von 
einem  Mailänder,  Lionardo  aus  Bi- 
sozzo,  ca.  1440;  noch  giottesk.  —  An 
der  linken  Seite  des  Hochaltars:  Die 
-  K  apelle  de r  Marchesi  di  Vico, 
ein  dorischer  Rundtempel  (1516)  mit 
Bildwerken  von  Pietro  della  Plata, 
Santacroce,  Dom.  d'Auria  und  (Petrus) 
von  Giov.  da  Nola.  —  In  der  Sakri- 
stei: 15  biblische  Tafelgemälde,  von 
Vasari;  —  r.  von  der  Sakristeithür: 
^Madonna  delle  Grazie,  Statue  von 
1571  (michelangelesk).  —  An  der  lin- 


ken Wand  der  Kirche,  Mitte:  *  Al- 
tarkapelle der  3Iirabolli ,  mit  Bild- 
werken von  rein  durchgebildetem, 
antikisierendem  Stil,  ca.  1450;  die 
vier  Kirchenlehrer  in  den  Nischen 
von  trefflichster  Charakteristik;  die 
reliefierte  Gruppe  der  durch  Joseph 
und  den  Täufer  der  Madonna  em- 
pfohlenen Mirabolli  von  schönster 
Wirkung;  oben  das  Relief  des  Engels 
mit  Tobias  und  die  Taufe  Christi, 
ganz  florentinisch.  —  Am  oberu  Ab- 
satz der  Freitreppe  die  Capp.  SS. 
Filippo  G  Giacomo,  mit  dem 
*Grabmal  des  Ferdinand©  Sanseve- 
rino,  von  Andrea  di  Firenze ; 
der  Hauptaulage  noch  gotisch, 
doch  das  antike  Priuzip  schon 
durchschlagend.  —  Am  Fuß  der 
Treppe :  1.  S.  Maria  della  Pietä  (Pie- 
tateila),  mit  der  einst  berühmten 
Purifikation,  von  Francesco  Curia, 
1578. 


Auf  dem  Platz  vor  der  Kirche  feierten  die  Neapolitaner  einst  ihre 
blutigen  Fechterspiele,  denen  noch  Petrarca  schaudernd  beiwohnte. 

Am  Ostende  der  Straße  liegt  S.  Caterina  a  formello,  eine  im 
Frührenaissancestil  gehaltene  Kirche  von  Antonio  Fiorentino  aus 
La  Cava,  1523,  mit  einer  Brunelleskischen  Kuppel  und  dekorativ 
glänzenden  Fresken  (an  Decke  und  Frontwand)  von  Luigi  Garzi 
von  Pistoja,  1678.  -  Östl.  daneben  die  *Porta  Capuana  (FG2), 
zur  Zeit  der  Aragonesen  der  Haupteingang  in  die  Stadt,  ein  mit 
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Säulen  eingefaßter  Bogen  zwischen  zwei  Türmen  mit  hohem  Fries 
und  Attika ,  1484—95  errichtet  und  von  dem  Florentiner  Giulio  da 
Majano  mit  Bildwerken  geschmückt  (Trophäen,  Viktorien,  S.  Gen« 
naro,  S.  Agnello ;  Engel  mit  Fruchtbecken  und  Wappen)  5  1658  wurde 
dieses  prächtige  Renaissancethor  bei  der  Restauration  wesentlich 
verändert.  Jenseit  der  Querstraße  liegt  das  Castel  CapuanO 
(F3),  ein  Kolossalpalast  für  die  Tribunale  (daher  Vicaria,  d.  h. 
Gerichtshof  des  Vizekönigs,  genannt);  von  der  alten  Anlage,  als 
es  noch  Sitz  der  Hohenstaufen  war,  ist  nichts  mehr  vorhanden, 
die  Umwandlung  geschah  durch  den  Vizekönig  Pietro  di  Toledo 
(1540),  in  tüchtiger  Spätrenaissance,  mit  stattlicher  Hofanlage  und 
halbrunder  Halle  gegenüber  der  Einfahrt,  unten  die  berüchtigten 
Gefängnisse  der  Vicaria.  —  Von  der  Mitte  der  Südseite  des  Castel 
Capuano  führt  südlich  die  Via  della  Maddalena  nach  SS«  Annun- 
ziata (FG3),  1317  vom  König  Robert  gegründet,  1760  nach  einem 
Brand  von  Vanvitelli  in  einfacher  korinthischer  Ordnung  ganz  von 
weißem  Marmor  aufgebaut,  mit  schöner  Kuppel  über  dem  Quer- 
schiff; die  Sakristei  und  Schatzkapelle  des  alten  Baues  blieben  er- 
halten, in  der  Sakristei  überreiche  geschnitzte  Schränke  (Leben 
Jesu)  von  Giovanni  da  Nola,  ca.  1540;  am  Fuß  des  Hochaltars  der 
Grabstein  der  Königin  Johanna  H.  (gest.  1435).  —  L.  durch  Strada 
5.  Pietro  ad  Aram  kommt  man  östl.  zur  Porta  Nolana  (G3)  mit 
ien  Türmen  Gara  Fe  und  Speranza;  außerhalb  derselben  führt  die 
Dreite  Straße  Corso  Garibaldi  südl.  (gegen  den  Bahnhof  hin)  oder 
iiesseit  der  alten  Mauer  durch  den  belebten  Vico  Soj^ramuro  nach 
*S.  Maria  del  Carmine  (FG3,  4),  1269  von  Karl  I.  Anjou  für 
las  Seelenheil  seiner  Eltern  gestiftet,  1769  erneuert;  hier  wurden 
mter  Ferdinand  I.  von  Aragonien  der  unglückliche  Konradin  und 
lein  Vetter  Friedrich  von  Österreich  (die  in  Mercato  verscharrt  wur- 
len)  beigesetzt.  Maximilian  H.  von  Bayern  stiftete  1847  noch  als 
5^ronprinz  das  jetzige  Denkmal  gegenüber  der  Kanzel :  hier  steht 
iber  dem  jetzigen  Grab  Konradins  am  vierten  Pfeiler  1.  die  herrliche 
Statue  Konradins,  von  Thorwaldsen  modelliert,  von  Schöpf  ausge- 
iihrt,  mit  zwei  Reliefs  (von  Schöpf)  zu  Füßen:  1.  Abschied  Konra- 
lins  von  seiner  Mutter  Elisabeth;  r.  Abschied  Konradins  von  sei- 
lem  Todesgefährten  Friedrich;  vorn  die  deutsche  Inschrift.  —  Das 
ngrenzende  Castei  del  Carmine  (G3,  4),  1484  aufgeführt,  1647 
leim  Aufstand  des  Masaniello  vom  Volk  dazu  verwendet,  die  Kano- 
en  auf  den  Hafen  zu  richten,  ist  jetzt  Kaserne  und  Gefängnis.  — Von 
)armine  westl.  zur  Piazza  del  MercatO  (FG3),  den  großen  Markt, 
lit  der  Markthalle  und  drei  Brunnen.  Hier  fielen  am  29.  Okt.  1268 
ie  Häupter  Konradins  und  Friedrichs ;  an  der  nördlichen  Mitte  des 
•latzes  liegt  die  Gapp.  della  Groce  (Purgatorio),  in  deren  Sakristei- 
orzimmer  (jenseit  der  rechten  Schmal  wand  r.)  noch  der  Bloch  (mit 
Wegweiser  durch  Italien.   II.  *  24 
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gotischer  Inschrift)  vorhanden  ist,  auf  welchem  Konradin  ent-; 
hauptet  wurde,  und  die  Forphyrsäule ^  die  ehemals  auf  der  Stelle 
des  französischen  Blutgerüstes  stand,  mit  der  jetzt  gerächten  In- 
schrift auf  das  »Pullum  aquilinum«  (Adlerjüngelchen).  An  der 
Hinrichtungsstelle  steht  jetzt  die  Halle. 

Durch  das  Volksquartier  des  Pendino,  dessen  enge  Straßenzeilen 
hohe  Häuser  verdunkeln  (1884  nächst  dem  Mercato  ein  Hauptherd 
der  Cholera,  deshalb  ein  Umbau  dieser  Viertel  in  Aussicht),  südl. 
zum  Molo  Piccolo  und  dem  Ponte  delV  Immacolatella  (F4)  am  Meer; 
eine  breite  Kaistraße  ,  stets  von  Wagen  und  Fußgängern  überfüllt, 
führt,  mit  prächtigem  Blick  auf  die  See,  von  Carmine  aus  in  V4  St. 
dicht  am  Meer  ebendahin.  Die  Immacolatella  (wo  die  Dampfer 
landen)  ist  jetzt  der  Sitz  der  Gesundheits-  und  Hafenpolizei  5  die 
(westl.)  Dogana  nuova  (F4)  ist  ein  stattlicher  Bau  dorischer  Ord- 
nung, von  Stefano  Gaß;  der  nur  für  kleinere  Boote  zugängliche 
Porto  Piccolo^  das  kleine  mit  Eisenpalissaden  umgebene  Becken 
r.  nebenan,  steht  unterhalb  der  Via  del  Piliero  mit  dem  Meer  in  Ver- 
bindung. Die  Strada  del  Piliero  läuft  am  sehr  belebten  Handels- 
hafen, Porto  Mercantile  (F4),  vorbei,  der  1302  angelegt,  183( 
erweitert  wurde.  Die  schöne  Strada  del  Molo  ließ  Herzog  Alba  neij 
herstellen,  die  Batterien  am  Ende  des  Molo  vollendete  Sponzilli 
auf  den  Leuchtturm  (F5-,  Besteigung  1  1.)  führen  142  Stufen  zui 
Galerie  hinan  ,  die  eine  prächtige  *Rundschau  auf  Hafen ,  Kastelh 
und  die  Inseln  gewährt;  von  hier  aus  köstliche  Barkenfahrten.  Bein 
Leuchtturm  neue  großartige  Warenspeicher.  Nebenan  liegt  dei 
Porto  Militär e  (F  5),  den  der  390  m  lange  Molo  militare  begrenz 
(man  versäume  nicht,  die  Panzerfregatten  zu  besuchen).  Am  süd 
westlichen  Ende  liegt  dem  Pal.  Reale  gegenüber  das  ArSOlial  (E  5) 
1555  hierher  verlegt;  1668  wurde  die  Umfriedung  der  jetzigen  Dar 
sena  (mit  Schiffswerften,  Administrativgebäuden  u.  a.)  hergestellt 


IV.  Vom  Museum  nach  S.  Martino,  Vomero  und  Camaldoli 

Vom  Museum  führt  westl.  die  breite  Strada  di  Salvatore  Mosa  au 
die  Höhe.  Nach  5  Min.  erreicht  man  die  Stelle,  wo  1.  der  schönt 
breite  *CorSO  Yittorio  Emanuele  (D3,4)  abzweigt,  der  Obel 
halb  der  Stadt  mit  den  prachtvollsten  Aussichten  4,3  km  (fas 
1  St.)  weit  bis  zur  Strada  di  Piedigrotto  vor  der  Posilipgrott 
entlang  zieht;  besonders  herrlich  ist  dieser,  mit  guten  Trottoir 
versehene  und  vom  unvermeidlichen  Tramway  befahrene  Spa 
ziergang  bei  Abendbeleuchtung  bis  jenseit  Hotel  Tramontano  un 
zum  Rione  Principe  Amadeo  hinab.  -  Nach  San  Martino  (Wfi 
gen  1,50  1.,  Zweisp.  2,50  1.;  Esel  1  1.).  Auf  der  Strada  di  Salvator 
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Rosa  bis  zur  Capp.  S.  Maria  Costantinopolitana  (C3);  hier  folge  man 
der  Straße  1.  und  sogleich  wieder  1. ,  dann  wieder  r.  — -  Ein  viel  Tcür' 
%erer ,  aber  mühsamerer  Weg  geht  noch  ein  großes  Stück  (7  Min.) 
dem  Corso  Vittorio  Emanuele  entlang  bis  r.  Nr.  144  (wo  meist  Esel 
[30  c]  zum  Hinaufreiten  stehen)  und  von  da  die  Rampen  (Pedi- 
mentina)  hinan  bis  zum  (10  Min.)  ForjpZ«^;?  von  Kirche  und  Kastell. 
(Von  der  Strada  di  Roma  führt  gegenüber  dem  Pal.  Maddaloni  1. 
die  Strada  de'  sette  dolori  r.  am  Militärhospital  vorbei  durch  den 
Vico  Trinitä  delle  Monache  schon  in  10  Min.  nach  Nr.  144.)  Auf 
dem  Vorplatz  angekommen,  liegt  r.  der  Eingang  zum  Castel  S. 
EImo,  1.  der  Eingang  zu  den  Klostergebäuden  (ehemalige  Kartäuser 
von  *S.  Martino  (D4);  Eintritt  9-4  Uhr,  1  1.,  Sonnt,  frei. 

Das  Museum  liegt  im  2.  Hof  rechts. 
Durch  diesen  gelangt  man  gerade- 
aus in  ein  Vestibül;  hier  im  Zim- 
mer r.  die  Prachtkntsche  des  Miini- 


;ipio  unter  Karl  III.  Bourbon;  Fah- 
nen von  1773;  eine  vergoldete  Sänfte. 

Dann  folgt  im  Korridor  des 
Vestibüls  die  große  königliche  Barke. 

Zurück  in  den  Hof  und  durch  die 
Mittelthür  (Nr.  110)  der  linken  Lang- 
jeite  des  Hofs  (gegenüber  dem  Brun- 
len)  acht  Stufen  hinab  und  in  einen 
angen  Korridor;  hier  2.  Thür  1.  in 
jinen  Saal  mit  Reliefs  der  Festungen 
5.  Elmo,  Gaeta,  Trani,  Monopoli, 
Bari,  Longone,  Barletta,  Syrakus, 
\quila.  Ii.  großartige  Krypte.  — 
R.  vom  Korridor:  sogen.  Krippe  (Ge- 
)vjrt  Christi)  mit  neapolitanischen 
E^ostümen;  deshalb  sehr  interessant. 
Dann  den  Korridor  geradeaus  und 
1  Ende  r.  durch  einen  kurzen 
jrang,  an  dessen  Ende  I.  in  den 
5aal  mit  den  Karten;  linke 
iVand:  Prachtplan  von  Neapel  un- 


Neapels von  1772.  Rechte  Wand :  der 
Petrinische  Plan.  —  Im  folgenden 
5.  (II.)  Zimmer:  Sehr  schöne  *3Ja- 
jolikensammlung ,  besonders  aus  Ca- 
stelli  in  den  Abruzzen,  17.  Jahrh.  — 
R.  im  6.  Saal:  Biskuitkopien  antiker 
und  moderner  Meisterwerke ;  Seiden- 
stickereien mit  biblischen  Szenen, 
prächtiger  Majolika-Fußboden;  r.  in 
der  Nische :  Die  Wachsfigur  des  Päd re 
Rocco,  welcher  die  Gasbeleuchtung 
in  Neapel  einführte.  —  Im  7.  Saal 
mit  astronomischem  Majolikaboden: 
Reiche  Majolikensammlung.  —  Vom 

I.  Majolikenzimmer  aus  in  den  8. 
(III.)  Saal  mit  venezianischen  Glas- 
arbeiten und  modernen  Ölbildern.  — 

9.  Saal  (IV.):  Glaszeichnungen  und 
alte  Spiegel  mit  eingeschnittenen  Fi- 
guren; aus  den  Fenstern  *Prachtblick 
auf  Neapel;  in  der  Mitte:  Bronze- 
ner Sonnenwagen  (16.  Jahrh.).  —  Im 

10.  Zimmer:  Erinnerungen  an  Carlo 
Poerio  (gest.  1867)  S...  und  seinen 
Bruder,  den  Dichter  Alessandro.  — 

II.  Zimmer  r.  Kostüme. 


er  Ferdinand  IV. ;  Rückwand :  Plan 

Zurück  bis  zum  Kartensaal,  r.  von  demselben  in  den  prächtigen 
^Klosterhof  mit  68  römisch-dorischen  Säulen.  An  derEingangs- 
vand  desselben  entlang  bis  ans  Ende  und  dann  durch  die  Thür  r. 
5um  *Belvedere,  mit  einer  der  herrlichsten  Aussichten  auf  die 
Uadt  und  die  ganze  Umgebuug,  den  Golf  mit  seinen  Inseln,  die  Cam- 
)agna  felice  bis  Caserta,  dahinter  die  Apenninen,  von  denen  noch 
iin  Zweig  die  Berge  von Gragnano,  Vico  und Sorrent bildet;  dann  der 
T'esuv,  unten  Portici,  Resina,  Torre  del  Greco,  Torre  dell'  Annun- 
data.  —  Zurück  durch  den  Korridor  des  Klosterhofs ;  an  der  linken 
üangseite  des  Klosterhofs  führt  die  zweite  Thür  zur  *Kirche. 

Man  tritt  zuerst  r.  in  den  Ka-  1  bemalte;  die  zehn  Lüuetten  mit  Or- 
)itelsaal,  dessen  Decke  Core«2to  densheiligen  sind  von  Finoglia,  in 
nit  fünf  biblischen  Geschichts-Szenen  I  den  Vorräumen  eine  von  Jppolüo 
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37.  Neapel  (Castel  S.  Elmo). 


Borghese  mit  der  Kindheitsgeschiclite 
Jesu  bemalte  Kuppel.  —  Aus  der 
Sala  del  Capitolo  tritt  man  in  das 
Chor:  Die  Kreuzdecke  mit  Fresken 
(biblische  Geschichten)  von  Cav.  d'Ar- 
pino;  die  Lünette  an  der  Rückwand  : 
Kreuzigung,  von  Lanfranco.  Von 
den  fünf  großen  Bildern  in  der 
untern  Abteilung  ist  das  bedeu- 
tendste an  der  Rückwand:  *Guido 
Reni ,  Geburt  Christi  (unvollendet); 
über  der  Sakristeithür:  *Ribera, 
Kommunion  der  Apostel  (mit  präch- 
tigem Kolorit).  —  Gegenüber:  *Mas$, 
Stanzioni,  Abendmahl.  —  Daun  Ei  ben 
des  Paolo  Veronese,  Einsetzung  des 
Abendmahls.  Der  Hochaltar,  von  Äo- 
limena  entworfen,  ist  von  einer  präch- 
tigen Marmorbalustrade  umgeben.  — 
Vom  Chor  tritt  man,  der  Querrich- 
tung folgend,  in  die  Sakristei, 
mit  Deckenfresken  von  Cav.  d'Ar- 
pino;  von  demselben  über  der  Ein- 
gangswand: Der  Gekreuzigte;  dar- 
über: Michelangelo  da  Caravaggio, 
Verleugnung  St.  Petri;  über  dem  Aus- 
gaugsbogen :  Mass.  Stanzioni,  Christus 
von  Pilatus  dem  Volk  vorgeführt.  Die 
*IntaTsiaturen  der  Schränke  (Ge- 
schichte des  Alten  Testaments  und  die 
Offenbarung  Johannis)  von  Heinrich 
von  Utrecht  (1598).— Im  Vorraumder 
Sakristei:  Fresken  (Altes  Testa- 
ment und  Passion)  von  Mass.  Stan- 
zioni; an  den  Schmalwänden;  Luca 
Giordano,  Apostelberufung.  —  Dann : 
Der  Tesoro,  an  der  Rückwand: 
"»''^ Ribera,  Pietä;  an  der  Decke  und 
zwischen  den  Fenstern:  Luca  Gior- 
dano, Geschichten  des  Alten  Testa- 


ments (in  48  Stunden,  im  72.  Jahr 
gemalt).  —  Aus  dem  Tesoro  in  das 
Chor  zurück  und  durch  dieses  in 
das  Schiff,  das  an  jeder  Seite  vier 
Kapellen  hat,  überreich  an  präch- 
tigem Marmorschmuck,  die  Altäre 
mit  Säulen  von  Verde  antico,  Croca- 
tello,  Verde  di  Calabria,  die  zwei 
mittlem  vorn  reich  mit  Edelstei- 
nen auf  vergoldeten  Bronze -Cor- 
nichen;  die  Marmorbalustraden  mit 
Festons  und  Arabesken.  Man  betritt 
zuerst  den  letzten  Raum  der  linken 
Seite  (die  Garderobe  für  Kirchenge- 
rät); es  folgt  die  4.  Kap.  1.  mit 
Fresken,  von  Caracciolo;  Altarbild 
(Assunta),  von  La  Mura;  Statuen, 
von  Sammartino ;  —  3.  Kap.  1.:  "'Al- 
tarblatt (St.  Bruno,  1631)  und  Fres- 
ken (Wunder  St.  Brunos),  von  Mass. 
Stanzioni  (von  ergreifender  Innig- 
l^eit).—  2.  Kap.  r.:  Ders.,  Madonna 
mit  zwei  Kartäuserbischöfen;  — 
3.  Kap.  r. :  0.  Maratta,  Taufe  Christi 
(1710 ;  in  seinem  85.  Jahr) ;  Decke  und 
Fresken  von  Mass.  Stanzioni. 

Der  Fußboden  des  Schiffs  kost- 
bar eingelegt;  —  die  schönen  i^oseri 
an  den  Innern  Flächen  der  Pfeiler 
wo  die  Kapellenbogen  abgehen,  vor 
Fansaga;  —  am  Spitzbogengewölbe 
des  Schiffs:  Fresken  \on  Lanfranco 
—  die  zwölf  Patriarchen  und  Pro 
pheten  in  den  Dreieckfeldern  vor 
Ribera;  —  von  Berns. y  an  den  Seiter 
des  Einganges:  Moses  und  Elias 
(1638);  —  über  der  Thür  (durch  Ri 
beras  Bosheit  verdorben;  doch  nocl 
voll  Seele):  Die  Pieta  von  Mass 
Stanzioni. 


Zurück  zum  Vorplatz  gelangt  man  r.  (von  einem  Soldaten  be 
gleitet)  durch  einen  langen ,  gewölbten  Korridor  imd  auf  ziemlicl 
steiler  Rampe  zum  Castel  S.  ElinO  (BC6;^  zum  Eintritt  bedarf  es 
eines  Fermesso  vom  Generalkommando,  Piazza  del  Plebiscito  unr 
Strada  del  Gigante-Ecke,  im  Hof  1.  2  Treppen,  10-11  Uhr).  Dei 
jetzige  Bau  des  (schon  1329  errichteten)  Kastells  ist  von  1535;  ei 
hat  gegenwärtig  keine  hohe  fortifikatorische  Bedeutung  mehr,  deslc 
bedeutender  ist  die  überaus  schöne  *Aus sieht  von  der  Brüstung 
1.  oben  auf  den  Wällen ;  es  ist  dasselbe  Panorama  wie  vom  Bel- 
vedere  S.  Martinos,  aber  auf  die  Inseln  und  über  den  Posilip  hiu 
noch  weit  malerischer,  nirgends  liegt  der  prachtvolle  westliche 
Eingang  in  den  Golf  so  schön  vor  wie  hier. 

Zum  Vorplatz  von  S.  Martino  zurück  und  1.  um  das  Kastell 
herum  kommt  man  westl.  zum  Vico  Belvedere  und  an  der  schönen 
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Villa  Floridiana  vorbei  nach  dem  Voniero  (B4) ,  einst  durch  die 
Villen  der  Litteraten  berühmt  (Pontano,  della  Porta,  Giannone  u.  a.), 
jetzt  durch  die  Prachtveduten  und  die  schöne  Vegetation  der  dor- 
tigen Villen  ein  Anziehungspunkt.  Wo  der  Vico  Belvedere  in  die 
Strada  Belvedere  einmündet,  liegt  1.  Villa  Belvedere  (BC4)  mit  be- 
rühmtem *Panorama;  südwestl.  gegen  den  Posilip  hin  1.  Villa  Re- 
gina^ Bicciardi^  Belletieri,  Tricase^  die  alle  den  Vollgenuß  der 
Aussicht  haben.  (Man  kann  bei  der  Trattoria  Palini  1.  die  schöne  aus- 
sichtsreiche Strada  nuova  del  Vomero  hinab  zum  Corso  VittoriaEma- 
nuele  gelangen.)  Weiterhin  führt  die  Belvederestraße  an  Villa  Patrizi 
vorbei  auf  der  Höhe  des  Posilip  hinan  zum  (V2  St.)  Ort  Posilipo; 
hier  führt  die  Salita  di  S.  Antonio  zur  Mergellina  hinab.  —  Nordöstl. 
vom  Vomero  führt  die  erste  Straße,  welche  1.  von  der  Strada  S.  Gen- 
naro  abzweigt,  in  10  Min.  nach  Antignano  (vom  Museum  V2  St.). 

Nach  (2  St.)  **Camaldoli,  ein  nicht  zu  unterlassender  Aus- 
flug, hin  und  zurück  4—5  St.  Wagen  fahren  vom  Museum  nach 
\Antignano  in  20  Min.  (1,50  1.,  Zweisp.  2,25  1.),  Esel  (meist  auch  in 
Antignano  zu  haben)  vom  Museum  nach  Camaldoii  und  zurück 
2,50  1.  (und  50  c.  Trinkgeld).  Rüstige  Naturfreunde  sollten  zu  Fu& 
gehen,  doch  von  (^/2  St.)  Antignano  (wo  der  Fahrweg  endet)  Fuhrer 
mitnehmen ,  da  die  Wege  sich  zahlreich  durchschneiden ;  der  Weg 
ist  gut  (doch  sollte  man  ihn  nicht  im  Dunkeln  zurücklegen),  die 
Frühlingsflora  prächtig !  —  Vom  Museum  aus  durch  die  Strada  di 
Salvatore  Rosa  nach  (V2  St.)  Antignano,  wo  der  Weg  vom  Vomero 
(s.  oben)  1.  einmündet.  Dann  steigt  der  Weg  immer  durch  Wald  an. 
Ä.m  Vorthor  von  Camaldoii  angelangt,  hat  man  sich  dieses  öffnen  zu 
assen  (Fußgänger  15  c,  Reiter  20  c),  von  da  bis  zum  Klosterthor 
aoch  5  Min.  5  man  läute  am  Thor  des  Klosters,  dem  Pförtner  20  c; 
iuch  Damen  haben  Zutritt,  da  das  Kloster  aufgehoben  ist  und  nur 
loch  von  wenigen  (1884  drei)  Mönchen  bewohnt  wird.  (In  der 
iahen  Trattoria  Nazaret  Brot  und  Wein,  zuweilen  auch  Eier.)  Das 
Kloster,  1585  gestiftet,  später  für  den  Kamaldulenserorden  erweitert, 
lat  durch  sein  **Belvedere,  zu  welchem  ein  schattiger  Lorbeer- 
veg  führt,  einen  Weltruf  erhalten;  hier  hat  der  Zauber  des  glück- 
ichen  Kampanien,  das  zu  Füßen  dieser  Höhe  (434  m  ü.  M.)  sich 
ausbreitet,  das  berühmte  Wort  hervorgerufen:  »Veder  Napoli,  e 
)oi  morire!«  (Neapel  sehen,  und  dann  sterben!) 


Gegen  Norden,  im  fernsten  Hin- 
ergrund ,  die  Berge  von  Samnium 
ud  Latium  bis  zum  Vorgebirge  der 
ürce  und  die  Kette  der  Apenninen 
11  Kreis;  nach  Osten  die  Andeu- 
ling  von  Salerno  und  den  Berg- 
ücken  von  Amalfi ;  —  gegen  Süden 
nd  Westen  Castellamare,  Sorrent, 


Capri,  Nisida,  Procida,  Ischia;  unter 
sich  die  Phlegräischen  Felder;  — 
ganz  fern  im  Nordwesten  Gaeta, 
die  Ponza- Inseln  und  Pandataria; 
näher  Capua,  das  Thal  von  Agnano, 
der  Posilip,  Pozzuoli,  die  Solfatara, 
Bajae,  Cumae,  Misenum ;  — imO  s  t  e  u 
Nola,  Herculaneum. 
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38.  Umgebung  von  Neapel: 

Posilipo,  Pozzuoli,  Cumae,  Bajae,  Vesuv,  Pompeji, 
Herculaneum,  Castellamare,  Sorrent,  Capri,  Amalfi, 
Pästum,  Isohia  und  Procida. 

Vgl.  das  Umgebungskärtchen. 


Zeiteinteilung.  Man  besuche  vor 
allem  Pompeji  (S.  388)  und  widme 
diesem  weuigstens  einen  halben 
Tag.  Nachmittags  kann  man  dann 
noch  Portici,  die  Favorita  und  Her- 
culaneum (S.  426)  aufsuchen.  —  Dann 
verwende  man  einen  vollen  Tag  auf 
die  Vesuvbesteigung  (S.  384),  die 
man  am  besten  mit  den  Gesell- 
schaftswagen der  Drahtseilbahn  un- 
ternimmt. Bei  beiden  Ausflügen  ver- 
gesse man  den  Sonneuschirm  und 
den  Plaid  nicht!  auch  allfällig  die 
Bewaffnung  des  Auges.  —  Den  drit- 
ten Tag  fahre  man  nach  Castella- 
mare und  Sorrent  (S.  428),  verweile 
hier  wenigstens  drei  Stunden  uud 
spaziere  nach  dem  Besuch  der  Marina 
und  einiger  Villen  westwärts  der 
Küste  entlang.  Dann  setze  man  im 
Boot  oder  mit  dem  Dampfschiff  nach 


I. 


Capri  (S.  432)  über  und  übernachte  da- 
selbst, widme  wenigstens  einen  gan- 
zen Tag  der  Insel  und  fahre  mit  dem 
Dampfschiff  nach  Neapel  zurück.  Den 
fünften  und  sechsten  Tag  verwende 
man  zum  Ausflug  nach  Amalfi,  Sa- 
lerno  und  Pästum  (S.  436)  und  lasse 
event.  mittels  Positkarte  Johaun  Hu- 
ber (S.  291)  rufen,  welcher  alles  be- 
sorgt. —  Zuletzt  besuche  man  noch 
Pozzuoli,  Cumae  und  das  Capo  Mi- 
seno  (s.  unten),  am  besten  in  einem 
zweispännigen  Wagen  und  in  Ge- 
sellschaft: Ein  Tag  genügt  für  diese 
ganze  Strecke.  Auch  für  diese  Tour 
werden  Familien  gut  thun ,  sich 
durch  Johann  Huber  begleiten  zn 
lassen. 

Wer  noch  mehr  Zeit  hat,  wird  auch 
noch  den  Inseln  Procida  und  Ischia 
(S.  444)  einen  Besuch  abstatten. 

Die  Grofta  di  Posilipo,  das  Grab  Vergils,  die  Mergellina, 
Pozzuoli,  Cumae,  Bajae  und  Capo  Miseno. 


Man  kann  diese  Tour  von  ca. 
8  St.  in  Einem  Tag  zurücklegen, 
am  besten  zu  Wagen:  Einspänner 
10-12  1.;  großer  Wagen  20-251.— 
Wagen  von  der  Droschkenstation  in 
Struda  di  Fiedigrotta  nach  dem  sogen. 
Lago  d'Agnano  und  nach  Bagnoli  2  1., 
Zweisp.  '6  1.  Wagen  nach  Pozzuoli 
und  über  Strada  nuova  di  Posilipo 
zurück  5  1.  —  Tramway  von  Piazza 
S.  Ferdinando  stündlich  bis  Fiedi- 
grotta (B6);  von  hier  Dampfiramway 
durch  den  Tunnel  nach  Pozzuoli;  1. 


65,  II.  50  c.  von  S.  Ferdinando  aus. 
Bei  der  Ankunft  sind  Fuhrwerke 
(Tarif  im  Tramway  wagen  angeschla- 
gen) und  Führer  zur  Stelle.  Die 
Führer  auf  dieser  Route  sind  sehr 
zudringlich,  jedenfalls  akkordiere 
man  und  geniere  sich  nicht,  tüchtig 
zu  feilschen.  —  Eilige  Fußgänger  mö- 
gen eveiJt.  auf  Lago  d'Agnano,  Cumä 
und  Solfatara  verzichten.  —  Mau 
nehme  Proviant  mit,  oder  nehme  in 


Bajae  (in  der  nicht  sehr  empfehlens- 
werten Locanda)  sein  Frühstück. 

Von  Villa  Nazionale  nach  Bagnoli.  Zwei  Wege:  1)  Dem 
Meer  entlang  Strada  nuova  del  Posilipo  (2  St.) ;  2)  durch  die  GroWa 
di  Posilipo  und  Fuorigrotta  (IV2  St.).  An  der  Chiaja,  jenseit  der 
Villa  Nazionale  und  des  Boschetto  (B6),  geht  man  bei  der  Stra- 
ßentrennung, wo  I.  die  Mergellina  abzweigt,  geradeaus  der  Strada 
di  Fiedigrotta  entlang;  wo  dieselbe  eine  Biegung  nach  1.  macht, 
steht  1.  S.  Maria  Fiedigrotta  j  ein  unter  den  Bourbonen  wegen  des 
Paradefestes  am  8.  Sept.  berühmtes  Kirchlein. 


I 
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Zu  Vergils  Grab.  Nach  der  Bie- 
gung (3  Min.)  gegen  die  Grotte  hin 
(6.  Thür  1.  wohnt  der  Custode ;  Ein- 
tritt 1  1.,  Custode  40  c.)  führt  ein 
ziemlich  steiler  Weg  r.  hioau  zum 
Sepolcro  di  Tergilio,  der  historisch 
und  malerisch  weltberühmten  Grab- 
stätte des  großen  Dichters.  Man 
steigt  zum  (10  Min.)  Rand  oberhalb 
der  Posilipgrotte  hinan ;  hier  präch- 
tige -Aussicht;  dann  hinab  zu  der 
Grabstätte  Vergils,  d.  h.  einem  Colum- 
barium  auf  Viereckiger  Basis  mit 
Kuppelgewölbe;  das  Innere,  4  m  im 
Quadrat  und  .S,5  m  hoch,  von  Netz- 
werk, unten  mit  elf  kleinen  Nischen 
für  die  Urnen,  darüber  drei  vier- 
eckige Öffnungen;  die  Inschriften 
sind  modern ;  ebenso  ist  der  verkom- 
mene Lorbeer,  den  Petrarca  gepflanzt 


haben  soll,  und  von  dem  alle  poe- 
tischen Gemüter  Zweige  und  Blätter 
pflückten,  neu  erstanden. 

Schon  der  Dichter  Silius  Italicus 
(geb.  25  n.  Chr.),  der  in  der  Nähe 
ein  Landgut  hatte,  pflegte  Vergils 
Grab  wie  einen  Tem  pel  zu  besuchen  ; 
gewiß  ist,  daß  Vergil,  der  diese 
Gegend  besonder  s  liebte,  auf  seinen 
Wunsch  an  der  Straße  nach  Poz- 
zuoli,  unweit  des  zweiten  Meilen- 
steins, begraben  wurde;  daß  gerade 
dieses  Columbarium  sein  Grab  sei, 
hat  wenigstens  die  uralte  Überlie- 
ferung für  sich  ;  Lage  und  Aussicht 
werden  dem  Denkmal  den  Namen 
»Diehtergrab«  bewahren.  (Boccaccio 
entsagte  hier  dem  Kaufmannsstand, 
um  sich  gänzlich  der  Dichtkunst  zu 
widmen.) 


Jenseit  S.  Maria  di  Piedigrotta  folgt  nach  wenigen  Minuten  die 
gewaltige  *Grrotta  di  PosilipO,  ein  bei  seinem  Eingang  und  Aus- 
gang überaus  malerischer,  690  m  langer  Tunnel,  der  unter  Augustus 
auf  Agrippas  Veranlassung  vom  Baumeister  Coccejus  gebrochen 
worden  sein  soll,  aber  vielleicht  weit  älter  ist  (der  Name  stammt 
von  einer  nahen  Villa  Pausilypon ^  d.  h.  Sanssouci,  welche  Vedius 
Pollio  dem  Augustus  vermachte).  Alfonso  I.  ließ  1442  den  hohen 
Aufgang  von  Neapel  her  ebnen  und  die  Grotte  tiefer  legen ,  auch 
breiter,  ebener  und  heller  machen;  Vizekönig  Pietro  di  Toledo  ließ 
sie  pflastern  und  ihr  das  jetzige  Niveau  geben.  Die  Grotte  ist 
6,5—10  m  breit  und  von  sehr  verschiedener  Höhe  (von  7—25  m); 
zur  Zeit  der  Äquinoktien  (Februar  und  Oktober)  strahlt  die  Sonne 
bei  ihrem  Niedergang  von  einem  Ende  zum  andern  durch ;  42  La- 
ternen erleuchten  die  Grotte;  das  Pflaster  besteht  aus  großen  vier- 
eckigen Lavablöcken.  Nördl.  parallel  mit  der  Posilipgrotte  ist  in 
den  letzten  Jahren  ein  zweiter  Tunnel  durchgeschlagen,  der  zunächst 
für  den  Tramway verkehr  Neapel  —  Pozzuoli  bestimmt  ist,  aber 
auch  dem  allgemeinen  Verkehr  dient.  Er  ist  734  m  (mit  den  Zu- 
gangstrancheen  956  m)  lang,  12  m  hoch  und  10  m  breit.  —  Jenseit 
der  Grotte  kommt  man  nach  Faorigrotta  ^  von  wo  eine  schnur- 
gerade 4  km  lange  Straße  direkt  nach  Bagnoli  (S.  377)  führt. 

Nach  S.  Maria  di  Piedigrotta  zurück;  hier  zweigt  südl.  die  Straße 
zu  der  am  Meer  hingebreiteten  *Merg'ellina  (B  6)  ab,  eine  Strecke, 
die  der  Dichter  Sannazzaro  ein  »vom  Himmel  auf  die  Erde  gefalle- 
nes Stück  des  Paradieses«  nannte ;  da,  wo  die  Mergellina  in  die  Strada 
nuova  del  Posilipo  übergeht ,  ist  r.  ein  Brunnen  mit  vortrefflichem 
Quellwasser;  am  Ende  des  folgenden  Platzes  führt  eine  Rampe  und 
Treppe  hinan  zur  Chiesa  di  SannazzarO  fS.  Maria  del  Porto 
die  in  eine  Villa  eingebaut  ist. 
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Der  Dichter  Sannazzaro  hatte  hier 
1497  von  Köllig  Federigo  (von  Arago- 
nien)  ein  Landgut  erhalten  und  ließ 
nach  Zerstörung  dess«lben  durch  die 
Truppen  Oraniens  auf  den  Trümmern 
1529  ein  Kirchlein  bauen,  in  welchem 
er  1532  begraben  \jmrde.  Im  Chor 
hinter  dem  Hochaltar  erhebt  sich  ein 
reiches  (manieriertes)  Mausoleum  des 


Dichters,  die  sitzenden  Statuen  des 
Apollo  und  der  Minerva,  in  David 
und  Judith  verwandelt,  von  Montor- 
soli ,  das  übrige  von  Santacroce. 
1 .  Kap.  r. :  St.  Michael,  von  Lionardo  da 
Pistoja  gemalt,  mit  den  Zügen  einer 
Lieblingsdame  des  Bischofs  Carafa, 
bevor  er  Priester  wurde  ,  daher  »il 
Diavolo  di  Mergelliua«  genannt. 


Weiter  der  Strada  nuova  di  Posilipo  entlang,  1.  mit  herrlichster 
Aussicht  auf  das  Meer,  r.  auf  die  zerstreuten  Villen  des  Posilip, 
die  köstlichsten  Felsenpartien,  Schluchten  und  Brücken ;  r.  die  hoch 
gelegene  Villa  Angri;  1.  Gran  Scoglio  di  Frisio  ;  Bestam^ant;  7  Min. 
von  der  Chiesa  di  Sannazzaro  1.  die  TiUa  di  Donna  Anna,  einst 
im  Besitz  der  Donna  Anna  Carafa,  der  schönen,  ehrgeizigen  Ge- 
mahlin des  Vizekönigs  Duca  di  Medina ,  dann  mit  ihr  das  Geschick 
teilend;  jetzt  eine  malerische,  schwermütige  Ruine.  Vor  der  Villa 
1.  am  Meer  die  herrlich  gelegene  Trattoria  della  Sirena ;  ^]enseit  der 
Villa  1.  die  Calata  zur  Trattoria  dello  Scoglio  di  Frisio  (Barken  fah- 
ren für  1,50  1.  von  hier  zur  Villa  Nazionale  zurück;  Droschken  bis 
hin  1,50  1.,  auch  Pferdebahn).  —  Weiterhin  1.  unten  *F^7Za  Rocca  Ro- 
mana mit  prächtigem  Baumgarten  und  Dattelpalmen ;  dann  r.  Villa 
Arcione  und  Villa  Belvedere,  mit  schönen  Felspartien  und  Pinien- 
hain, endlich  die  Barriere  und  Bella Vista;  1.  (1  St.)  Villa  gia  Thalherg. 

Von  hier  führt  1.  ein  Weg  zum  sida  selbst  noch  im  Meer  die  Reste 
Pal.  delle  Canonnate,  einst  "Wohnsitz  von  antiken  Grundmauern,  zuletzt 
des  Malers  Hackert,  zur  Villa  Serra  die  sogen.  Scuola  di  Vergilio,  wo 
marina,  mit  Cypressengruppe  ,  und  Vergil  die  »Greorgica«  gedichtet  haben 
zur  Punta  di  Posilipo,  mit  bezaubern-  soll ,  und  die  Überbleibsel  einer 
der  Aussicht;  weiterhin  an  der  Ma-  Prachtvilla  des  Lucullus,  mit  er- 
rechiana  folgen  die  Reste  der  Villa  haltenen  Sitzreihen  eines  in  den 
des  Vedius  Pollio,  und  bis  gegen  Ni-    Tufffelsen  gehauenen  Theaters. 

Die  Hauptstraße  von  Villa  Thalberg  führt  weiter  geradeaus,  1. 
Sanssouci,  dann  r.  Rundell  mit  überaus  herrlichem  Blick  auf 
Nisida,  Procida,  Ischia,  Pozzuoli.  Köstlicher  Niedergang  gegen 
das  Meer  hin,  1.  die  Hügelkette  des  Posilip,  in  welcher  unten  die 
sogen.  Grotta  di  Sejano  (des  berüchtigten  Günstlings  des  Tiberius), 
ein  der  Posilipgrotte  ähnlicher  Tunnel,  liegt  (dem  Custode  1  L), 
37  V.  Chr.  im  Auftrag  Agrippas  durch  Coccejus  angelegt.  Am  Meer 
angekommen,  sieht  man  zur  Rechten  der  zerklüfteten  Tuflfmasse 
des  öapo  Caroglio  eine  Landestätte  mit  Booten  zur  gegenüber- 
liegenden Insel  Msida^  die  nur  2  km  Umfang  hat,  ganz  aus 
Tuff  besteht  und  die  Kraterform  sehr  wohl  erhalten  zeigt;  ein  Hafen- 
damm verbindet  mit  ihr  das  dem  Festland  zu  gelegene ,  scheinbar 
isolierte  Felsplateau  (il  Coppino)  mit  dem  Lazarett;  den  Hafen- 
damm (Molo)  hatte  schon  Lucullus  brückenartig  anlegen  lassen, 
der  große  Hafen  wurde  1832  wiederhergestellt;  am  langen  Nord- 
kai liegen  die  Gebäude  der  Quarantäne;  das  runde  Kastell  auf 
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der  Höhe  steht  an  der  Stelle  einer  Villa  Johannas  II.  Die  Insel 
liefert  vorzügliches  Obst  (Feigen ,  Oliven  und  prachtvolle  Trau- 
ben) ;  auch  die  Pilze  sind  berühmt.  Milchwirtschaft.  —  V4  St.  jen- 
seit  Caroglio  fiihrt  die  Straße  nach  (V2  St.  von  Nisida) 

(2  St.)  Bagnoli,  das  seinen  Namen  von  den  Schwefelwasserstoff 
und  Kohlensäure  enthaltenden  Thermen  erhielt.  Hier  trifift  die  di- 
rekte Straße  von  der  Grotta  di  Posilipo  durch  Fuorigrotta  ein. 


Von  Bagnoli  (oder  von  der  Grotla  di 
Posilipo)  zum  sogen.  Lago  d'Agnano. 

Von  Bagnoli  kann  man  auf  dieser 
Straße  und  nach  10 Min.  (Wegweiser) 
1.  in  Va  St.  zum  ehemaligen  Lago 
d'Agnano,  einem  ausgetrockneten 
Kratersee,  gelangen,  dessen  Ausdeh- 
nung die  Hügel  umher  noch  auf- 
weisen, mit  Schwitzbädern  und 
Schwefelbädern  (acht  Kammern), 
Stufe  di  Agnano  (oder  San  Germano), 
Eintritt  1  l.,am  Südrand  (wo  dieStraße 
läuftV;  —  und  der  ehemals  berühm- 
ten Hundsgrotte  (Eintritt  50  c.)  bei 
der  Mitte  des  Ostrandes.  Sie  ist  eine 
Kohlensäuremofette,  über  deren  Bo- 


den die  Kohlensäure  Va  m  hoch  un- 
sichtbar schwebt,  so  daß  ein  Hund 
(das  Experiment  wird  für  1 1.  gemacht), 
in  dieses  Gas  gelassen,  plötzlich  er- 
stickt —  halb  (in  1  Min.)  oder  ganz  (in 
3  Min.).  Die  Umgegend  ist  der  Ma- 
laria unterworfen.  —  Nordwestl.  führt 
die  am  ausgetrockneten  See  hinlau- 
fende Straße  in  1/4  St.  zu  dem  gerade- 
aus (r.)  schon  von  weitem  sichtbaren 
Jagdschlößchen  Astroni  hinan  (240  m 
ü.  M.),  dessen  Jagdpark  in  einem 
Krater  liegt  (den  Permesso  zum 
Besuch  erhält  man  im  Pal.  Reale 
zu  Neapel),  aus  welchem  sich  der 
60  m  hohe,  glockenförmige  Trachyt- 
hügel  der  Rotondella  erhebt. 


Von  Bagnoli  nach  Pozzuoli  (4  km)  fährt  man  der  herrlichen 
Meeresküste  entlang  mit  weiter  Aussicht  auf  Land  und  Insel;  von 
hier  bis  Capo  Miseno  dehnt  sich  der  GrOlf  YOn  Pozzuoli  aus ,  von 
weitem  sieht  man  das  malerische  Pozzuoli  mit  seiner  nahen  Anhöhe 
(r.),  der  Solfatara,  hinter  der  Stadt  den  unfruchtbaren  Monte  Bar- 
bar©, im  Hintergrund  des  Golfs  den  vulkanischen  Monte  nuovo, 
gegenüber  von  Pozzuoli  das  Kastell  von  Baja  auf  den  Höhen  eines 
köstlichen  Hügels,  der  bis  Capo  Miseno  sich  hinzieht;  in  diesem 
weiten  Umfang  sind  die  klassischen  Fhlegräischen  und  Elysäischen 
Felder,  jetzt  freilich  jenseit  Pozzuoli  eine  von  Malaria  heimgesuchte, 
verlassene  Gegend ,  nur  mit  Kuinen ,  wo  einst  die  Landhäuser  des 
Cicero,  Hortensius,  Lucanus  und  der  Cäsaren  standen  und  das  üppig- 
ste Leben  herrschte.  In  einsamer  Stille  liegen  die  Stätten,  an  deren 
vulkanische  Natur  die  antiken  Dichter  Mythen  vom  Tartaros,  vom 
Kampf  der  Titanen,  von  Dädalos,  Herkules,  Ulysses  knüpften,  und 
wo  die  Sibyllen  ihre  Orakel  verkündeten.  Die  Trachytlava  des 
Monte  Olivano  durchschneidend,  an  neuen,  schönen  Thermalgehäu- 
den  (del  Balneolo  und  della  Pietra)  vorbei  nach 

Pozzuoli,  Stadt  mit  11,000  Einw.  (16,000  im  Bezirk),  welche 
ihren  Namen  den  vielen  heißen  Quellen  (PuteoliJ  verdankt  und 
schon  im  hohen  Altertum  eine  berühmte  Seestadt  war,  macht  mit 
ihren  vielen  kleinen  platten  Häusern  einen  sehr  malerischen  Ein- 
druck. Die  Umgebung  ist  verödet. 
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Gasthöfe:  Gran  Brettagna,  ober- 
halb der  Stadt,  an  der  Straße,  die 
vor  dem  Eintritt  in  die  Stadt  r.  auf- 
wärts zieht;  gut.  Pens.  6  1.  —  Ponte 
di  Caligola,  nahe  beim  Hafen,  Piazza 
Madonna  delle  Grrazie.  —  Trattoria 
Bella  Venezia,  am  Hafen.  —  Führer 
1  1.  (doch  vorher  akkordieren) ,  ge- 
leitet er  auch  zur  Solfatara  2  1.;  die 
feilgebotenen  Altertümer  sind  meist 
gefälscht. 

Cicero,  der  Pozzuoli  ein  kleines 


Rom  nannte,  besaß  hier  ein  Land- 
gut (Puteolanum);  Caligula  sclilng 
von  hier  aus  die  berüchtigte  Schiff- 
brücke gegen  Bajae  hin ;  Nero  hatte 
eine  Vorliebe  für  die  Stadt,  und  die 
erschlafften  Vornehmen  fanden  hier 
einen  Mittelpunkt  des  Villeggiaturen- 
luxus.  Früher  war  sie  ein  Hauptsitz 
der  Juden  in  Italien,  und  schon  Pau- 
lus, der  hier  landete,  fand  hier  Brü- 
der, an  denen  er  sich  tröstete,  und 
machte  sieben  Tage  Station. 


An  der  Küste,  im  NW.  der  Stadt,  siebt  man  noch  vom  Molo  des 
alten  Hafens  15  große  viereckige,  durch  Bogen  verbundene  Pfeiler 
(von  Tuffquadern  und  Ziegeln)  in  das  Meer  hinausziehen.  Hart  am 
Eingang  zur  Stadt  (von  Bagnoli  her  r.)  zieht  eine  steile  Straße  zum 
obern  Stadtteil,  zum  Amphitheater  und  zur  Solfatara  empor.  Bei 
der  ersten  Ausbuchtung  der  Straße  kommt  man  1.  zur  Piazza  del 
Municipio  und  von  dieser  längs  der  Via  del  Duomo  zur  Kathedrale 
S.  Procolo^  die  auf  einem  Augustus- Tempel  steht,  von  dem  noch  am 
kleinen  Seitenportal  außen  r.  sechs  hohe  korinthische  Säulen  und 
der  Marmorarchitrav  mit  Inschrift  stehen  (Calpurnius  hatte  ihn 
durch  Coccejus  Auctus  erbauen  lassen).  Südwestl.  kommt  man  zur 
Piazza^  mit  einer  antiken  Senatorstatue,  genannt  Konsul  Flavius 
Mavortius  Lollius,  mit  fremdem,  aber  antikem  Kopf ;  gegenüber  die 
Statue  des  Bischofs  und  Vizekönigs  Leon  y  Cardenas  (1650),  der 
die  Wasserleitung  herstellte. 

Zum  Serapistempel.  Von  der  Piazza  nordwärts  dem  Meer  zu 
führt  am  Nordostende  der  Stadt  eine  Straße  (Aufschrift :  »Bagni  e 
tempio  di  Serapide«)  zum  *Tempel  des  Serapis  (dem  Custode 
50  c);  von  der  sechssäuligen  Vorhalle  vor  der  Cella  sind  noch  ^drei 
Säulen  von  Cipollino  erhalten,  ca.  12  m  hoch;  an  jedem  Schaft 
beginnt  4  m  ü.  M.  ein  %  m  breiter,  zerfressener  und  angebohrter 
Gürtel,  vrährend  oben  und  unten  die  Schäfte  glatt  sind ;  in  den  ein- 
gebohrten Löchern  findet  man  noch  Reste  der  Bohrmuscheln. 

IGsäuligen  Rundtempels,  dessen  Säu- 
len aus  afrikanischem  Marmor  in  das 
Schloß  zu  Casortakamen  ;  hinten  sind 
die  Cellareste  mit  der  Nische  für  den 
Gott  (die  Statue  des  Serapis  ist  jetzt 
im  Museum),  der  hier  als  Heilgott 
galt.  Die  angrenzenden  Kammern 
wurden  später  zuBädern  eingerichtet. 

Die  zerstreuten  antiken  Reste  ha- 
ben willkürliche  Benennungen  er- 
halten ;  so  nennt  man  eine  Ruine  im 
Meer,  westl.  vom  Serapeum,  Neptun- 
tempel,  und  7  Min.  weiter  nordwärts 
einzelne  Baureste  das  Landgut  Ci- 
ceros  Puteolanum,  eine  Halbkreis- 
nische, 1.  vom  Weg  zum  Amphi- 


Das  Gebäude  sank  also  samt  der 
Küste  längere  Zeit  unter  das  Mee- 
resniveau, den  untern  Teil  schütz- 
ten vulkanische  Massen,  dann  erhob 
sich  die  Küste  wieder,  am  stärk- 
sten bei  der  Eruption  des  Monte 
Nuovo  1530  (jetzt  sinken  die  Säulen 
wieder  7  mm  pro  Jahr).  Von  dem 
großen  Säulenhof  (mit  48  m  hohen 
Marmor-  und  Granitsäulen),  wel- 
cher den  Rundtempel  umgab,  sieht 
man  noch  das  Rechteck  (43  m  lang, 
37,50  m  breit)  mit  vier  Seitenein- 
gängen und  dem  Hauptzutritt  vom 
Meer  her ;  im  Mittelpunkt  diente  die 
kreisförmige  Masse  zur  Basis  eines 
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theater,  Tempio  delV  Onore ,  weiter-  1  gehörig)  Tempio  di  Diana.  Eine  an- 
hin  einen  nach  außen  viereckigen,  |  tike  Fiscina  mit  30  Pfeilern  wird 
innen  runden  Bau  (wohl  zu  Bädern  |  noch  jetzt  als  Wasserbehälter  benutzt. 

Zum  Amphitheater.  Vom  Serapeum  gelangt  man  r.  (ostwärts), 
und  beim  nächsten  Brunnen  r.,  nach  5  Min.  über  die  Straße  hin, 
dann  1.  die  gepflasterte  Straße  bergan  zur  Piazzetta,  von  welcher  1. 
die  Via  del  Amfiteatro  abgeht,  zum  *  Amphitheater.  Vom  Haupt- 
platz kommt  man  durch  Via  Cavour  und  dann  r.  die  gepflasterte 
Straße,  die  nach  1.  einen  Bogen  bildet,  hinan  und  das  1.  Seiten- 
sträßchen r.  schon  in  7  Min.  zur  Via  del  Anfiteatro ,  beim  Gitterthor 
(wo  man  einen  Blick  in  die  Mitte  hat)  läuten;  Eintritt  1 1., Sonnt,  frei. 


Das  '^'Amphitheater  ist  ein  Bau 
aus  der  Zeit  der  Fla  vier,  191  zu  145  m, 
die  Arena  112  zu  66  in,  für  ca.  32,000 
Zuschauer ;  von  den  drei  Bogenreihen 
ist  die  unterste  (aus  Macignoqua- 
dern)  noch  ziemlich  gut  erhalten,  die 
zwei  andern  (aus  Ziegeln)  teilweise 
zerstört;  von  außen  kann  man  noch 
auf  einigen  geräumigen  Treppen  zu 
den  Geschossen  hinan  gelangen  und 
oben  die  schöne  *Aussicht  über 
die  Stadt,  den  Hafen,  die  zwei  Meere, 
Bajae,  Miseno  und  Ischia  genießen; 


dieSitzreihen  stiegen  in  vier  Absätzen 
an,  die  zwei  großen  Eingänge  an  der 
Hauptachse  schmückte  eine  Marmor- 
vorhalle ;  noch  sind  die  Unterräume 
der  Arena  (mit  den  Räumen  für  die 
Maschinerie  und  der  Zuleitung  für 
die  Umwandlung  der  Arena  in  eine 
Naumachie  für  Seegefechte,  auch  mit 
den  Abteilungen  für  die  Tiere  und 
die  Gladiatoren)  trefflich  erhalten. 

Oberhalb  des  Amphitheaters  sind 
noch  Reste  vom  Theater  vorhanden 
(jetzt  ein  Ackerfeld). 


Zur  Solf ATARA.  Vom  Amphitheater  gelangt  man  r.  auf  meist 
gepflastertem  Weg  zwischen  Mauern  (bei  den  zwei  Zweigstraßen 
beidemal  1.)  schon  in  V4  St.  hinauf  zur  *Solfatara.  Der  nächste 
Weg,  25  Min. ,  führt  unmittelbar  vor  dem  Thor  (von  Bagnoli  her) 
r.  der  Mauer  entlang  hinan,  an  S.  Rafi'aele  vorbei  und  zu  oberst 
1.;  man  kommt  an  ein  Thor  mit  Aufschrift  (klopfen!  Taxe  50  c). 
Sie  ist  der  Krater  eines  erloschenen  Vulkans,  dessen  Schlot  sich 
allmählich  verschloß  und  die  Verbindung  mit  dem  Innern  so  be- 
engte, daß  keine  feuerflüssigen  Materien  mehr  ausgestoßen  werden, 
sondern  nur  Ausbrüche  von  Gas,  Wasserdämpfen  und  Sublimation 
von  Schwefel  (Solfatara  heißt  Schwefelgrube).  Man  durchschreitet 
einen  baumbepflanzten  Fußweg  und  wandert  dann  auf  einer  Weg- 
andeutung über  das  weiße  ,  schwammig  lockere  Gestein  (das  beim 
Aufschlagen  einen  Widerhall  gibt)  direkt  zur  größten  dampfenden 
Fumarole,  la  Bocca  della  Solfatara,  im  SO.  hin,  wo  aus  gähnendem 
Schlünde  die  Schwefeldämpfe  zischend  aufwirbeln  (mit  einer  Tempe- 
ratur von  80^)  und  reduzierter  Schwefel  die  Tuffe  umher  gelb  färbt. 

langsamen  Verbrennung  des  Gases 
entstandenen  Schwefelsäure  bildet, 
wird  zur  Stuckfabrikatiou  benutzt. 
Auch  zur  Behandlung  von  Lungen- 
kranken werden  die  Bäder  verwen- 
det. —  Der  Boden  (344  m  laug,  291  m 
breit)  erhebt  sich  90  m  ü.  M. ,  die 
Südhöhe  des  Kraterrandes  189  m ;  die 
östliche  Begrenzung  bilden  die  Colles 


Auch  aus  andern  Öffnungen  des 
weißen ,  rundlichen  Kratorbodens 
sieht  man  Dämpfe  aufwallen,  und 
das  durch  den  Zutritt  der  Luft  zer- 
setzte Schwefelwasserstoflfgas  setzt 
Schwefel  in  solcher  Menge  an,  daß 
er  industriell  ausgebeutet  wird ;  der 
Gips,  der  sich  durch  die  Verbindung 
der  porösen  Kalke  mit  der  aus  der 


380 
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Leucogaei  (weißerdige  Hügel),  mürbe, 
weiße,  durch  Fumarolen  zersetzte 
Tuffe. 


Beim  nahen  (7  Min.)  Kapuziner- 
kloster San  Gennaro  hat  man  eine 
malerische  Aussicht. 


Von  Pozzuoli  zum  Monte  Nuovo  (2,5  km),  Lago  d'Averno 
(2  km)  UND  NACH  CUMAE  (2,5  km).  Jenseit  Pozzuoli  zieht  die  Straße 
nordwestwärts  in  der  Nähe  des  Meeres  hin.  Nach  1  km  erblickt 
man  r.  am  südlichen  Saum  des  Monte  Barhavo  j  eines  der  höchsten 
Vulkane  der  Phlegräischen  Felder,  einige  Ruinen  (Reste  einer  Por- 
tikus und  unterirdischer  Kammern) ,  die  wahrscheinlich  Oiceros 
Landgut  Puteolanum  angehörten,  wo  dieser  seine  »Quaestiones  aca- 
demicae«  schrieb  und  Kaiser  Hadrian  beigesetzt  wurde.  1,5  km 
weiter,  verzweigt  sich  die  Straße  vor  dem  Monte  NuOVO.  Dieser 
merkwürdige  Berg,  140  m  hoch,  mit  20  Proz.  Steigung,  entstand 
erst  1538. 


Die  Erhebung  dauerte  länger 
als  eine  Woche,  unter  Ausbrüchen 
von  Feuer  und  Auswurf  von  Asche 
und  Bimssteinen;  der  Umfang  des 
Lago  d'Averno  und  des  Lago  Lucrino 
wurde  verringert;  seiner  Haupt- 
masse nach  besteht  der  Berg  ans 
weißem,  zerreiblicliem  Bimssteintutf, 


der  mit  graubraunen,  ausgeworfe- 
nen Schlacken  vermengt  ist;  der 
Kraterboden  liegt  ca.  15  m  ü.  M., 
der  Berg  entstand  durch  Aufschüt- 
tung, der  gehobene  Teil  wurde  wohl 
in  die  Luft  gesprengt,  und  die  herab- 
fallenden Tuff-  und  Schlackenmassen 
bildeten  den  Kegel. 


Nordwestl.  führt  die  Straße  nach  Cumae  hin;  man  kommt  zu- 
nächst (2  km)  an  den  nordöstlichen  Kraterrand,  unterhalb  dessen  1. 
der  Lago  Averno  (s.  unten)  liegt;  dann  (1  km  weiter)  bei  der  fol- 
genden Straßenteilung  1.  auf  einem  Seitensträßchen  zum  Arco 
felice,  einem  imposanten  antiken  Bogen  (19,50  m  hoch,  6,50  m 
breit) ,  wahrscheinlich  für  die  Wasserleitung  nach  Cumae  und  viel- 
leicht zugleich  Viadukt. 

Vier  Minuten  jenseit  des  Arco  zweigt  von  der  Straße  nach  Cumae  1. 
ein  (nicht  fahrbarer)  Weg  mit  antikem  Pflaster  zu  der  sogen.  Grotta  di  Pietro 
di  Face  (Name  eines  Spaniers,  der  hier  nach  Schätzen  grub)  ab,  einem  von 
Agrippa  angelegten  Tunnel  (1  km  lang),  der  zum  Averno- See  führt. 

Auf  dem  fahrbaren  Sträßchen  jenseit  des  Arco  felice  (zum  Lago 
del  Fusaro)  gelangt  man  nach  10  Min.  zur  Vigna  Martino ;  hier 
liegen  r.       St.  ab  (nur  zu  Fuß  zu  erreichen)  die  Reste  von 

Cumae  (griech.  Kyme) ,  die  älteste  aller  griechischen  Niederlas- 
sungen in  Italien ,  mit  der  Burg  auf  einem  Trachytkegel  nahe  am 
Meer.  —  Einige  Minuten  südwestl.  von  Vigna  Martino  trifft  man 
auf  das  von  Erden  und  Bäumen  bedeckte  Amphitheater,  dessen 
21  Sitzreihen  noch  kenntlich  sind.  Zur  Akropolis  gelangt  man  von 
Vigna  Martino  dem  Weg  r.  folgend,  dann  nach  ca.  100  Schritt 
den  Fußweg  1.  einschlagend  (durch  mehrere  Vignen). 


Lange  war  Cumae  ein  vereinsamter 
Vorposten  griechischer  Bildung  (in 
Kultus,  Kunst  und  Schrift)  im  ita- 
lischen Westen,  bis  neuer  Zuzug 
die  kampanischo  Küste   mit  einer 


Reihe  bald  zu  mäßigem  Wohlstand 
aufblühender  hellenischen  Gemein- 
wesen besetzte;  mittels  der  sizill- 
schen  Flotte  Hierons  vormochte  es 
sich    der  Etrusker   zu  erwehren, 
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aber  schon  420  v.  Chr.  unterlag  die 
Stadt  den  Samniten,  die  griechischen 
Einwohner  wurden  niedergehauen 
oder  zu  Sklaven  gemacht,  Capua 
trat  in  ihre  Stellung,  und  die  Stadt, 
obgleich   später  römisches  Munizi- 


pium  und  Kolonie ,  sank  immer  tie- 
fer; ihre  Zerstörung  erfolgte  durch 
Narses,  später  wieder  durch  die  Sa- 
razenen und  im  Anfang  des  13.  Jahrh. 
durch  die  Umwohner  wegen  ihrer 
Seeräubereien. 


Zur  ^Äkropolis  (Bnrgstätte)  steigt  man  von  der  Südseite  auf; 
man  sieht  noch  die  künstliche  AbschrofFung  des  Felsens,  die  Reste 
des  Hauptthors,  der  mächtigen  Bingmauern^  unten  mit  den  alten 
griechischen  Blöcken,  darüber  mit  den  römischen  und  gotischen 
Ergänzungen.  Vom  Äpollotempel  auf  dem  Vorsprung  sind  nur 
schwache  Mauerreste  und  Spuren  von  Ziegelpfeilern  vorhanden;  die 
Stätte  gewährt  einen  eigentümlichen  ^ Prachthlick  von  dem  Gestade 
Kirkes ,  Persephones  Weiden  und  des  Hades  Behausung  an  bis  zur 
hoch  auftauchenden  Insel  Aenaria  (Ischia).  Von  den  Stollen,  welche 
in  den  Felsen  der  Akropolis  eingetieft  sind,  nennt  man  den  tiefsten, 
westl.  von  der  Tempelstelle,  VAntro  della  Sihilla,  wo  die  cumäische 
Sibylle  als  Prophetin  des  apollinischen  Kultus  weissagte.  An  der 
Ostseite  von  Cumae  sieht  man  noch  Spuren  von  F^7Ze?^und  Grabern.  — 
In  V2  St.  erreicht  man  südwärts  den  LagO  del  Fusaro^  den  antiken 
Ächerusia-See ,  dessen  römische  Kanalverbindung  (foce)  mit  dem 
Meer  noch  sichtbar  ist;  um  den  See  (berühmt  durch  Austern  und 
Aale)  bemerkt  man  noch  Keste  von  antiken  Villen ,  Gräbern  und 
Fischbehältern ,  im  See  ein  modernes ,  von  König  Ferdinand  t.  er- 
richtetes Kasino  ;  r.  von  der  Kanalmündung  liegen  ansehnliche  Reste 
der  Villa  des  ServiUus  Fa^^a(Torre  diGaveta),  eines  reichen  Prätors 
unter  Tiberius,  der  auf  seiner  Villa  »consenuit  et  ob  hoc  unum  felix 
habebatur«.  —  Durch  einen  (antiken)  Einschnitt,  la  Sella,  und  an 
antiken  Gräberruinen  vorbei  führt  ein  schlechtes  Fahrsträßchen  in 
V2  St.  nach  Bajae  (S.  382). 

Von  Pozzuoli  zum  Monte  Nuovo  (2,5  km),  Lago  Lucrino  (Lago 
AvERNo),  NACH  Bajae  (3,5  km),  Bacoli  (3  km)  und  auf  das  Capo 
Miseno  '(3  km),  2V2— 3  St.  Die  Straße  führt  an  der  Südseite  des 
Monte  Nuovo  (s.  oben)  vorbei,  am  Golf  entlang  (man  schlage  sie 
auf  dem  Rückweg  ein),  über  den  Damm  zwischen  dem  Meer  und 
dem  seichten  Z/Wcrzwo-zS'ee  (mit  vorzüglichen  Hechten,  spigole),  einem 
durch  die  Erhebung  des  Monte  Nuovo  sehr  verengerten  Krater  eines 
längst  erloschenen  Vulkans  (hier  Hotel  de  Bussie,  klein,  aber  gut, 
Gabelfrühstück  2  1.,  Diner  3  1.).  Vom  Hafen  (Portus  Julius)  und 
Damm  (Via  Herculea)  des  Agrippa,  die  den  Nachbarsee  und  das  Meer 
mit  dem  Lucrino-See  verbanden,  sieht  man  noch  Reste  im  Wasser. 

Nördl.  (10  Min.)  liegt  der  *Lucus  1  füllt  einen  völlig  kreisrunden  Krater 
Ayernus  (1,2  m  ü.  M.) ,  den  die  an-  aus ,  der  durch  die  Lava  des  Monte 
tike  Dichtung  für  die  Pforte  zur  Un-  I  Nuovo-Ausbruches  (1538)  sehr  verengt 
terwelt  (die  jetzt  von  Orangen,  Wein  |  wurde,  sein  Umfang  beträgt  gegen 
imd  Kastanien  umgeben  ist)  hielt;  er  I  3  km,  seine  Tiefe  65  m.  Er  war  die 
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Stätte  des  cumäischen  Totendienstes 
(und  Totenorakels),  der  in  dem  um- 
gebe ndenWald  (jetzt  Weidengebüsch 
und  Kastanien)  bis  zu  den  letzten 
Zeiten  des  Heidentums  ausdauerte; 
seine  geheimnisvolle  Natur  machte 
ihn  zum  Mittelpunkt  fast  aller  Sagen 
vom  Schattenreich.  Hier  war  der 
Hain  der  Hekate  und  des  Aeneas 
Hinabgang  in  den  Tartaros;  Ver- 
gil  hat  das  schönste  Gemälde  sei- 
ner »Aenei's«  dieser  Stelle  geweiht 
und  nach  dem  Vorbild  dieses  cu» 
maischen  Totendienstes  die  Schil- 
derung entworfen ,  die  später  auf 
Dantes  Dichtung  den  größten  Ein- 
fluß geübt. 

An  der  Südseite  des  Sees  ist  der 
Eingang  (zwischen  Epheu,  Farn  und 
Brombeer)  zur  berühmten  Grotta 
della  SiMIIa  Cumana  (Eintritt  1 1. ; 
Custode  2  1.;  Fackel  [unnötig]  1  1.; 
das  Wasser  steht  meist  so  hoch,  daß 


man  es  auf  dem  Rücken  des  Führers 
zu  passieren  hat),  ein  unterirdischer 
Gang,  4  m  breit,  5  m  hoch,  in  den 
man  durch  ein  Backsteinthor  tritt; 
man  kann  ca.  300  Schritt  weit  in  die 
feuchte  Grotte  eindringen,  vor  dem 
letzten  Dritteil  kommt  man  r.  durch 
eine  kleine  Thür  auf  langer  Rampe 
zu  zwei  Räumen  hinab ,  il  Bagno 
della  Sibilla,  ein  Badegemach  mit 
mosaiziertem  Fußboden,  von  einer 
nahen  Therme  gespeist,  und  la  Porta 
deW  Inferno,  ein  dunkles  vierecki- 
ges Gemach.  —  An  der  Ostseite 
des  Sees  sieht  man  einen  rotunden- 
artigen Achtecksaal  von  30  m  Durch- 
messer mit  weiten  Nischen  (sogen. 
Tempio  d' Apollo) ,  wahrscheinlich 
Thermenreste.  —  An  der  Nord- 
westseite führt  die  Grotta  della 
Face  durch  einen  unterirdischen  ge- 


wölbten Gang  zu  einem  antiken  ge- 
pflasterten Weg  nach  Cumae  (s.  oben). 

Auf  der  Straße  jenseit  des  Lucrino-Sees  weiter  folgen  nach  10  Min. 
r.  die  Stufe  di  Tritoli,  zwei  große  Badekammern  mit  Bogen,  in  den 
Felsen  eingehauen  (20^  Wärme).  Der  Ausbruch  des  Monte  Nuovo 
zerstörte  die  Bäder.  Den  Hügel  hinan  trifft  man  jenseit  eines  Thors 
die  Baglii  di  Nerone  (50  c.) ,  eine  Badegrotte  mit  einer  heißen 
Quelle,  zu  der  man  (mit  Fackel)  durch  Höhlen  (mit  Dämpfen)  und 
einen  langen  (74  m),  erstickenden  Stollen  hinabdringt;  hinten  beim 
Wasserbecken  macht  man  das  Experiment  des  Eierkochens  (1  1.). 
(Von  den  Bauten  Neros  für  die  Sammlung  der  Thermalwasser 
vSieht  man  noch  Reste.)  Die  Dampfbäder  werden  in  neuerer  Zeit 
wieder  stärker  benutzt,  dieselbe  Mündung  führt  noch  zu  sechs 
andern  Korridoren.  —  Die  Straße  tiihrt  um  die  Punta  delP  Epitaffio 
zur  vollen  *Schau  auf  den  Meerbusen  von  Bajae  und  r.  an  zahlrei- 
chen (überwachsenen)  antiken  Bauresten  vorbei  nach 

Bajae  (heute  Baja  genannt) ,  jetzt  ein  kleiner  verödeter  Ort. 

Gasthöfe :  Jlötel  Eegina,  zwischen  Kastell  und  Venus-Tempel,  mit  Pracht- 
aussicht, ordentliche  Osteria,  doch  nicht  billig;  man  akkordiere  ein  Früh- 
stück: Fleisch,  Fisch,  Maccaroni,  Käse,  Eierspeise,  Obst  und  1  Flasche 
Salerner  Wein  zu  3,25  1.  mit  Bedienung.  —  1/4  St.  weiter:  Vittoria,  beim 
Kastell  (auch  zum  Übernachten),  einfach,  aber  ordentlich. 

Von  dem  antiken  Bajae,  einer  zur  Römerzeit  prächtigen  Stadt, 
berühmt  durch  die  fröhliche  Badesaison ,  deren  Genuß  öffentliche 
Schmausereien  und  Lustfahrten  auf  dem  Lucrino-  und  Averno-See 
erhöhten ,  sieht  man  nur  noch  einzelne  Ruinen. 


Lage,  Klima  und  Gesellschaft 
ließen  eine  solche  Prachtkrone  von 
Villen  am  Meer  und  auf  den  hin- 
terliegenden Hügeln  erstehen,  daß 


von  Bajae  bis  Puteoli  sich  nur  Eine 
große  Stadt  hinzudehnen  schien; 
die  Schwefelbäder,  Schwitzbäder 
und  alkalischen  Säuerlinge  standen 
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in  höchstem  Ruf,  aber  auch  die  1  aber  erst  während  der  Kriege  Lud- 
Üppigkeit  und  Zügellosigkeit  des  wigs  XII.  von  Frankreich  wurde 
Badelebens  war  sprichwörtlich.  Bajae  ganz  verlassen;  einen  Teil 
Durch  die  Sarazenen  und  die  Ma-  der  antiken  Stadt ,  nördlich  vom 
laria  begannen  die  Ufer  zu  veröden,  |  Kastell  Baja,  deckt  jetzt  das  Meer. 

Die  erste  große  Ruine  (bei  allen  ca.  40  c.)  trifft  man  r.  (westl.) 
gegen  den  Fusaro-See  hin  in  einer^Vigna,  der  sogen.  Tempio  di  Diana, 
eine  Rotunde,  außen  achteckig,  mit  vier  Halbkreisnischen,  gehört 
einem  Thermenbau  oderWasserkastell  an;  etwa  100  Schritte  davon 
siidl.  ist  der  weit  schönere  sogen.  ^Tempio  di  Mercurio  (hier  Truglio 
genannt),  wahrscheinlich  ein  großes  Frigidarium,  44  m  Durchmes- 
ser, ein  Rundbau  mit  Lichtauge  wie  das  Pantheon,  vier  Fenstern 
und  vielen  Nischen  und  Seitenkammern  (merkwürdiges  Echo) ;  meist 
trifft  man  hier  Tarantellatänzerinnen  (50  c).  Wendet  man  sich  1. 
zum  Ufer  des  Meers  (zum  kleinen  Hafen),  so  kommt  man  zum 
sogen.  "^Tempel  der  Venus  Genetrix ,  ein  backsteinernes  rotunden- 
förmiges  überwölbtes  Achteck  mit  acht  Fenstern  und  vier  Nischen, 
an  den  Eingangsbogen  noch  Bruchstücke  der  ionischen  Pilaster; 
wohl  auch  Reste  eines  Bades.  Die  Straße  führt,  jenseit  Bajae  anstei- 
gend (1.  Kolumbarienreste),  am  Kastell  von  Baja  (zum  Schutz  gegen 
die  Türken  errichtet)  vorbei ;  V4  St.  weiter  südl.  liegt  der  Ort 

Bacoli^  an  der  Stelle  der  antiken  Villenanlage  Bauli. 


oben  die  Unterbauten,  vor  denen  ein 
gewaltiges  Vestibulum,  »Cento  Ga- 
merelle«,  mit  elf  Pfeilern  und  Kreuz- 
bogen steht;  man  steigt  in  das  sogen. 
Labyrinth  ( Carceri  di  Nerone )  hinab, 
eine  Reihe  sehr  enger  Korridore, 
die  In  eine  Menge  Räume  mit  Ver- 
schlagen abgeteilt  sind. 


Hier  hielt  Nero  das  berüchtigte 
Schiff  zur  Ermordung  seiner  Mutter 
bereit;  aber  die  Ruine  1.  am  Ufer, 
die  den  Namen  Sepolcro  d'Agrippina 
trägt,  ist  der  Rest  eines  Theaters. 
Agrippina  erhielt  einen  unbedeuten- 
dea  Totenhügel  bei  der  ehemaligen 
Villa  des  Julius  Cäsar  auf  der  Höhe ; 
zu  dieser  Villa  gehören  wohl  hier 

Südl.  oberhalb  Bacoli  gegen  das  Mare  morto  hin  trifft  man  bei 
der  Straßenteilung,  5  Min.  jenseit  des  Uffizio  Daziario  r.  der  Straße 
nach  Miseno  folgend  und  den  ersten  Fußweg  1.  hinan,  die  noch 
sehr  gut  erhaltene  ^Piscina  mirahile  (Custode  50  c.) ,  einen  für  die 
Flotte  bestimmten  unterirdischen  Wasserbehälter,  den  der  Julische 
Aquädukt  speiste;  48  große  Pfeiler  tragen  das  schwere  Gewölbe, 
fünf  Gänge  bilden  eine  ungeheure  Cisterne  von  70  m  Länge  und 
26  m  Breite.  —  Die  Höhen  von  Bacoli,  welche  beim  tiefer  liegenden 
Mare  morto  endigen,  bilden  die  Elysäischen  Felder ,  noch  jetzt  ein 
Elysium  der  *Aussicht  darbietend.  Man  passiert  auf  der  Brücke 
(nur  bis  zur  Brücke  kann  man  fahren)  den  Verbindungskanal  zwi- 
schen dem  Mare  morto  und  dem  Miseno -Hafen;  das  Mare  morto 
bildete  die  innerste  Abteilung  des  antiken  Hafens  für  die  große  rö- 
mische Flotte,  die  Augustus  hier  aufstellte ;  die  zwei  äußern  Becken 
sind  noch  vorhanden ,  und  noch  sieht  man  drei  Pfeiler  des  antiken 
Molo.  Nach  12  Min.  Miseno;  hier  steigen  die  hohen  Tuffwände  des 
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*CapO  MisenO  auf,  der  nördliche  Abhang  ist  angebaut;  schon 
auf  dem  Weg  bis  zur  Kirche  von  Casaluce  (Miseno)  sieht  man  viele 
antike  Baureste,  bei  der  Landspitze  Reste  eines  antiken  Theaters; 
auf  dem  Gipfel  {coppa,  92  m  ü.  M.)  ragen  Ruinen  eines  mittelalter- 
lichen Turms  aus  dem  Reben  -  und  Feigenwald  hervor  (man  nehme 
einen  Führer  durch  die  Waldpfade  hinan);  am  südlichen  Abhang 
stehen  ein  mittelalterliches  Kastell  und  ein  moderner  Leuchtturm; 
der  *Blick  von  oben  gehört  zu  den  originellsten  dieser  herrlichen 
Küste  und  ist  das  Ideal  eines  Reliefs  der  beiden  Golfe  und  der  In- 
seln. An  der  Westseite  sind  die  Reste  eines  antiken  Wassersamm- 
lers, »Grotta  Dragonara«^  dessen  gewölbte  Decke  zwölf  große 
Pilaster  in  vier  Reihen  stützen.  Die  Grotte  gehörte  wohl  zur  nahen 
Villa  des  Lucullus ,  deren  Trümmer  man  zwischen  der  Grotte  und 
dem  Theater  sieht ;  in  dieser  Villa  starb  Tiberius.  Südwestl.  ragt 
jäh  der  Monte  di  Procida  auf,  ein  weingesegneter  Tufiffelsen.  _ 


II.  Der  Vesuv. 


Die  Besteigung  des  Vesuvs  wird 
jetzt  fast  ausschließlich  durch  die 
Gesellschaft  der  Drahtseilbahn  auf 
den  Vesuv  (Ferrovia  funicolare  del 
VesuvioJ  vermittelt.  Man  löst  die 
Billets  dazu  im  Kontor:  Santa  Lu- 
cia 92,  gegenüber  dem  Hötel  de 
Rftme  (Fl.  o,  E5),  zum  Preis  vou  25  1. 
(für  eine  Nachtfahrt  30  1.),  wofür 
man  von  Neapel  bis  auf  den  Gipfel 
des  Bergs  (10  Min.  vom  thätigen  Kra- 
ter) und  zurück  nach  Neapel  befördert 
wird.  Die  Wagen  gehen  aus  Neapel 
früh  7  Uhr  (im  Winter  um  8  Uhr) 
ab;  mau  kann  auch  später  fahren, 
wenn  mindestens  3  Personen  zusam- 
men sind,  und  erhält  dann  besondere 
Wagen.  Die  Fahrt  (4V2  St.  hinauf) 
geht  über  Portici  nach  (9  km)  Resina, 
dann  am  Vesuv  hinauf  zum  Observa- 
torium, wo  aber  nicht  gehalten  wird, 
und  weiter  3  km  Weg  bis  zum  Fuß 
des  eigentlichen  Vesuvkegels,  100  m 
höher  als  das  Observatorium.  Hier 
beginnt  die  1880  erbaute  Drahtseil- 
bahn (Waggons  zu  zehn  Plätzen), 
welche  mit  einer  wechselnden  Stei- 
gung von  30-561/2  Grad  in  12  Min. 
auf  den  Gipfel  führt  und  damit  den 
früher  beschwerlichsten  Teil  der  Be- 
steigung überwindet.  An  der  Aus- 
steigestation wird  man  von  Führern 
umringt  (für  Damen  gibt  es  Trag- 
sessel), deren  der  erstmalige  Besu- 
cher nicht  wohl  entraten  kann;  die 


Bahndirektion  ist  zwar  verpflich- 
tet, jeder  ankommenden  Gesellschaft 
einen  Führer  zu  stellen,  diese  ver- 
langen aber  gleichwohl  5  1.,  sind  in-, 
des  mit  3  1.  gut  bezahlt  (also  akkor- 
dieren!).  Von  der  Station  geht  es 
zunächst  noch  ansteigend  auf  leid- 
lichem Weg  in  15  Min.  zum  Fuß  des 
neuen  thätigen  Kraters.  Hier  bemäch- 
tigen sich  des  Reisenden  je  zwei  Män- 
ner und  ziehen  ihn  die  kurze  Strecke 
hinauf  (5  Min.)  bis  an  den  Rand  des 
Feuerkessels,  wofür  weitere  5  1.  ver- 
langt werden ;  gesunde  kräftige  Leute 
haben  diese  Hilfe  nicht  nötig,  müssen 
sie  dann  aber  bestimmt  zurückweisen. 

Bei  Abgang  und  Ankunft  der  Züge 
ist  der  »Capo  Stazione«  zugegen,  der 
bereitwilligst  Auskunft  gibt  und  hier 
oben  die  Autorität  vertritt. 

An  der  untern  Station  der  Draht- 
seilbahn großes ,  verhältnismäßig 
nicht  zu  teures  Restaurant,  in  wel- 
chem man  das  Diner  (6  1.)  oder  De- 
jeuner (3,50  1.)  nehmen  kann;  hier 
auch  Telegraph,  Briefkasten,  Ver- 
kauf von  Tabak  und  Vesuv-Minera- 
lien (von  50  c.  aufwärts).  Für  die 
Soldistücke,  welche  die  Führer  oben 
am  Krater  in  die  noch  glühenden 
Lavastücke  einschmelzen,  werden  je 
1  1.  verlangt! 

In  Besina  ist  Nr.  62  (1.)  eine  Offi- 
zina  delle  guide,  wo  passionierte  Fuß- 
gänger, Bergsteiger  und  Reiter  tari- 
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fierte  Führer  und  Pferde  bis  zum  1  5  1.  (das  Festhalten  des  Pferdes  am 
Fuß  des  Ves  UV  kegels  erhalten;  Fuß  des  Kegels  1,50  1.).  Zweispänner 
hin  und  zurück:  Führer  7  1.,  Pferd  |  bis  zum  Observatorium  12  1. 

Die  Fahrstraße  führt  von  Neapel  über  Portici,  dann  durch  (9  km) 
Resina  den  Berg  hinan  gegen  das  Observatorium ,  das  man  in  der 
Höhe  vor  sich  sieht;  die  Straße  ist  gut,  aber  die  Gegend  so  einsam, 
daß  niemand  diese  Tour  allein  unternehmen  sollte ;  man  rückt  zwi- 
schen Weinbergen  und  Feldern  über  den  Lavastrom  von  1631  vor, 
nach  ^/2  St.  wendet  die  Straße  nordwärts;  beim  Kirchlein  überaus 
malerischer  Blick  auf  die  Somma,  das  Observatorium,  den  Vesuv 
(r.  durch  eine  einsame  Pinie  begrenzt).  Bevor  man  zum  Fuß  des 
Vorgebirges  kommt,  auf  welchem  das  Observatorium  steht,  trifft 
man  auf  die  zerstückte  Lava  von  1858,  die  gegen  S.  Giorgio  hinzieht; 
weiterhin  I.  sieht  man  den  Strom  von  1872,  der  zwischen  Massa 
und  S.  Sebastiano  niederfloß.  Beim  Hinansteigen  zum  Observatorium 
bemerkt  man ,  daß  das  Vorgebirge  aus  hellem ,  geschichtetem  Tuff 
und  aus  verkitteten  Aschen,  Sand  und  Schlacken  besteht,  und  oben 
beim  Observatorium  sieht  man,  daß  es  einen  Riesendamm  bildet,  der 
sich  am  Fuß  des  großen  Zentralkegels  vom  Vesuv  trennt,  mit 
seinen  abschüssigen  Seiten  nach  S.  und  N.  gegen  Neapel  vorrückt 
und,  wie  der  große  Vesuvkegel,  von  einem  fast  ebenen  Gürtel  an 
der  Basis  umgeben  ist ,  der  den  Thalgrund  bildet. 

Das  Meteorologische  Obseryatorium  (676  m)  enthält  die 

elektrischen  und  magnetischen  Apparate ,  eine  Sammlung  vulkani- 
scher Produkte ,  Räume  für  die  meteorologischen  Beobachtungen 
und  die  Erforschung  der  atmosphärischen  Elektrizität.  Direktor 
ist  der  verdienstvolle  Prof.  Palmieri.  Unterhalb  des  Observato- 
riums liegt  die  sogen.  Eremitage  (Bomitorio  del  SalvatoreJ^  1631 
gegründet,  jetzt  eine  kleine  Wirtschaft,  wo  man  den  Fremden  die 
»echte«  Lacrima  Christi  (2  1.  die  Flasche)  ausschenkt.  5  Min.  jen- 
seit  des  Observatoriums  folgt  das  Bureau  der  Drahtseilbahn  ^  wo 
die  Billets  kontrolliert  bez.  von  Reisenden  mit  eignem  Wagen  ge- 
löst werden  (20  1.).  Von  hier  bis  zum  (3,5  km)  Fuß  des  Aschen- 
kegels kann  die  neue  Straße  nur  von  Beisenden  mit  der  Drahtseil- 
bahn benutzt  werden  (Fußgänger  haben  den  alten  Weg  einzuschla- 
gen). Sie  führt  südostwärts,  dann  in  Kehren  zur  Stazione  inferiore, 
dem  Bahnhof  der  Drahtseilbahn  (mit  Bestaurant) ,  ca.  800  m 
ü.  M. ,  von  wo  die  Züge  nach  Bedürfnis  abgelassen  werden.  (Wer 
zu  Fuß,  zu  Pferd  oder  sonst  auf  eigne  Kosten  zum  Bahnhof  gelaugt, 
zahlt  für  die  Benutzung  der  Bahn  allein  20  1.!).  Die  Bahn  steigt 
auf  einer  Strecke  von  820  m  Länge  durchschnittlich  56  auf  100 
(43—63  Proz.)  und  erhebt  sich  in  12  Min.  400  m  hoch  zur  Stazione 
superiore.    Dann  hat  man  noch  V4  St.  zum  Krater  hinan. 

Fußgänger  bedürfen  vom  Observatorium  auf  dem  alten  Weg 
St.  bis  zum  untern  Bahnhof,  und  von  da  in  sehr  mühsamer  Stei- 
Wegweiser  durch  Italien.   II.  25 
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gimg  durch  die  lose  Asche  in  1  St.  zum  Krater;  für  Hinanziehen  mit- 
tels eines  Eiemens  (sehr  zu  empfehlen)  3  1..  Diese  Art  den  Gipfel 
zu  erreichen,  wird  jetzt  nur  noch  von  Bergsteigern  gewählt,  ist  aber 
sehr  interessant.  Man  vergesse  den  Bergstock  nicht! 


Die  A  u  s  s  ic  Ii  t  oben  ist  über- 
aus prächtig:  der  ganze  Golf  liegt 
wie  ein  Silbermeer  ausgebreitet,  über 
dem  weit  ausgedehnten  Neapel  die 
bewaldeten  Höhen  von  Camaldoli, 
westl.  die  Küste  mit  der  Punta  di 
Posilipo,  Bajae,  Misenum,  das  flache 
Procida ,  die  Pyramide  des  Epomeo 
auf  Ischia;  hinter  diesem  Mittelgrund 


die  fünf  pontinischen  Inselo  und 
Gaetas  Vorgebirge  bis  zum  Monte 
Circello.  Im  8.  über  Castellamare 
scharf  gezackt  der  hochgipfelige 
Monte  S.  Angelo  und  an  dessen  Fuß 
die  köstlich  gelagerten  Vico  ,  Sor- 
rento  und  Massa  mit  ihren  wunder- 
vollen Buchten,  dann  Capo  Campa- 
nella und  das  dreigipfelige  Capri. 


Ohne  Führer  trete  man  nicht  zu  nahe  an  den  rauchenden  Krater 
und  an  die  Ausbruchstellen  heran.  Der  Krater  verändert  bei  star- 
ken Ausbrüchen  seine  Form  völlig,  und  der  Vesuvhegel  ist  in  seiner 
Höhe  dadurch  ebenfalls  bedingt,  zur  Zeit  etwa  1280  —  1300  m  ü.  M. ; 
er  ist  ein  aufgeschütteter  Kegel ,  dessen  Krater  mit  einem  Innern 
Hohlraum ,  dem  Schmelz  -  und  Lavaraum ,  in  Verbindung  steht. 


Dieser  Hohlraum  füllt  sich  pe- 
riodisch mit  zu  Dampf  sich  verwan- 
delndem Wasser;  trifft  der  Dampf 
mit  dem  feuerflüssigen  Material  zu- 
sammen, so  wird  dieses,  das  infolge 
langsamer  Erstarrung  aufpreßt,  als 
Säule  emporgetrieben  und  schmelzt 
dabei  die  vorfindlichen  Gesteine. 
Die  an  die  Oberfläche  gebrachte, 
noch  glühend  flüssige  Masse  ist  die 
Lava,  die  sich  schon  im  Erdinnern 
als  eine  Lösung  verschiedener  festen, 
flüssigen  und  gasförmigen  Substanzen 
in-  und  durcheinander  bei  hohem 
Druck  und  hoher  Temperatur  ge- 
bildet hat.  Die  Vesuvlaven  reihen  sich 
den  basaltischen  Gesteinen  an;  ihre 
Hauptgemengteile  sind  Leucit  und 
Augit.  Bricht  der  Wasserdampf 
durch  die  noch  im  Kanal  befind- 
lichen Laven  hindurch,  so  werden 
sie  in  Splittern  als  Lapilli  oder 
als  sandarti2:e  vulkanische  Asche 
oder  als  größere  Schlacken  empor- 
geschleudert; bei  heftigen  Aus- 
brüchen wird  zuweilen  ein  hoher 
Kegel  durch  das  Einbacken  der 
emporströmenden  Lava  und  durch 
das  Hinausschleudern  der  in  seinem 
Innern  gelagerten  Schlacken,  Asche 
und  Lava  gänzlich  ausgehöhlt  und 
stürzt  dann  zusammen ,  die  Höhe 
nivellierend;  die  zurückgebliebene 
Vertiefung  wird  durch  die  ausge- 
worfenen SchlaoUen  wieder  aufge- 
füllt und  die  Kraterwand  aufs  neue  i 


erhöht;  viele  Stücke  stürzen  auf 
den  Rand  der  Krateröffnung  und 
helfen  den  Auswurfskegel  aufschüt- 
ten. Ränder,  Tiefe  und  Gestalt  des 
Kraters  sind  daher  großen  Ver- 
änderungen unterworfen,  und  so  sah 
auch  der  Vesuv  zu  verschiedenen 
Zeiten  sehr  verschieden  aus ;  vor  79 
n.  Chr.  war  er,  von  außen  angesehen, 
ein  breit  abgestumpfter  Kegel,  am 
Obern  Rand  breitete  sich  ein  alter 
mächtiger  Kratertrichter  von  3,5  km 
Durchmesser  aus;  alles  war  bewal- 
det. Seine  jetzige  Gestalt  scheint  der 
Berg  während  des  furchtbaren  Aus- 
bruchs 79  n.  Chr.  erhalten  zu  haben, 
als  Pompeji,  Herculaneum  und  Sta- 
biä  zu  Grunde  gingen.  Damals 
wurde  die  südwestliche  Hälfte  des 
alten  Kraterrandes  weggesprengt,  die 
nordöstliche  blieb  ;  sie  ist  der  bogen- 
förmige, nach  innen  steil,  nach  außen 
sanfter  abfallende  Kamm  des  Monte 
Somma;  im  Zentrum  türmte  sich 
durch  neue  Ausbruchstofl'e  der  jetzige 
Vesuvkegel  auf;  seither  hat  jeder 
Ausbruch  diesen  Kegel  vergrößert, 
bald  mehr  verbreitert,  bald  mehr  er- 
höht, und  das  Atrio  (der  Rest  des 
alten  Kraterbodens  zwischen  Vesuv 
und  Somma)  wird  immer  mehr  ge- 
füllt. In  der  Zeit  nach  79  brach  der 
Vesuv  durchschnittlich  nur  in  Zwi- 
schenräumen von  170  Jahren  aus; 
der  heftigste  Ausbruch  (zahlreiche 
Lavaströme  zogen  damals  dem  Meer 


38.  Pompeji. 


387 


zu)  war  1631,  nachdem  zuvor  der 
1000  Schritte  tiefe  und  9,25  km  Um- 
fang; messende  Krater  auf  dem 
Grund  als  Viehweide  gedient  und  im 
Gehölz  daselbst  häufig  wilde  Eber 
sich  geborgen  hatten.  Seitdem  stei- 
gerte sich  zwar  die  Thätigkeit  des 
Vesuvs,  aber  die  Eruptionen,  obwohl 
weit  zahlreicher,  waren  um  so  zahl- 
reicher. Oft  dauerten  die  Eruptions- 
erscheinungen mehrere  Jahre  fort 
und  dann  trat  eine  längere  Pause 
ein.  Nach  dem  großen  Ausbruch  1872 
hat  sich  die  Form  des  Gipfels  wie- 
derum verändert;  vom  Gipfel  geht 
ein  Riß  als  Thalschlucht  bis  ins  Atrio 
hinein,  die  Ostseite  ist  felsig,  die 


Westseite  ein  steiler  A scheuhang, 
die  Schollenlava  hat  den  Boden  am 
westlichen  Teil  des  Atrio  um  ca.  6  m 
erhöht;  den  Krater  scheidet  jetzt  eine 
riesige  Mauer  in  zweiTeile  mit  senk- 
rechten Wänden,  die  einen  Wechsel 
von  h orizontalen  Sch  1  ackenschichten 
und  dichten  basaltartigen  Laven  zei- 
gen und  ca.  250  m  tief  sind. 

Von  hohem  naturwissenschaft- 
lichen Interesse  ist  die  Besteigung 
der  Somma  (1110  m),  des  zweiten  Gi- 
pfels, der  noch  zur  Zeit  des  Augu- 
stus  der  alleinige  Gipfel  war  und 
Jetzt  den  Vesuvkegel  knmmförmig  als 
eingestürzter  Krater  mit  fast  senk- 
recht abfallenden  Wänden  umringt. 


III.  Pompeji 


Eisenbahn  von  Neapel  nach  (24km) 
Pompeji  (Bahn  Napoli- Salerno)  in 
30  Min.  für  I.  2,75,  II.  1,90,  III.  1,10  ]., 
Retourhillets  1.4,50, 11.3,10,  III.  1,85  1. 
—  Am  Sonntag  bezahlt  man  in  Pom- 
peji kein  Eintrittsgeld  ,  erhält  aber 
luch  keinen  Führer  (was  manchem 
ier  freiem  Bewegung  wegen  Avillkom- 
tnen  sein  wird);  an  den  Wochentagen 
liat  man  2  1.  zu  entrichten  und 
wird  von  einem  erklärenden  Führer 
'Guida)  überall  hin  begleitet;  diese 
äind  meist  gut  unterrichtet,  Nr.  1 
st  der  am  längsten  angestellte;  man 
<ann  auch  einen  deutsch,  französisch 
)der  englisch  sprechenden  verlangen. 
Trinkgelder  dürfen  die  Führer  nicht 
ibnehmen ,  dagegen  kann  man  sich 
hnen  durch  Abkaufen  von  Photo- 
graphien, Plänen,  Beschreibungen 
lUfällig  erkenntlich  machen.  Man 
asse  sich  durch  die  Führer  nicht 
'MV  Eile  treiben,  da  dieselben  ver- 
)flichtet  sind ,  der  (diskreten)  Zeit- 
iiuteilung  des  Besuchers  zu  fol- 
gen. Ein  nur  einigermaßen  geistig 
ruclitbarer   Besuch    nimmt  etwa 


5  St.  in  Anspruch.  (Wer  bloß 
sehen  will,  sieht  —  zerstörte  Häu- 
ser.) Auch  ist  ein  vorgängiges  fleißi- 
ges Studieren  des  Plans  sehr  zu  em- 
pfehlen. —  Gewöhnlicher  Rundgang 
der  Führer  (an  den  man  nicht 
gebunden  ist):  1)  Forum;  —  2)  Strada 
dell'  Abbondanza;  —  3)  Quadrivio 
e  Strada  Stabiana,  mit  den  zwei 
Theatern  und  zwei  Tempeln;  —  4) 
Amphitheater;  —  5)  Strada  degli 
Augustali;  —  6)  Strada  della  For- 
tuna e  di  Nola;  —  7)  die  jetzigen 
Ausgrabungen;  —  8)  Strada  di  Mer- 
curio;  —  9)  Strada  Consolare;  —  10) 
Gräberstraße.  Abends  6  Uhr  wird 
geschlossen,  im  Winter  früher.  — 
Künstler ,  Techniker  und  Professo- 
ren der  Archäologie  und  schönen 
Künste  können  im  Museum  zu  Neapel 
(äußerste  Thür  r.  und  bis  oben  hin- 
auf) auf  der  Segretaria  gegen  Verabrei- 
chung des  Passes  eine  vom  General- 
intendanten unterzeichnete  Karte 
zum  freien  Eintritt  ohne  Führer  (mit 
dem  Recht  zu  kopieren)  auf  einige 
Wochen  erhalten. 


Die  Bahn  setzt  hinter  Neapel  über  den  (von  den  antiken  Dichtern 
gefeierten)  Sebeto,  fährt,  mit  Aussicht  auf  das  Meer  und  prächtigem 
Rückblick  auf  die  Stadt,  an  den  Granili  (früherm  Kornspeicher,  jetzt 
Caseme)  vorbei,  über  S.  Giova7ini  a  Teduccio  (hier  hat  eine  deutsche 
^'irma,  Dammann  u.  Komp.  aus  Leipzig^  ihren  Sitz,  welche  in  der 
ruchtbaren  Umgebung  die  sorgfältigste  Kultur  feinerer  Gemüse- 
irid  Blumensamen  im  großen  betreibt)  nach 

25* 


388 


38.  Pompeji. 


(8  km)  Stat.  Portici,  Flecken  von  völlig  städtischem  Äußern 
(12,000  Einw.);  köstliche  Villeggiaturen ,  großer,  1783  auf  einem 
Lavastrom  angelegter  höni(jl.  Palast^  dessen  *Gartenanlagen  (Be- 
sichtigung gegen  kleines  Trinkgeld)  sich  bis  gegen  das  Forte  del 
Granatello  am  Meer  erstrecken,  d.  h.  zum  Ende  des  Lavastroms  von 
1631 ;  malerischer  Hafen.  —  Dann  l.i^esma  und  der  ernste,  schönlinige 
Vesibv  in  der  Pracht  seiner  vier  Abstufungen ;  Oliven  wälder,  Kaktus, 
malerisch  zerstreute  Pinien.  Durch  kolossale  Lavaeinschnitte  nach 

(12  km)  Stat.  Torredel  Greeo  (gegen  Resina  hin :  Pension  Suisse, 
von  einem  Schweizer  [Gottraux]  gut  geführt,  Pens.  5—6  1.  tägl., 
exkl.  Wein;  Hotel- Pension  du  Vesuve  in  Villa  Vallelunga;  Pens, 
mit  Wein  8  1.),  dem  von  den  Lavaströmen  am  meisten  heimgesuch- 
ten Ort,  mit  28,000  Einw.,  ganz  im  Gebiet  des  Vesuvs,  die  Häuser 
überall  auf  und  an  die  schwarze  Lava  (besonders  des  Stroms  von 
1631)  gebaut;  eine  zerklüftete  Basaltmasse  dient  als  Molo  für  kleine 
Schiffe.  Lebhafter  Korallenhandel.  Nun  wieder  am  Meer  entlang 
mit  herrlichem  Blick  auf  die  Küste  von  Sorrent  und  auf  Capri,  1.  auf 
die  grünen  Vordergründe  des  Vesuvs  mit  dem  (aufgehobenen)  Klo- 
ster öamaldoli  auf  einem  baumbepflanzten  Seitenkrater.  Durch 
Lavaeinschnitte  nach 

(20  km)  Stat.  Torre  delP  Annunziata,  gewerbreiche  Stadt, 
21,000  Einw.  (Makkaronifabriken),  am  malerischen  Ufer  zahlreiche 
Boote.  Hier  zweigt  r.  die  Bahn  nach  Castellamare  (S.  429)  ab.  Nun 
1.  aufgeworfene  dammartige  Hügel,  der  Schutt  des  ausgegrabenen 

(24  km)  Pompeji  (vgl.  beiliegenden  Plan). 

Gasthöfe:  Hötel  Diomede,  der  Sta-  gegenüber:  Allergo  e  Pensione  del 
tion  gegenüber;  Frühst,  mit  drei  Soie,  billig  u. recht  gut;  Pens.  4,50  1. ; 
Platten  und  1/2  Flasche  Wein  3,75  1.,  Künstlern  und  Archäologen  zu  em- 
Diner  4,75  1.  —  Dem  AmpJdtheater  pfehlen. 

Wer  Pompeji  mit  Genuß  besuchen  will,  dem  empfehlen  wir  die 
vorherige  Lektüre  von  »Pompeji«  von  Overbeck  und  Mau,  1884,  ein  vor- 
treffliches Werk,  das  auch  für  die  folgende  Darstellung  benutzt  wurde. 

Der  Zauber,  den  Pompeji  auf  den  Gebildeten  ausübt,  beruht  dar- 
auf, daß  hier  eine  abgeschlossene  Stelle  der  antiken  Welt  in  ihrem 
noch  leicht  erkenntlichen  Zusammenhang  mitten  in  der  modernen 
Welt  erscheint.  Die  Ausgrabungen  haben  ungefähr  ein  Drittel  der 
verschütteten  Stadt  an  den  Tag  gebracht,  darunter  das  Forum, 
die  bedeutendsten  öffentlichen  Gebäude,  Tempel,  Bäder,  Theater, 
Amphitheater,  dazu  die  Hauptstraßen,  gewerbliche  Anlagen,  Grab- 
denkmäler, zahlreiche  Wohnhäuser  und  Läden,  freilich  alles  in 
Trümmern,  doch  für  eine  geschulte  Phantasie  leicht  rekonstruier- 
bar. Bauten  und  Malereien,  obschon  sie  der  sinkenden  Kunst  an- 
gehören ,  führen  doch  gleichsam  familiär  in  den  Vorstellungskreis, 
in  die  Lebensweise  der  antiken  Welt  ein.  Das  Beste  ist  zwar  im 
Museum  zu  Neapel,  um  es  vor  Zerstörung  zu  schützen,  aber  das 
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Vorhandene  genügt,  das  Lehen  einer  damaligen  mittlem  Landstadt 
einheitlich  vor  die  geistige  Anschauung  zu  bringen,  besonders  Avenn 
dem  Besucher  zuvor  im  Museum  zu  Neapel  die  pompejanischen 
Fresken,  das  Modell  von  Pompeji  und  das  Hausgerät  als  Vorstudien 
dienten.  Die  Verschüttung  geschah  am  24.  Aug,  79  n.  Chr.  Pli- 
nius  der  jüngere,  Augenzeuge  derselben,  beschrieb  den  schauerli- 
chen Vorgang.  Die  meisten  konnten  noch  entfliehen  (daher  wenige 
Leichen).  Plinius  der  ältere  hatte  sein  Zimmer  verlassen  müssen, 
weil  sonst  die  im  Hof  (aus  dem  es  zugänglich  war)  sich  häufenden 
Massen  von  Asche  und  Bimsstein  den  Ausgang  gesperrt  haben 
würden.  Als  wegen  des  heftigen  Erdbebens  die  Häuser  einzustür- 
zen drohten,  lief  alles  ins  Freie  und  schützte  sich  durch  auf  den  Kopt 
gebundene  Kissen  gegen  die  herabfallenden  Massen.  Schwefelgase 
drangen  aus  dem  Boden  und  töteten  manche  (auch  den  ältern  Pli- 
nius), der  Tag  ward  zur  Nacht,  der  ungeheure  Aschenregen  stürmte 
umher.  —  Die  7  bis  9  m  starke  Decke  Pompejis  gehört  wesentlich 
diesem  Ausbruch  an,  der  sich  durch  die  weißgrauen  Bimssteinbröck- 
chen  (Lapilli ,  von  der  Größe  einer  Erbse  bis  zu  9  cm)  und  eine 
darüber  liegende,  1—2  m  dicke,  fest  zusammengeklebte  A  schenschicht 
(indem  gewaltige  Wassermassen  mit  der  Asche  gefallen  sind)  kenn- 
zeichnet. Nach  außen  ging  die  Asche  in  fruchtbaren  Boden  über 
und  verwischte  so  das  Dasein  der  Stadt. 

R.  neben  dem  Hotel  Diomede  ist  der  Aufgang  zur  Porta  della 
Marina,  vor  welcher  1.  die  EintrittsTcarten  (2  1.)  zu  lösen  sind.  Am 
Drehkreuz  unter  dem  Marinethor  r.  Eingang,  1.  Ausgang.  Man 
schreitet  zuerst  durch  die  überwölbte  Porta  Marina  (Seethor) ,  die 
36  m  lang,  5  m  breit  und  8  m  hoch  ist  und  zur  Linken  einen 
schmalen,  niedrigen  Seiteneingang  hat;  mitten  im  Durchgang  dieses 
römischen  Netzwerk-Ziegelbaues  tritt  man  r.  in  das  Kleine  Museum, 
wo  in  drei  Zimmern  nach  antiken  Resten  angefertigte  und  in  Gips- 
abgüssen dargestellte  Thüren,  Budenverschlüsse,  Amphoren,  Töpfe, 
Regenspeier,  Thonmasken,  Antefixe ,  Friesreliefs,  Tischfüße,  Glas- 
waren, Altärchen,  Bronzegefäße,  Skelette  von  Menschen  und  Tie- 
ren, Gipsabgüsse  von  Holzarchitekturen,  verkohlte  Lebensmittel  u.  a. 
aufgestellt  sind. 


I.  Saal,  Eingangswand  rechts: 
*ßronzethür  mit  Schloß ;  frei  stehend : 
Fenster  mit  Laden;  Verschluß  einer 
Bottega.  —  II.  Saal:  *Fünt  Lei- 
chen unter  Glas,  d.  h.  in  der  Asche 
verliärtete,  mit  Gips  ausgegossene 
Leibesformen  der  Verunglückten  (an 
einigen  ist  der  Todeskampf  noch  in 

Jenseit  des  Marinethors  tritt  man  in  die  Stadt.  Was  man  hier 
sieht,  gehört  meist  der  Zeit  von  Nero  bis  Titus  an,  da  63  n.  Chr. 
schon  ein  großes  Erdbeben  die  Stadt  so  bedeutend  zerstörte,  daß 


seinenFolgen  wahrzunehmen) ;  Rück- 
wand: Tafeln  mit  Proben  der  in 
Pompeji  gebrauchten  Marmor-,  Ala- 
baster- und  sonstigen  Steinarten.  — 
III,  Saal:  Drei  Leichen  unter  Glas. 
Ferner  ein  Hund  (der  vor  der  neu 
ausgegrabenen  Casa  di  Orfeo  lag), 
unter  Glas. 
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die  Einwohner  dieselbe  verließen  und  erst  ein  Senatsbeschluß  den 
Neubau  anordnete,  bei  welchem  fast  durchweg  der  moderne  Stil  des 
Kaiserreichs  sich  geltend  inachte;  selbst  die  Mehrzahl  der  altern 
Uberreste  wurde  durch  Verkleisterung  in  die  Harmonie  des  römisch- 
korinthischen Stils  hineingenötigt.  Die  Stadt,  welche  etwa  30,000 
Einw.  zählte,  eine  kommerziell  rege  Landstadt,  welche  die  reichen 
Römer  auch  gern  zur  Villeggiatur  benutzten,  ist  jetzt  zumeist  nur 
in  den  Mauern  der  Erdgeschosse  und  Säulen  der  Peristyle  erhalten; 
Dächer,  Decken,  Thüren,  Hausgeräte,  die  schönen  Dekorationen, 
das  Gesims  zu  den  Pfeilern  und  Säulen  der  Vorhöfe  und  Mittelhöfe 
muß  man  sich  hinzudenken.  Systematisch  wurden  die  Ausgrabungen 
erst  in  neuester  Zeit  geleitet,  obschon  seit  der  Wiederauffindung 
Pompejis  1748  fortwährend  daran  gearbeitet  wurde;  man  gräbt 
jetzt  in  wagerechten  Schichten,  weshalb  die  Hausdächer,  Balkone, 
obern  Geschosse  nicht  mehr  ins  ßeich  der  Vermutung  gehören. 

Geradeaus  folgt  nach  wenigen  Schritten,  r.  an  der  Südwestecke 
des  Forums  die 

*Basilica  (Pl.l;  CDs),  einst  Börse  und  Gerichtsstätte  (Tribu- 
nal), das  größte  und  älteste  Gebäude  am  Forum,  von  großartiger, 
feierlicher  Wirkung;  der  Haupteingang  liegt  am  Forum,  einst  fünf 
weite  Thorwege  zwischen  sechs  Tuflfpfeilern,  zunächst  folgt  eine  of- 
fene Vorhalle  (Chalcidicum) ,  dann  wieder  fünf  Thorwege;  über  vier 
Lavastufen  trat  man  ein.  Der  Innenraum  wird  durch  28  stukkierte, 
kannelierte  Baehsteinsäulen  (mit  Tuffkapitälen)  in  einen  Innern  Teil 
und  einen  Umgang  geschieden.  Der  Mittelraum  war  überdacht.  Den 
großen  Säulen  entsprechen  an  den  Langwänden  je  12  Halbsäulen 
(kürzer  und  dünner).  Die  Säulenbruchstücke  legen  dar,  daß  eine 
zweite  obere  Säulen-  und  Halbsäulenstellung  vorhanden  war.  Das 
Dach  der  Umgänge  war  wohl  nach  innen  geneigt;  drei  Straßen  iso- 
lieren den  67  m  langen  und  25,3  m  breiten  Bau.  —  Am  Ende  des- 
selben ist  eine  rechtwinkelig  eingeschobene,  2  m  hohe  Tribüne  (für 
das  Tribunal),  in  der  Fronte  mit  vier  teilweise  erhaltenen  korinthi- 
schen Säulen  und  zwei  mit  den  Seitenwänden  verbundenen  Drei- 
viertelsäulen; denselben  entsprechen  Halbsäulen  an  der  Rückwand 
und  den  Seiten  wänden,  Viertelsäulen  an  den  Ecken;  im  Obergeschoß 
war  die  Rückwand  von  fünf  Fenstern  durchbrochen.  Davor  ist  ein 
zweisäuliger  Raum  (mit  einer  Basis  für  eine  Reiterstatue),  unter  der 
Tribüne  ein  durch  zwei  Thüren  zugängliches  Gewölbe,  durch  zwei 
kleine  Fenster  in  der  Rückseite  matt  erleuchtet,  vielleicht  ein  Raum 
zur  Aufbewahrung  der  hölzernen  Treppen,  die  den  Zugang  zum  Tri- 
bunal temporär  vermittelten.  Die  Basilika  wurde  in  der  Blütezeit 
der  oskischen  Architektur  (2,  Jahrh.  v.  Chr.)  errichtet,  die  Mauern 
bestehen  aus  Lava  (Opus  incertum,  s.  unten),  die  dem  Forum  zuge- 
kehrte Fronte  aus  Ziegeln. 
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Der  rechten  Längswand  der  Basilika  gegenüber  liegt,  durch  eine 
Gasse  getrennt,  der  Eingang  zum 

*ApollO- Tempel  (PI.  2-,  D7),  gewöhnl.  Venus-Tempel  genannt, 
sehr  zerstört,  aber  eine  der  schönsten  Ruinen  Pompejis;  54  m  lang, 
33  m  breit;  eine  gemauerte  Umfriedung,  deren  westliche  Langseite 
das  Forum  begrenzt ,  umgibt  ihn. 


Der  Eingang  führt  in  den  4 
breiten,  ehemals  bedeckten  recht- 
eckigen Umgang  {Forticus),  einst 
mit  48  korinthischen  Säulen,  an  den 
Schmalseiten  je  neun;  die  Säulen  sind 
aus  Tuff  und  sorgfältig  gearbeitet, 
einst  mit  weißem  feinen  Stuck  über- 
zogen, ursprünglich  ionisch  mit  dori- 
schem Gebälk  (Triglyphen),  doch  sind 
sie  später  aus  ionischen  durch  Über- 
tünchuug  zu  korinthischen  geworden. 
Fünf  Säulen  der  rechten  Seite,  einst 
mit  vier  Eckvoluten  undbreitstegigen 
Kannelüren,  tragen  noch  das  Drei- 
schlitzgebälk mit  seinem  kleinen  Ar- 
chitrav.  Die  Portikus  war  zwei- 
stöckig. —  Die  Te  mpelcella  steht 
auf  einer  Erhöhung,  zu  der  eine 
14stufige  Freitreppe  (aus  Kalkstein) 
führt,  sie  war  von  28  korinthischen 
Säulen  umgeben ,  in  der  Vorhalle 
trugen  sechs  Säulen  in  der  Fronte 
und  vier  auf  jeder  Seite  die  Decke. 
Der  Tempel  ist  der  einzige  perip- 
tere  (säulenumstellte)  italische  Tem- 
pel Pompejis;  noch  stehen  zwei 
Säuleu  und  mehrere  Stümpfe.  Von 
der  Cella  stehen  nur  noch  2  m  hohe 
Mauerbruchstücke.  Der  Fußboden 
der  Cella  bestand  aus  gewürfelter 
Mosaik,  außen  mit  Mäandern;  auf 
der  Vorderseite  stand  in  der  Ein- 
fassung in  oskischen  Buchstaben, 
daß  der  Quästor  Oppins  Campanius 
auf  Beschluß  des  Kats  aus  dem 
Vermögen  des  Apollo  (den  Fußbo- 
den) machen  ließ.  Diese  Inschrift 
und  der  Omphalos  (Tuffstein  in  hal- 


ber Eiform)  1.  in  der  Cella  weisen 
den  Tempel  dem  Apollo  zu,  auch  ist 
auf  dem  ersten  Pilaster  r.  am  Tem- 
pelhof ein  kolossaler  Dreifuß  gemalt. 

Vor  der  Tempeltreppe  steht  der 
große  Hauptaltar  aus  Travertin  mit 
Marmorbekrönung,  oben  mit  Lava- 
platten bekrönt,  laut  Inschrift  von 
vier  Quattuorvirn  auf  Beschluß  der 
DekurionendurchArbeits  verdingung 
gefertigt  (in  republikanischer  Zeit), 
ß.  neben  der  Treppe  steht  eine  uu- 
kanuellierte  Marmorsäule,  die  einst 
eine  Sonnenuhr  trug.  Vor  der  fünf- 
ten Säule  der  rechten  Langseite  der 
Portikus  steht  die  ■•'Herme  des  in 
ein  Gewand  gehüllten  Hermes,  des 
Gottes  den  Palästra.  Auch  vor  den 
andern  Säulen  standen  Statuen  (z.  B. 
ApoUon  und  Artemis  in  Bronze,  jetzt 
in  Neapel).  Die  Wände  des  Umgangs 
Vikaren  mit  schönen  architektonischen 
Perspektiven  bemalt;  im  Viereck  der 
Mitte  ist  ein  Fresko  (Achill  gegen 
Agamemnon  anstürmend,  von  Athena 
zurückgehalten)  teilweise  erhalten. 
Aus  der  ehemaligen  Säulenhalle 
nördl.  vom  Tempelhof  wurden  Zim- 
mer gemacht.  In  dem  zweitletzten 
r.  Bacchus  auf  Silen  gestützt.  Vor 
den  beiden  Basen  in  der  Südwest- 
ecke stehen  zwei  Altäre  (der  Di- 
ana und  Venus).  Da  die  Längen - 
achse  des  Tempels  von  der  des  Fo- 
rums um  3  Grad  abweicht,  so  ver- 
hüllte man  diese  Abweichung  durch 
8  Pilaster,  die  nach  N.  zu  immer 
stärker  vorspringen. 


Die  Tempel  in  Pompeji  zeigen  (außer  dem  Herkulestempel)  durchweg 
die  italische  Form;  sie  werden  von  einem  dem  Quadrat  sich  nähernden 
Rechteck  umschlossen,  dessen  hintere  Hälfte  von  der  Cella  (mit  dem  Göt- 
terbild) und  dessen  vordere  Hälfte  von  der  vorgebauten  Säulenhalle  ein- 
genommen wird.  Den  Unterbau  bildet  ein  hohes  Podium  mit  Freitreppe 
der  Frontseite.  Als  heiliger  Bezirk  erhielt  der  Tempel  oft  eine  ihn 
von  der  Profanwelt  abschließende  Umfriedung,  innerhalb  deren  sich  noch 
Nebenheiligtümer  befanden. 

Das  Forum  Civile  (D7),  d.  h.  der  politische  Mittelpunkt  der 
Stadt,  bietet  die  bedeutendsten  öffentlichen  Gebäude  und  die  schönste 
bauliche  Ansicht,  die  Bauten  dienten  dem  Kultus,  dem  Handel,  dem 
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bürgerlichen  Verkehr  und  den  Gerichten.  Es  ist  152  m  lang,  mit 
den  Hallen  48  m  breit,  war  ein  säulenumgehener,  gegen  Wagenver- 
hehr  abgeschlossener ,  mit  Travertin  gepflasterter  Platz,  am  Nord- 
ende mit  dem  Jupitertempel,  an  der  Westseite  mit  dem  Apollo- 
tcmpel,  an  der  Südostecke  die  Basilika,  beim  Jupitertempel  hohe 
Triumphbogen,  dazu  kamen  in  der  Kaiserzeit  der  Tempel  des  Ge- 
nius des  Augustus,  das  Gebäude  der  Eumachia,  an  der  Nordostecke 
die  Viktualienhalle,  daneben  der  Sitzungssaal  der  Dekurionen,  an 
der  Südseite  die  drei  Kurien  (in  der  Zeit  des  Pompejus  umgebaut). 

Geht  man  an  der  linken  Langseite  des  Forums  längs  der  Wand 
des  Apollotempels,  so  trifft  man  beim  ersten  Rezeß  1.  (Nr.  31)  eine 
(nachgemachte)  Steinplatte  auf  zwei  Füf3en  in  länglich -viereckiger 
Nische,  die  Stätte  für  die  NormalmaBe,  fünf  runde  Löcher  in  einem 
Tuffstein  (das  Original  im  Museum  zu  Neapel).  Es  folgt  (Nr.  29) 
die  sogen.  Lesche,  d.  h.  Unterhaltungshalle,  34  m  lang,  auf  drei  Sei- 
ten geschlossen ,  vorn  mit  sieben  Pfeilern,  wahrscheinlich  eine  Ver- 
kaufshalle. Daneben  (Nr.  28)  Eingang  zur  öffentlichen  Latrine; 
dann  (Nr.  27)  das  städtische  Schatzhaus  (aerarium),  im  obern  Ge- 
schoß mit  den  Büreaus  der  Finanzverwaltung.  Der  Platz  war  auf 
drei  Seiten  mit  einer  doppelgeschossigen  Säulenreihe  umgeben ,  un- 
ten dorisch,  oben  ionisch.  Das  Erdbeben  von  63  veranlaßte  Um- 
wandlungen in  diesen  Säulenhallen.  Auf  der  offenen  Fläche  des 
Forums  und  auf  der  Westseite  standen  Keiterstatuen ,  wie  die  er- 
haltenen Basen  darlegen,  wohl  erst  in  der  Kaiserzeit  errichtet.  Sie- 
ben Zugänge  führten  in  den  durch  Gitter  und  vorgeschobene  Steine 
abgeschlossenen  Platz.  An  der  nördlichen  Schmalwand  des  Forums 
folgen  (Nr.  26)  ein  Ausgang  auf  die  Straße  und  ein  hoher  Eingangs- 
hogen  von  d^r  Straße  der  Augustalen ,  aus  Bruchsteinen ,  schmuck- 
los, nicht  für  die  Durchfahrt,  denn  vier  Stufen  führen  von  ihm  ins 
Forum  her-ab.  Daneben,  an  der  nördlichen  Schmalseite  des  Fo- 
rums, der 

*  Jupiter-Tempel  (PI.  3;  D6),  auf  3  m  hohem  Unterbau  *,  Lava, 
Ziegel,  Tuff,  Stuck  sind  sein  Material;  18  Stufen  führen  hinan,  auf 
dem  Vorplan  in  der  Treppenmitte  stand  der  Altar. 


Die  hoch  gelegene  (12,02  m  lange) 
Vorhalle  zeigt  noch  zwölf  ungleiche 
Stümpfe,  sechs  in  der  Fronte,  drei  auf 
jeder  Seite,  einst  hohe,  schlanke  ko- 
rinthische Säulen.  —  Die  einst  drei- 
schiffige  (18,43  m  lange)  Cella  hin 
ter  der  Vorhalle  zeigt  nur  noch 
Bruchstücke  der  bemalten  Wände 
und  Mosaiken;  an  beiden  Seiten  wän- 
den, 1,04  m  davon  entfernt,  stan- 
den zwei  Reihen  vonje  acht  teilweise 
noch  erhaltenen  ionischen  stuck- 
bekleideten Tuffsäulen,  die  auf  ihrem 


Gebälk  eine  zweite  korinthische  Säu- 
lenstellung trugen,  die  Stützen  der 
farbigen  Holzdecke.  —  Im  Hinter- 
grund ein  Einbau  mit  drei  gewölb- 
ten Kammern ,  der  als  Basis  für  die 
Götterbilder  (wahrscheinlich  Jupi- 
ter, Ceres,  Venus)  diente,  in  den 
Kammern  wurde  wohl  das  Kultus- 
gerät aufbewahrt.  Die  Freitreppe 
scheint  auch  als  Rednerbühoe  ge- 
dient zu  haben.  Köstliche  Aussicht 
über  das  Forum.  —  15  m  vor  der 
Fassade  steht  der  massive  Opferaltar. 


38.  Pompeji. 


393 


Der  Tempel  stammt  aus  der  spätes-  I  beendet  waren,  als  die  Katastrophe 
kischen  Zeit  (2.  Hälfte  des  2.  Jahrh.  i  von  79  eintrat.  In  den  gewölbten 
V.  Chr.);  man  bemerkt,  daß  die  nach  Kellerräumen  unter  dem  ganzen  Ge- 
dern Erdbeben  im  Jahre  63  nötig  ge-  bäude  wurde  in  vorrömischer  Zeit 
wordenen  Restaurationen  noch  nicht  I  wohl  der  Stadtschatz  aufbewahrt. 

Ostl.  neben  der  Rückwand  des  Jupitertempels  folgt  r.  ein 
Triumphthor ,  ein  einbogiger  Ziegelbau ,  einst  marmorbekleidet,  mit 
Säulen  und  Nischen.  Nordöstl.  an  der  Ecke  der  rechten  Langseite 
des  Forums  folgt  das  *Macelllim  (PI.  4 ;  E  6),  auch  Augustus- Tempel 
oder  Pantheon  benannt,  eine  Halle  für  den  ViMualienmarTct^  verbun- 
den mit  einer  Kapelle  des  kaiserlichen  Julischen  Hauses,  vorn,  d.  h. 
an  der  westlichen,  an  das  Forum  stoßenden  Schmalseite,  gegen  dieses 
hin  mit  einer  Vorhalle  (statt  der  Kolonnade  des  Forums)  mit  schlan- 
ken ionischen  Marmorsäulen  auf  achteckigen  Basen.  Am  Fuß  jeder 
Säule  stand,  dem  Innern  der  Halle  zugewandt,  ein  Fußgestell  für 
ein  Standbild,  auf  zwei  Basen  liegen  marmorne  ionische  Architrav- 
stücke  der  Vorhalle.  Auf  der  Rückseite  der  Vorhalle  steht  eine 
zweite  Reihe  von  Statuenbasen;  noch  sind  Reste  der  Treppe  vor- 
handen, welche  zum  Obergeschoß  der  Vorhalle  führte.  An  den  Sei- 
ten der  zwei  Eingangsthüren  liegen  sieben  Wechslerhuden  (Nr .  1 0—1 2), 
welche  die  schiefe  Richtung  des  Forums  zum  Tempel  ausgleichen. 
In  den  Haupteingang  eingetreten,  befindet  man  sich  in  dem  breiten, 
den  Mittelraum  umgebenden  rechteckigen  Umgang,  einer  Säulenhalle 
(die  eben  errichtet  werden  sollte).  Der  gesamte  Bau  ist  37  m  lang, 
27  m  breit,  der  mittlere  Hofraum  25  m  lang,  16  m  breit;  dieser  hat 
noch  Reste  des  Fußbodens  aus  in  Stuck  gelegten  Stückchen  weißen 
Marmors.  Hier  stehen  auf  einer  12 eckigen  Fläche  von  I2V2  m 
Durchmesser  12  (restaurierte)  stuckierte  basenartige  viereckige 
Aufmauerungen,  vielleicht  Altäre  für  die  12  Götter,  denen  zu  Ehren 
hier  geschlachtet  wurde,  oder  Träger  eines  mit  Kuppel  gedeckten 
Säulenbaues  um  einen  Brunnen. 


An  den  Wänden  der  Umfriedung 
noch  einige  Malereien  im  Stil  der 
letzten  Zeit  Pompejis  (nördl.,  neben 
dem  zweiten  Haupteingang,  Nr.  8): 
Viktoria  und  Krieger,  schwebende 
Gruppen,  Priesterin ;  obenSeeschlach- 
ten ,  *Io  und  Argos ,  Wagen  und 
Priester.  —  An  der  Nordwand  :  *Ul.ys- 
ses  und  Penelope;  r.  vom  Seitenein- 
gang: Acliilles  und  Thetis.  —  Unter 
Schutzschirm :  Pliryxos  auf  dem  Wid- 
der. —  Am  obern  Wand  teil  allerlei 
Lebensmittel :  Geflügel,  Wild,  Fische, 
Früchte,  Eier,  allerlei  Fleisch,  Schin- 
ken, Schweinsköpfe,  Brot  und  Ku- 
chen (auf  den  Viktualienmarkt  deu- 
tend). —  R.  an  der  südlichen  Längs- 
wand :  Elf  kleine,  einst  zweigeschos- 
sige Collen,   rot  bemalt,  wahr- 


scheinlich Kaufbuden  (wie  auch  die 
Zahlen  an  den  Wänden  bestätigen). 
—  Dem  Eingang  gegenüber,  fern  an 
der  Ostseite  des  Baues,  ist  das  eigent- 
liche Heiligtum ;  das  mittelste  der  drei 
Gemächer  ist  eine  auf  einer  fünfstu- 
figen, in  einer  Halle  liegenden  Treppe 
zugängliche  Kapelle  ,  hat  im  Hin- 
tergrund ein  hohes  Fußgestell  für 
das  Standbild  und  an  den  Seiten- 
wänden je  zwei  Nischen  für  Statuen; 
in  zwei  derselben  standen  (jetzt 
durch  Gipsabgüsse  ersetzt)  Livia, 
Augustus  Gemahlin,  und  der  jüngere 
Drusus ,  Sohn  des  Tiberius.  Die 
Hauptfigur  war  wohl  die  des  Augu- 
stus. Die  Kapelle  muß  also  vor  23 
n,  Chr.  (Todesjahr  des  Drusus)  er- 
richtet sein  und  diente  wohl  wie  die 
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Kapelle  1.  mit  erhöhter  überwölbter  Wandbank,  wohl  eine  FleUchhank, 

Nische  und  Altar  für  den  Kaiserkul-  wonach  das  Lokal  dem  Floischver- 

tus  (Heiligtum  der  geus  Julia).    Im  kauf  diente;  an  der  Rückwand  Lo- 

Gemach  r.  neben  der  Augustuska-  kalgottheiten  Pompejis,  am  Sockel 

pelle  eine  hufeisenförmige  gemauerte  Meertiere  und  Masken. 

Auf  das  Macellum  folgt  (Nr.  3)  das  sogen.  Senaculum  (PL  5 ; 
DE  7),  d.  h.  Sitzungslokal  der  Dekurionen  der  Stadt,  ein  großer, 
18,20  m  breiter,  19,90  m  tiefer  Saal,  der  3,4.5  m  vorspringt  und  auf 
das  Forum  in  ganzer  Breite  geöffnet  ist. 


Hinten  eine  Apsis  mit  großer  Basis 
für  eine  Aedicula  (Kapelle) ;  hinter 
und  über  dieser  eine  viereckige  Ni- 
sche mit  Basis  für  ötatuen ;  die  Sei- 
tenwände der  Apsis  waren  mit  vorge- 
stellten Säulen  verziert;  «luch  in  den 
Seitennischen  im  Hauptraum  stan- 
den Statuen  sowie  in  den  beiden 
großen  Nebenräumen,  in  der  Mitte 


des  Hanptraums  ein  Altar  (dessen 
Fundament  noch  vorhanden) ;  der 
Fußboden  war  mit  verschiedenfar- 
bigen Marmorplatten  bedeckt,  aucli 
die  Wände  mit  Marmor  bekleidet. 
Der  Mittelraum  war  wahrscheinlicli 
unbedeckt,  der  Bau  war  vielleicht 
ein  dem  KaiserJcultus 
Atrium ,  etwa  20  n.  Chr. 


Daneben  (Nr.  2)  der  *Teinpel  des  Grenius  des  Augustus 

(PI.  6,  E7),  sogen.  Merhurtempel.  Vom  Forum  aus  tritt  man  zu- 
nächst in  eine,  durch  Vorspringen  der  Mauerpfeiler  und  vier  Säulen 
vom  Hofraum  getrennte,  bedeckte  Vorhalle,  dann  in  den  unbedeck- 
ten Hof,  der  30  m  lang  und  23  m  breit  ist. 

führen.  Hinter  der  Cella  und  an 
der  Nordseite  liegen  fünf  Zimmer 
für  die  Priesterschaft.  Der  gesamte 


Hier  steht  ein  3Iarmoraltar  mit 
Reliefs,  hinten  mit  Eichenkranz  zwi- 
schen zwei  Lorbeerbäumen  (dem 
Symbol  des  Augustus) ,  vorn  mit 
einem  Opfer  (des  Augustuspriesters 
zur  Feier  der  Tempelstiftung) ,  an 
den  Seitenflächen  Opfergeräte.  —  Im 
Hintergrund  des  Tempelshofs  liegt 
die  Tempelcella  auf  breitem  Vorbau, 
zu  dem  von  hinten  Treppen  hinan- 


Raum  wurde  mannigfach  der  unre- 
gelmäßigen Grrundfläche  anbequemt. 

Der  Tempelhof  wird  jetzt  zur  Auf- 
bewahrung von  Fundstücken  der 
Ausgrabungen  benutzt,  z.  B.  Kapi- 
täle,  Brunnenmündungen,  Vasen, 
Mörser,  Geräte,  Gewichte. 


Es  folgt  (Nr.  1)  das  *Gebäude  der  Eumachia  (Pi.  7 ;  E  7), 

einst  Warenbörse  und  Lagerhaus  für  Zeuge  (das  Kollegium  der 
Walker  war  eine  der  angesehensten  Zünfte  Pompejis).  Laut  In- 
schrift hat  die  Stadtpriesterin  Eumachia  in  ihrem  und  ihres  Sohnes 
Namen  das  Chalcidicum,  die  Portikus  und  die  Krypte  auf  eigne 
Kosten  gebaut  und  der  Pietas  und  Concordia  Augusta  geweiht; 
gegen  das  Forum  eine  große  Vorhalle  (Chalcidicum)  für  die  kleine 
Börse,  an  deren  Rückseite  in  der  Mitte  der  Haupteingang  ist  (dessen 
Marmorbekleidung  im  Museum  in  Neapel);  außen  in  den  durch  Treppe 
und  Thüren  zugänglichen  Ecknischen  diente  das  Podium  wohl  den 
Ausrufern  der  Handelsedikte  und  Auktionen;  die  kleinen  Nischen 
dazwischen  enthielten  Statuen  (1.  Aeneas  und  Romulus) ,  wie  die 
(kopierten)  Inschriften  zeigen.  Die  doppelte  Rückmauer  der  Vor- 
halle glich  den  schiefen  Winkel  zwischen  dem  Bau  und  dem  Forum 
aus.  Die  Wände  sollten  eben  mit  Marmortafeln  bekleidet  werden 
(man  fand  noch  die  Marmorplatten). 
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Innen  ein  weiter,  offener  Hof 
(38  m  lang,  19  m  breit),  einst  mar- 
morbelegt; diesen  umgab  ein  4,40  m 
breiter  Säuleogang  mit  58  Marmor- 
säulen (Gebälkstiicke  und  Säulen- 
trommeln sieht  man  nach  innen  au- 
gelehnt). Unter  dem  Boden  des 
Hofs  liegt  in  der  Mitte  eine  Zisterne; 
ringsum  läuft  am  Fuß  der  Säulen 
eine  Traufnnne  aus  TufFblöcken, 
daneben  an  sechs  Stellen  kleine  Bas- 
sius.  Im  offenen  Säulengaug  und  Hof- 
raum wurde  wohl  im  Sommer  der 
Zeughaudel  betrieben.  Bei  schlechtem 
Wetter  und  im  Winter  benutzte  man 
den  äußern  Umgang,  die  große  be- 
deckte Krypte,  welche  an  den  Längs- 
wänden des  Gebäudes  und  an  der 
hintern  Schmalseite  hiozog  und  im 
N.  und  S.  mit  je  zehn  Fenstern  sich 
auf  die  Säulenhalle  nach  innen  öff- 
nete. —  An  der  rechten  Seite  sieht 
man  kleine  gemauerte  Fundamente, 
wahrscheinlich  die  Füße  von  Wa- 
rentischen. —  Dem  Eingang  gegen- 
über, jenseit  der  hintern  Schmal- 


zwei Stufen  (neben  denen  zwei  Was- 
serbehälter liegen)  zu  einer  großen, 
halbrunden  Nische,  einst  mit  der  Sta- 
tue der  Concordia  Augusta  (in  den 
beiden  Nischen  neben  der  Basis 
standen  wohl  die  Statuen  des  Ti- 
berius  und  seines  Sohnes  Drusus, 
wie  im  MaceHum),  wodurch  der  Bau 
unter  den  Schutz  der  kaiserlichen 
Familie  gestellt  wurde  (etwa  20 
n.  Chr.).  —  Die  Hinterwand  des 
Baues  besteht,  wie  die  vordere,  aus 
einer  doppelten  Mauer ;  in  der  Mitte 
dieser  Doppelwand  ist  eine  vier- 
eckige Nische  ausgespart,  wo  die 
Statue  der  Stifterin  Eumachia  (das 
Original  im  Museum  in  Neapel)  steht, 
von  der  Walkerzunft  (Fullones)  der 
Priesterin  gesetzt;  auf  der  linken 
Seite  der  Nische  sieht  man  eine  zur 
symmetrischen  Ausgleichung  gemalte 
Thür  (mit  Füllungen  wie  noch  jetzt). 

Die  äußere  Wand  des  Eumachia- 
baues  gegen  die  Abbondanzastraße 
diente  als  Album  (geweißtes  Mauei- 
feld  für  die  Anzeigen). 


Seite  der  Portikus,  gelangt  man  über 

Es  folgt  nach  einer  Querstraße  (Nr.  8)  die  sogen.  Schule  (PI.  8 ; 
E8),  ein  leerer  Saal,  der  in  verschiedenen  Zeiten  verschiedenen 
Zwecken  diente.  —  An  der  Südseite  des  Forums  liegen  (Nr.  6  —  10) 
die  sogen,  drei  Kurien  oder  Tribunalien  (PI.  9;  D8);  alle  drei  be- 
stehen aus  Opus  incertum  (S.  398)  mit  Ecken  und  Fassaden  aus 
Ziegeln  und  stammen  aus  der  letzten  Zeit  Pompejis  (an  Stelle  älte- 
rer Bauten).  Fußboden,  Wände  und  Fassaden  waren  mit  Marmor 
bekleidet. 


Der  mittlere  schönere  Saal  diente 
wohl  als  Sitzungssaal  der  Dekurionen, 
der  r.  als  Amtslokal  der  rechtsprechen- 
den Duumvirn,  der  1.  als  Amtslokal 
der  Ädilen.  Der  linke  Saal  hat  eine 
halbkreisförmige  Apsis  mit  Statuen- 
stufe au  der  Wand ;  hier  wahr  wohl 
der  Platz  des  Vorsitzenden  Magi- 
strats.    Der  Mittelsaal    hat  einen 


(0,70  m)  höhern  Fußboden,  an  der 
Hinterwand  stand  eine  große  Vier- 
ecke Aedicula,  hier  sind  noch  Reste 
des  Marmorbodens  erhalten.  Der 
dritte  Saal  hat  in  der  Hachen  Apsis 
und  an  den  Seitenwäuden  (sieben) 
Nischen  für  Statuen;  der  Marmor- 
fußboden des  niedrigem  Teils  ist 
grau,  der  des  höhern  aus  Cipollino. 

Jenseit  des  großen  Triumphbogens,  neben  dem  Jupitertempel, 
gelangt  man  nordwärts  sogleich,  wo  die  Forumstraße  auf  die  Strada 
della  Fortuna  trifft ,  zum 

*Tempel  der  Fortuna  Augusta  (PI.  lO-,  E  5),  ein  kleiner,  alles 

Marmors  beraubter,  aber  malerischer  Bau,  nur  24  m  lang  und  9  m 
breit,  ohne  besondere  Umfriedung,  die  zwei  kleinen  zufuhrenden 
Treppen  durch  einen  Vorplan  für  den  Opferaltar  unterbrochen. 

Eine  neunstufige  Volltreppe  führt  j  korinthischen  Säulen,  seitlich  mit  jo 
zur  Vorhalle,  vorn  einst  mit  vier  |  einer  Säule  und  einem  Pfeiler  (drei 
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Kapitale  und  ein  schönes  Gesims- 
stück liegen  auf  der  Brüstung);  — 
zuhinterst  die  Weihenische  für  die 
Göttin.  In  den  vier  Nischen  der  Sei- 
tenwände standen  wohl  die  Statuen 
des  Augustus  und  seiner  Familie; 
nach  den  aufgefundenen  Bruch- 
stücken sclieinen  an  ihre  Stelle  (bei 
ihrer  etwanigen  Versetzung  in  die 
Bauten  am  Forum)  verdiente  Pri- 
vatpersonen gekommen  zu  sein.  Die 
Wände  der  Cella,  außen  einst  mar- 
morbekleidet und  mit  Pilastern  ge- 
schmückt, erheben  sich  noch  4,5  m 


hoch  ;  laut  Inschrift  am  Sanktuarium 
(am  Boden  vor  dem  Piedestal  der 
Göttin)  hat  Marcus  Tullius,  des  Mar- 
cus Sohn,  zum  drittenmal  richter- 
licher Zweimann,  Quinquennal,  Au- 
gur und  aus  der  Bürgerschaft  er- 
wählter Kriegstribun,  auf  seine  Ko- 
stenauf eignem  Boden  den  Tempel  (ca. 
im  Jahr  2  n.  Chr.)  erbauen  lassen. 
Auch  fand  man  hier  Inschriften  des 
Priesterkollegiums  der  »ministri  For- 
tunae  Augustae«  (Sklaven  und  Frei- 
gelassene, die  im  Auftrag  der  Duum- 
virn  den  Gottesdienst  besorgten). 


Die  erste  Querstraße  1.  (Strada  delle  Terrae)  fuhrt  bei  der 
zweiten  Thür  1.  in  die  (Regio  VII,  Ins.  V,  Nr.  2) 

^Kleinem  Thermen  (PI.  ll;  D5),  eine  von  vier  Straßen  um- 
schlossene Gebäude -Insel,  50  m  lang  und  53  m  breit. 

Die  Thermen   hatten  besondere 


Abteilungen  für  die  Männer-  und 
Frauenbäder;  ins  Männerbad  führt 
vom  (Nr.  2)  Eingang  der  Thermen- 
straße ein  zweiter  gewölbter  Gang 
(mit  roten  und  gelben  Sternen  auf 
dem  weißen  Grund  der  Wölbung), 
in  dem  man  500  Thonlampen  fand, 
sogleich  in  das  Apodyterium  (Aus- 
kleidezimmer), 11,50  m  lang,  6,80  m 
breit,  unter  dessen  ehemaligem  Ton- 
nengewölbe ein  teilweise  noch  er- 
haltener (mit  Chimären,  Leiern  und 
Vasen,  weiß  auf  rotem  Grund),  reich 
in  Stucco  reliefierter  Sims  hinzieht, 
auf  welchem  die  Lampen  standen ; 
der  Boden  ist  mosaiziert,  Lavabänke 
laufen  an  den  gelb  bemalten  Wän- 
den entlang,  ein  einst  mit  dickem 
Glas  verschlossenes  Fenster  (1  m 
breit)  ist  dicht  unter  dem  Gewölbe ; 
das  Relief  zu  beiden  Seiten  des 
Fensters  stellt  in  großartiger  Kom- 
position Triton en  mit  großen  Ge- 
fäßen auf  den  Schultern,  umgeben 
von  Delphinen,  dar;  in  der  Fenster- 
nische ist  eine  kolossale  Flußgott- 
maske, die  dazu  diente,  durch  hin- 
gestellte Lampen  das  Apodyterium 
bei  Nacht  zu  erhellen.  Fünf  Thü- 
ren  öffneten  sich  in  dieses  Gemach'; 
von  den  Aufhängestellen  für  die 
Kleider  sieht  man  noch  Spuren.  — 
Von  hier  trete  man  vorn,  um  drei 
Hauptstationen  des  römischen  Ba- 
des in  ihrer  Reihenfolge  zu  sehen, 
durch  die  erste  Thür  r.  ins  **Tepi- 
d  ariu  m,  10,40  m  lang,  5,60  m  breit, 
ein  durch  einen  beweglichenBronze- 


herd  mäßig  erwärmtes  Gemach  für 
die  Entkleidung  der  die  heißen  Bä- 
der Benutzeaden,  und  zur  Abküh- 
lung der  aus  den  heißen  Bädern 
Kommenden  ,  sowie  für  die  Reibun- 
gen und  Salbungen  nach  demSchwitz- 
bad.  Die  Wölbung  der  *I)ecJce  war 
(weil  die  Temperatur  hier  nicht  stör 
rend  wirkte)  künstlerisch  prächtig 
ausgeschmückt;  noch  zeigt  sie  schöne 
weiße  Stuckreliefs  unten  und  weiße 
Malereien  oben  ;  an  den  Nischen  (für 
die  Handtücher  und  Decken)  stützen 
köstliche  *Telamonen  (männliche 
Kraftfiguren  statt  der  Säulen)  in 
Terrakotta,  in  vier  abwechselnden 
Darstellungen,  mit  aufwärts  gezoge- 
nen Ellbogen  den  Sims;  ein  großes 
Fenster  erhellt  den  Saal  von  der 
Südseite ;  hinter  Gitter  sieht  man 
die  drei  hier  gefundenen  Bronzeruhe- 
bänke (mit  Tierfüßen)  und  den  fünf- 
füßigen Bronzeherd. 

Die  Thür  r.  führt  in  den  Haupt- 
ranm,  das  Caldariu  m  (16,25  m  laug 
und  5,35  m  breit),  das  für  warmes 
Wasserbad,  trocknes  Schwitzbad  und 
für  die  Abwaschungen  nach  dem 
Schwitzbad  diente.  Es  enthält  da- 
her: 1)  am  rechten  Ende  über  zwei 
Stufen  die  Lavatio  calda  (warmes 
Wasserbad),  eine  viereckige  üfarTnor- 
wanne  (Alveus),  in  welcher  ca.  zehn 
Personen  Platz  fanden;  2)  am  linken 
Ende  das  Labrum  (Becken  für  die 
Abwaschungen  nach  dem  Schwitz- 
bad), ein  rundes,  flaches  Marmor- 
becken in  einer  runden  Nische,  durch 
ein  Rundfenster  iu  der  halbkugel!- 
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gen  Decke  von  oben  beleuchtet;  es 
wurde  laut  Rundinschrift  aus  der 
Stadtkasse  für  160  1.  angeschalft. 
3)  Das  trockne  Schwitzbad,  das 
eigentliche  Caldanum ,  der  ganze 
übrige  Raum  mit  unterhöhltem  Fuß- 
boden (suspensura).  Der  mosaizierte 
Boden  ruht  auf  röhrenförmigen  klei- 
nen Ziegelpfeilern,  durch  welche  die 
Hitze  aus  den  benachbarten  Öfen 
sich  frei  verbreitete ;  zur  weitem  Ver- 
breitung der  warmen  Luft  sind  auch 
die  Wände  ausgehöhlt,  in  ähnlicher 
Weise  gleichsam  eine  große  Röhre 
bildend,  indem  0,07  m  von  der  Mauer 
eine  Verkleidung  von  Thonplatten 
mit  der  Mauer  durch  thönerne  Za- 
pfen verbunden  ist.  Der  Feuerungs- 
apparat war  so  eingerichtet,  daß 
beim  Hauptofen  drei  abstehende  Was- 
serkessel, für  heißes,  laues  und  kaltes 
Wasser,  sich  befanden  und  aus  den- 
selben das  Wasser  in  die  Baderäume 
floß.  Die  Ornamentierung  besteht 
in  Stuckreliefs,  in  den  Hauptfeldern 
mit  sch  webenden  weiblichenFiguren. 

Zurück  ins  Apodyterium  gelangt 
man  aus  demselben ,  zweite  Thür  r. 


an  der  hintern  Schmalwand,  in  des 
außen  viereckige,  innen  kreisrunde 
Frigidarium  (von  5,74  m  Durch- 
messer), das  kalte  Bad,  wo  man  in 
einem  von  einem  0,28  m  breiten  Sitz 
unten  umgebenen  runden,  1,30  m  tie- 
fen Marmorbecken,  in  welches  kal- 
tes Wasser  aus  einer  kupfernen  Röhre 
sich  in  einem  Strahl  von  obenher 
ergoß  und  den  durch  die  Hitze  er- 
schlafften Körper  erfrischte;  die  vier 
runden  Nischen  an  der  Wand  ent- 
hielten die  Ruhebänke ;  die  blaue 
Decke  mit  ihrem  offenen  Auge,  der 
rote  Fries  mit  den  weißen  Reliefs 
(Bogen),  die  hellgelbe  Wand  erhöh- 
ten den  erfrischenden  Eindruck. 
Auch  Meerwasser  konnte  in  das 
Frigidarium  gelassen  werden,  wie 
dies  die  Inschrift  dieser  Bäder  dar- 
legt, die  einen  Privaten  (Thermae 
Crassi  Fugi)  als  ihren  Stifter  nennt. 

Getrennt  vom  Männerbad  liegt 
das  jetzt  verschlossene,  als  Maga- 
zin benutzte  Frauenbad.  Auch 
der  in  einen  Garten  verwandelte 
Hofraum  mit  dorischem  Säulengang 
und  einer  Krypte  ist  unzugänglich. 


Wendet  man  sich  nun  von  hier  den  Privathäusern  zu,  so  beob- 
achtet man  schnell,  daß  ihre  Anlage  zwar  im  ganzen  eine  gleich- 
förmige ,  aber  sich  doch  bestimmte  Unterschiede  zeigen. 

Zunächst  im  Material.  Das  äl- 
teste Baumaterial  ist  der  aus  dem 
Wasser  des  Sarno  längs  des  Flusses 
niedergeschlagene  Kalkstein ,  der, 
frisch  gebrochen,  weich  und  leicht 


zu  bearbeiten  ist  und,  an  der  Luft  er- 
härtend, sehr  widerstandsfähig  wird, 
aber  sich  nicht  für  feinere  Bearbei- 
tung eignet.  Für  feinere  Formen- 
gebung  eignete  sich  der  schon  früh 
verwendete  graue  vulkanische  Tuff 
aus  den  Bergen  von  Nocera;  er  bil- 
dete daher  in  der  höchsten  Blütezeit 
Pompejis  das  Hauptmaterial  für  den 
künstlerischeu  Bau.  lu  der  letzten 
Zeit  diente  der  weiße,  fast  marmor- 
artige Travertin  (dichter  Kalkstein) 
als  Ersatz  für  den  Marmor.  Mar- 
mor, Alabaster  und  andre  Steinarten 
wurden  in  später  Zeit  zu  Säulen, 
Halbsäulen,  Kapitälen,  Thüreinfas- 
sungen, Fußbodenplatten,  Täfelun- 
gen benatzt.  Harte  Lava  gebrauchte 
man  zum  Straßenpflaster  und  zu  den 
Schwellen  der  Thüren  und  Läden, 
Thonziegel  zur  Dachbedeckung,  Säu- 


len, Wänden,  Ecken,  Thürpfosten, 
Pfeilern  (doch  findet  man  keine  voll- 
ständige Ziegelbauten).  In  der  Zeit 
nach  63  überwogen  Guß  werk  und 
Ziegel.  — Als  Bindemittel  diente 
zuerst  der  Lehm,  bei  Innen-  und 
Zwischenwänden  wurden  die  Zwi- 
schenräume des  Kalksteiofachwerks 
mit  kleinen  Bruchsteinen  im  Lehm- 
verband ausgefüllt.  Aus  solchem 
Gefüge  bestehen  die  ältesten  Pracht- 
hauten Pompejis  (die  ältesten  Monu- 
mente sind  in  massivem  Quaderbau 
errichtet).  In  der  Zeit  der  ausschließ- 
lichem Verwendung  des  Tuffs,  als 
die  Bauglieder  künstlerischer  gestal- 
tet wurden  und  im  Innern  der  Häu- 
ser der  Säulenbau  herrschte,  wurde 
der  Kalkmörtel  zur  durchgreifenden 
Verwendung  gebracht,  schon  wegen 
des  Vorzugs,  daß  der  mit  Puzzolan- 
erde  gemischte  Kalk  zu  einer  stein- 
harten Masse  zusammentrocknet  und 
80  die  aus  kleinen,  außen  glatt  be- 
hauenen  Bruchsteinen  errichteten 
Mauern  ein  festes  Konstruktionsma- 
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terial  bildeten.  —  Das  Mau  erwerk 
der  ältern  Zeit  zeigt  das  opus  incer- 
tum,  d.  h.  wagerechte  Schichtung  von 
Bruchsteinen  ,  mit  mäßiger  Mörtel- 
masse fest  verbunden ;  spätere  Bau- 
ten zeigen  daneben  auch  das  opus 
reticulatum,  d.  h.  netzförmiges  Mauer- 
werk mit  scliachbrettartig  geordne- 
ten Bruchsteinen  und  schrägen  Fu- 
gen, zu  Sullas  Zeit  noch  in  gröbern 
Formen  (z.  B.  beim  kleinen  Thea- 
ter, Amphitheater),  zu  Augustus 
Zeit  in  den  reinsten  Formen  mit 
Ecken  aus  ziegeiförmig  behauenen 
Stücken. 

Von  hoher  Bedeutung  für  die  in- 
nere Ausschmückung  der  Wände 
wurde  der  Stuck  verputz;  ein  fei- 
ner Kalkstuck  diente  zunächst  zum 
Überzug  der  Ziegelsäulen  und  Zie- 
gelwände sowie  der  Tufifsäulen.  Der 
Stuck  der  ältern  Zeit  sollte  haupt- 
sächlich dem  unscheinbaren  Mate- 
rial ein  vornehmes  Aussehen  geben, 
er  bildete  einen  sehr  harten  und  fei- 
nen Überzug,  ohne  den  architekto- 
nischen Formen  zu  schaden,  denen 
er  vielmehr  noch  größere  Schärfe 
gibt.  Der  Stuckbewurf  der  spätem 
Zeit  bildet  dagegen  eine  dicke  Kruste 
als  Grundlage  für  die  Freskomalerei 
(Seite  328,  Museum  729)  und  stumpft 
die  feinem  Formen  ab ,  so  daß  bei 
dem  Eifer  in  der  letzten  Zeit  Pom- 
pejis, auch  die  ältern  Bauten  damit 
zu  überziehen,  manche  schöne  For- 
men verschwanden.  —  Die  Fuß- 
böden wurden  aus  Estrich  und 
aus  den  verschiedensten  Arten  von 
Mosaik  (von  den  rohesten  bis  zu 
den  zu  großartigen  Gemälden  kom- 
ponierten) gefertigt,  Decken,  Dach- 
werk, Galerien,  Treppen,  Thüren, 
Fensterrahmen  meist  aus  Holz. 

Die  Gemächer  sind  selbst  bei 
den  größten  Häusern  so  klein  ,  daß 
sie  meist  nur  4-5  Personen  Platz 
zur  freien  Bewegung  boten ,  man 
liebte  vorzugsweise  den  Aufenthalt 
in  den  Höfen  und  Säulengängen, 
nur  die  Gesellschaftszimmer  in  vor- 
nehmen Häusern  haben  größere  Aus- 
dehnung. Das  Areal  wurde  weit 
stärker  geteilt  als  in  der  modernen 
Zeit,  z.  B.  das  Haus  des  Pausa  mit 
11  m  Fronte  und  20  m  Tiefe  zählte 
im  Erdgeschoß  gegen  60  verschie- 
dene  Räumlichkeiten. 


Außen  haben  die  Häuser  kahle 
Wände  ohne  Gesimse  und  im  Gegen- 
satz zur  modernen  Welt  nur  selten 
Fenster  auf  die  Straße  (und  diese 
nur  in  den  gegen  das  Licht  abge- 
schlossenen Miets  wohnungen  in  obe- 
ren Baikonen);  die  Schönheit  des 
Hauses  entfaltete  sich  nur  nach  in- 
nen, wo,  dem  südlichen  Himmel 
entsprechend,  die  ganze  Anlage  sich 
um  die  beiden  Innern  Höfe  schloß, 
auf  welche  die  Zimmer  ausgehen, 
und  von  denen  sie  das  Licht  erhal- 
ten. —  Die  ältesten  Häuser  sind  (bis 
ins  3.  Jahrh.  v.  Chr.)  Kalksteinhäu- 
ser, die  ein  Rechteck  bilden,  mit 
der  Schmalseite  an  der  Straße  ;  die 
Mitte  nahm  der  Innenhof  (Atrium) 
ein,  mit  nach  innen  geneigtem  Dach, 
(las  in  der  Mitte  eine  rechtwinkelige 
Ölfnung  ( Compluvium)  hatte;  dieser 
entsprach  im  Fußboden  das  Implu- 
vium,  ein  vertieftes  Becken,  wo  sich 
das  Regenwasser  ansammelte  und 
in  die  Zisterne  darunter  floß.  Im 
Atrium  war  der  Sammelplatz  der 
Familie,  am  hintern  Rande  des  Im- 
pluvium  stand  der  Herd.  Die  zwölf 
(je  drei)  das  Atrium  umgebenden 
Räume  dienten  zum  Eingang,  zu 
Schlafzimmern ,  Vorratskammern, 
Speisezimmern ,  die  zwei  letzten 
Räume  der  Seiten  als  unverschlos- 
sene Erweiterungen  des  Atriums 
(Alae),  das  Mittelzimmer  der  Rück- 
seite als  Tablinum  (S.  399),  in 
ganzer  Breite  nach  beiden  Seiten 
geöffnet,  zugleich  Verbindung  zwi- 
schen Atrium  und  hinterliegendem 
Garten. 

Eine  neue  Bauzeit  folgte  seit  dem 
letzten  Jahrhundert  der  Republik, 
als  Italien  durch  Griechenlands 
Kunst  und  Sitte  beeinflußt  wurde, 
das  Haus  erhielt  nun  neue  Räume 
mit  griechischen  Namen  und  eine 
reichere  architektonische  und  deko- 
rative Gestaltung;  die  bessern  Häu- 
ser zeigen  nun  zwei  Abteilungen, 
eine  vordere  für  das  öffentliche  Le- 
ben ,  und  eine  die  Anlage  teilweise 
wiederholende  hintere  für  das  Fa- 
milienleben. Eine  behagliche  Woh- 
nung hatte  eine  gegen  die  Straße 
unverschlossene  Eingangsflur  (Pro- 
thyron),  im  Grunde  dieser  Flur 
befand  sich  die  meist  zweiflügelige 
Hausthür  (Janua),  die  sich  nach  in- 
nen öffnete;  die  Flügel  der  Thüren 
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waren  mit  Zapfen  in  bronzenen  Kap- 
seln io  die  Unter-  und  Oberschwelle 
eingelassen.  Neben  der  Thür  hatte 
der  Portier  (Janitor)  seine  Cella. 
Es  folgte  die  innere  Hausflur  ( Ostium, 
oft  mit  Nebengemach  des  Ostiarius, 
Hofaufsehers)  und  unmittelbar  der 
erste  Hof,  das  Atrium,  der  charak- 
teristische Teil  des  römischen  Hau- 
ses. Von  den  fünf  Formen  des  rö- 
mischen Atriums  finden  sich  in  Pom- 
peji drei:  das  Tuscanicum  mit  einem 
nach  innen  überhangenden  Dach  auf 
vier  Querbalken  ,  z.  B.  das  Haus 
des  Vibius;  das  Tetrastylum ,  in  den 
Ecken  mit  vier  Säulen,  z.  B.  Haus 
del  Fauno,  Championnet;  das  Corin- 
thicum,  mit  mehr  Säulen,  z.  B.  Haus 
des  Epidius  Rnfus.  In  manchen 
größern  Häusern  (Fauno,  Laberinto) 
gab  es  zwei  Atrien  nebeneinander, 
ein  prachtvolles  (als  Eintrittshalle) 
und  ein  privates  kleineres  und  we- 
niger geschmückt.  Um  das  Atrium, 
in  welches  das  Licht  von  oben  fiel,  la- 
gen Schlafzimmer,  Vorratskammern, 
Wirtschaftsräume;  die  Halle  diente 
als  offener  Empfangssaal  für  Klienten 
und  Geschäfte;  in  ihrer  Mitte  ist  ein 
vertieftes  viereckiges  Bassin  (I  m  p  1  u  - 
vium)  für  den  Abzug  des  Regen- 
wassers in  die  Zisterne,  aus  der  es 
aus  den  schön  verzierten  Mündun- 
gen (Puteal)  nebeuan  geschöpft 
wurde.  Die  Schlafzimmer  1.  und  r. 
dienten  in  den  großen  Wohnungen 
für  Sklaven,  die  schönern  für  Gäste. 
An  den  beiden  Enden  der  Atrium- 
seiten wurden  die  zwei  offenen  Flü- 
gelräume (Alae)  als  Empfangs-  und 
Sprechzimmer  benutzt,  daher  sorg- 
fältiger goschmückt,  oft  mit  schö- 
nerm  Fußboden  und  Malereien; 
hier  stellte  der  Adel  in  tempelarti- 
gen Schränken  die  Büsten  mit  den 
Porträtmasken  der  Vorfahren  stamm- 
baumartig auf.  Im  Grrunde  des  Atri- 
ums, dem  Eingang  direkt  gegenüber, 
ist  das  Staatszimmer,  Tablinum,  ge- 
gen das  Atrium  offen,  nach  hinten 
gewöhnlich  mit  einer  Brüstung,  mit 
Vorhängen  verschließbar;  die  besten 
Malereien  schmückten  diesen  Raum. 
Das  Tablinum  nahm  nicht  mehr  die 
ganze  Rückseite  des  Atriums  ein, 
die  beiden  großen  Zimmer  neben  ihm 
wurden  aber  meist  der  zweiten,  der 
Familie  gewidmeten  Abteilung  zu- 
gewendet.   Zur  Seite  führt  ein  Ver- 


biudungsgang  (Fauces)  zur  zweiten 
Abteilung  mit  dem  zweiten  Hof,  P  e  - 
ristylium,  d.  h.  Säulenhof,  als 
die  eigentliche  Familienwohnung  von 
heiterm  Charakter;  ein  gedeckter 
korinthischer  Säulengang  (zuweilen 
mit  oberm  Umgang);  das  Peristyl 
ist  zuweilen  nur  drei-  oder  zwei- 
seitig, es  umschließt  einen  kleinen 
Garten  (Xystus)  oder  ein  von  er- 
höhten Blumenbeeten  umrahmtes 
Wasserhechen  (Piscina),  oft  mit 
Springbrunnen.  Auf  diesen  Umgang 
öffnen  sich  die  Zimmer  der  Fami- 
lie, Schlafzimmer  (deren  Bettstellen 
oft  durch  die  Malerei  der  Wände 
und  das  Mosaikmuster  des  Fußbo- 
dens gekennzeichnet  ist)  und  Speise- 
zimmer, Triclinium,  d.  h.  »mit 
drei  Speisesofas«  (für  je  drei  Per- 
sonen, die  zu  Tische  lagen)  im  Recht- 
eck; das  Sommertriclinium  in  küh- 
ler Lage  und  mit  voller  Aussicht 
auf  Blumen  und  Springbrunnen,  das 
Wintertricliuium  abgeschlossener 
und  in  sonnigster  Lage.  An  der 
Rückseite  des  Peristyls  sind  oft  nach 
vorn  offene  Konversations  -  Räume 
(Exedrae)  und  etwa  noch  ein  Fest- 
salon oder  größeres  Gesellschafts- 
zimmer (O  e  cu  s) ,  viersäulig  oder  mit 
übereinander  gestellter  Säulenord- 
nung. L.  vom  Oecus  ist  die  Küche 
(und  in  oder  neben  derselben  —  ihr 
Gegenteil).  In  einigen  großen  Häu- 
sern bilden  die  Wirtschaftsräume, 
Küche,  Vorratskammern,  Backofen, 
Bad,  eine  gesonderte  Abteilung  neben 
dem  Peristyl  (Casa  d.  Fauno,  d.  Labe- 
rinto). Oft  folgt  noch  als  dritte  Ab- 
teilung ein  Garten  (Viridarium), 
auf  den  sich  an  der  hintern  Fassade 
des  Hauses  ein  Säulengang  (Porti- 
kus) öffnet;  der  Garten  enthält  eine 
Piscina,  Brunnen,  Springbrunnen, 
künstliche  Gruppierungen  von  Bäu- 
men, Sträuchern,  Büschen  und  Blu- 
men, oder  er  wurde  zum  Gemüßobau 
(C.  Pansa,  Epidius  Rufus)  verwen- 
det. Sehr  kleine  Gärten  erhielten 
an  der  Hinterwand  gemalte  Bäume, 
Sträucher  und  Blumen.  Ein  Haus, 
das  mit  mehreren  Seiten  an  Straßen 
grenzte,  erhielt  einen  hintern  Aus- 
gang ( Posticum).  Größere  Häuser 
hatten  auch  noch  ihre  eignen  Bade- 
gemächer, Bibliothekkabinette  (für 
die  Papyrusrollen)  und  Gemäldezim- 
mer,  oft  eine  kleine  HauskapeUe 
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(Sacellum,  Sacrarium)  in  einer  Ecke 
des  Atriums  oder  im  rückliegenden 
Garten,  manchmal  nur  eine  als  »Aedi- 
ciila<.<  gestaltete  Nische  in  der  Wand, 
in  welcher  die  kleinen  Brouzefigu- 
ren  der  Laren  (daher  der  Name  La- 
rarium)  aufgestellt  wurden,  oder  nur 
eine  die  Laren  und  den  Genius  fa- 
miliaris  darstellende  Wandmalerei. 
Kamine  fand  man  nirgends,  man  be- 
diente sich  der  tragbaren  Kohlen- 
becken. Keller  sind  selten,  ein  großer 
liegt  als  Kryptoportikus  unterhalb 
der  Villa  Suburbana  (des  Diomedes), 
einer  mit  spitzbogigem  Tonnenge- 
wölbe unter  Casa  Popidius  Rufus. 
Die  Obern  Geschosse  waren 
weit  leichter  gebaut  und  enthielten 
meist  Zimmer  für  die  Sklaven  (er- 
gastula,  Arbeitszimmer),  Eßzimmer 
(cenacula)  und  geringere  Wohnzim- 
mer. —  Die  Häuser  sind  im  Erdge- 
schoß meist  von  einer  Reihe  von 
Mietläden  umgeben,  ohne  Eingang 
in  die  Privatwohnung;  wo  sie  diesen 
haben,  verkauften  wohl  die  Skla- 
ven des  Hauseigentümers  die  Acker- 
produkte. Einige  Häuser  haben  Miet- 
zimmer im  ersten  Stock  (maeniana) 
mit  besondern  Treppenzugängen  und 
vorspringenden  Erkern,  so  in  der 
Casa  del  Balcone  pensile;  sie  sind 
weit  geringer  gehalten. 

Die  Namen,  welche  jetzt  die  Häu- 
ser tragen ,  wurden  ihnen  nach  den 
Namen  der  auf  die  Wände  gemalten 
Wahlempfehlungen  (C.  Pausa,  Sal- 
lustrius)  gegeben  oder  nach  den  Ti- 
teln höherer  Würdenträger,  in  deren 
Gegenwart  die  Häuser  ausgegraben 
wurden,  oder  nach  auffallenden  Ei- 
gentümlichkeiten der  Dekoration 
(Centauren,  Apollo,  Mosaikbrun- 
nen), oder  nach  dem  vermuteten 
Stande  des  antiken  Besitzers  (tragi- 
scher Dichter,  Chirurg),  in  der  neue- 
sten Zeit  nach  den  aufgefundenen 
Petschaften  mit  dem  Namen  ihrer 
letzton  Eigentümer;  diese  Namen 
wurden,  auf  Marmortafeln  einge- 
hauen, neben  den  Hauptthüren  ange- 
bracht (Siricus ,  Paquius  ,  Proculus, 
Lucretius  u.  a.).  —  Der  Stuckbewurf 
der  spätem  Zeit  (s.  oben)  hob  die 
eigentlich  konstruktiven  Formen  auf 
und  führte  zur  überquellenden  Be- 
wahing  der  Wände  a  fresco,  in  reizen- 
der und  lebensfrischer  Willkür  und 
Überfülle,  welche  die  Schätze  der 


Alten  Welt  gleichsam  spielend  der 
ersten  Kaiserzeit  vorhielt.  Die  Casa 
di  Sallustio  und  del  Fauno  repräsen- 
tieren den  ältesten  Stil  der  Dekora- 
tion, im  2.  und  Anfang  des  1.  Jahrh. 
V.  Chr.  (plastisch  in  Stuck  ausge- 
führte Nachahmung  der  Wandbeklei- 
dung mit  Tafeln  mehrfarbigen  Mar- 
mors), die  Casa  del  Labirinto  zeigt 
schon  den  zweiten  Stil,  die  Nachah- 
mung der  Marmorbekleidung  durch 
Malerei  und  Architekturteile  in  Far- 
ben. Dann  folgte  der  dritte  oder 
eigentliclie  Dekorationsstil,  alle  ar- 
chitektonischen Formen  wurden  des 
Lastenden  beraubt,  auf  die  gemal- 
ten, sehr  schlanken  Säulen  ein  fries- 
artiger Architrav  hingezeichnet,  au 
der  obern  Wand  phantastische  Ar- 
chitekturen angebracht.  Zuletzt  bot 
der  vierte  Stil  der  eigentliclien  Ma- 
lerei die  günstigste  Grundlage  in 
der  reichen  Entwickelung  phantasti- 
scher, kou  struktion  sloser  Bauformen ; 
die  ganze  Wand  wird  durch  zwischen 
die  Hauptfelder  eingeschobene  archi- 
tektonische Darstellungen  durchbro- 
chen, es  zeigen  sich  im  reizendsten 
Wechsel  luftige  Perspektiven,  Trep- 
pen,  Balkone,  Säulengänge,  Rohrsäu- 
len, Festonsgebäude,  Rankenbogen, 
mit  Benutzung  aller  möglichen  Pflan- 
zenteile und  Tiergestalten.  Auch  das 
plastische  Element  wich  der  Malerei; 
dagegen  blieb  Pompeji  reich  an 
Standbildern,  stellte  selbst  in  den 
Peristylen  und  an  und  auf  den  Brun- 
nen allerlei  Skulptur  werke  in  Mar- 
mor und  Bronze  auf,  oft  die  köst- 
lichsten Nachbildungen  bedeutender 
Kunstwerke. 

gfT*  Über  die  Gemälde,  Skulp- 
iurwerke  und  Mosaiken  sowie  über 
die  Kleingeräte  s.  Neapel ,  S.  328  f. 

Wer  die  anmutige,  heitere  und  ma- 
lerische Anordnung  des  pompejani- 
schen  Hauses  sich  vor  Augen  stellen 
will,  der  vergegenwärtige  sich  die 
wunderbar  schöne  Perspektive  der 
leichten  Hallen  und  ihrer  farben- 
prächtigen Umgebung,  den  Blick  des 
Eintretenden  auf  das  reichverzierte 
Atrium,  das  geschmückte  Tablinum, 
das  heitere  Peristylium  und  seine 
farbigen  Säulen,  den  Prachtsaal  da- 
hinter und  den  Ziergarten  sowie 
endlich  auf  den  schönen  Hintergrund 
der  Gebirgslandschaft. 
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Theseus  verlassen);  in  Kränzen 
schwebende  Eroten;  an  der  Rück- 
wand: Narkissos  sich  im  Quell  spie- 
gelnd (zerstört).  —  Im  folgenden 
kleinen  Gemach  auf  den  Seitenwän- 
den Landschaften;  auf  der  Hinter- 
wand (erloschen)  Papyrusrolle  und 
Schreibzeug.  —  R.  im  Triclinium, 
Mitte  der  linken  Wand:  *Mädchen 
und  Jünglinge,  ein  Nest  mit  drei  nack- 
ten Amoren  betrachtend ;  Rückwand: 
*Ariadne;  in  den  Seitenfeldern:  Jah- 
reszeiten ,  bewatfnete  Jünglinge ;  im 
Mosaikboden  Fische  und  Enten.  — 
Im  Raum  daneben  :  Küche  mit  Ofen 
und  Klosett.  —  Vom  zweiten  Stock- 
werk nur  Spuren. 


Den  kleinern  Thermen  gegenüber ,  weiter  r. ,  liegt  in  der  Strada 
delle  Terme  (Regio  VI,  Ins.  8,  Nr.  5)  das  *HauS  deS  Poeta  tra- 
gico  (PI.  12,  D5),  nach  einem  Bild  benannt,  ein  kleines,  ge- 
schmackvolles, ganz  der  römischen  Periode  angehörendes  Haus, 
durch  seine  Malereien  berühmt  (es  ist  das  Haus  des  Glaukos  in 
Bulwers  Roman)  ;  in  der  Hausflur  befand  sich  das  Mosaik  des  ange- 
ketteten Hundes  (S.  335),  im  Atrium  Homerische  Bilder  (S.  333). 

Man  sieht  jetzt  noch  im  Atrium 
(1.  vorn)  das  Bruchstück  einer  Ent- 
führung durch  Meergottheiten;  im 
zweiten  Zimmer  1.  vom  Atrium,  rechte 
Wand :  Daphne  und  Apollon.  — 
Rückwand :  Phrixos  (und  Helle) ; 
linke  Wand:  Entführung  der  Eu- 
ropa (zerstört);  im  Fries  Amazonen- 
kämpfe (Mitte  des  Frieses ,  Rück- 
wand: Venus  Pompejana).  —  Die 
Ala  mit  hübschem  Mosaikboden.  — 
Im  P  e  r i  s  t y  1  (mit  Säulenumgang 
an  nur  drei  Seiten),  1.  in  der  Ecke: 
Eine  niedliche  Hauskapolle.  —  Im 
ersten  Zimmer  1.  vom  Peristyl ,  r. 
Aphrodite  (d.  h.  eine  schöne  Frau) 
und  Eros  fischend;  1.  Ariadne  (von 

Daneben  (durch  die  Querstraße  Fullonicagetreunt)  folgt  (Regio VI, 
Ins.  VI,  Decum.  major)  r.  (Nr.  1)  das 

*HauS  des  Pansa  (PI.  13,  D5),  eine  der  größten  Wohnungen 
Pompejis  und  durch  Harmonie  der  Maße  und  Vollständigkeit  des 
Plans  zum  Musterbild  der  antiken  Häuser  geworden  5  es  bildet  ein 
98  m  langes,  38  m  breites  regelmäßiges  Rechteck,  das  eine  ganze 
Insula,  d.h.  ein  Quartier  zwischen  vier  Straßen,  einnimmt;  der  Bau 
stammt  aus  der  guten  Zeit  der  Tuffperiode.  Neben  dem  Haupt- 
eingang hat  das  Haus  sechs  Verhau,/ slolcale  und  drei  auch  an  den 
Langseiten;  1.  in  sechs  Räumen  eine  Bäckerei  mit  Mühlen;  r.  Miet- 
lokale f  die  mit  dem  Innern  nicht  zusammenhängen. 

Durch  den  schmalen  (Nr.  1) 
Haupteingang,  außen  mit  zwei 
hohen  korinthischen  Pilastern,  und 
das  kaum  3  m  breite  Vestibül 
{Prothyrum)  tritt  man  durch  eine  au 
den  Einkerbungen  noch  kenntliche 
Thür  in  das  Atrium,  das  hier  eine 
Art  Saal  mit  3  m  breiter  und  5  m 
langer  Öffnung  für  das  Oberlicht  bil- 
det; unter  derselben  das  Implu- 
u  m ,  in  welches  von  dem  nach 
Innen  abgeschrägten  Dach  aus  Was- 
serspeiern das  Regenwasser  nieder- 
floß;, davor  die  Zieternenöjfnung ;  um 
ien  offenen  Hof  seitlich  fünf  Schlaf- 
zimmer (Gubicula),  zwei  Alae  mitfei- 
aern  Fußböden  aus  Opus  Signinum  u. 
Wegweiser  durch  Italien.  II. 


(1.  vorn)  einem  Zimmer  für  den  Skla- 
ven, der  in  dem  von  hier  aus  zugäng- 
lichen Laden  für  seinen  Herrn  feil- 
bot. —  An  der  Rückseite  das  T  a  b  1  i  - 
num  ,  einst  mit  weißem,  schwarz  ge- 
raudetem  Mosaikboden,  nach  beiden 
Seiten  offen,  der  Boden  nach  hinten 
um  zwei  Stufen  erhöht;  1.  die  sogen. 
Bibliotiiek,  eher  ein  Triclinium 
fenestratum ,  d.  h.  ein  behaglicjhes, 
zum  Peristyl  gewandtes  großes 
Speisezimmer;  r.  neben  den  Fauces 
(Durchgang)  ursprünglich  ein  Som- 
mer triclinium  (in  der  linken  Wand 
eineAushöhluDg  für  einige  der  Speise- 
sofas). Der  Durchgang  fülirt  in  den 
schönen,  um  zwei  Stufen  erhöhten, 
26 
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19,17  m  langen,  15  m  breiten  offenen 
Säulenhof  (Peristylium)  mit  16 
Säulen  von  Nocerastein,  ursprüng- 
lich reiner  iouisclier  Ordnung,  dann 
mit  Stuclc  bekleidet  und  in  den  Ka- 
pitalen mit  Blättern  versehen ,  im 
unten  nur  gekanteten  Drittel  gelb 
bemalt,  oben  kanneliert  und  weiß 
gelassen;  sie  umgeben  ein  großes 
Wasserbassin  (Piscina),  zwei  Puteale 
(von  denen  nur  das  eine  1.  zwischen 
den  zwei  ersten  Säulen  erhalten 
blieb)  boten  das  Wasser  der  Zisterne. 
Von  den  Gemächern  um  das  Peristyl 
bilden  die  ersten  r.  und  1.  Exedren, 
d.  h.  schattige  offene  Räume  mit 
Ruhebänken;  die  zur  Rechten  diente 
als  Durchgang  zum  Posticum.  Auf 
der  linken  Seite  liegen  drei  Schlaf- 
zimmer, von  denen  die  zwei  letzten 
ausnahmsweise  durch  eine  Zwischen- 
thür verbunden  sind.  Am  Ende  der 


nem  Seitenbüffett).  An  der  Rückseite 
des  Peristyls  ist  das  größte  und 
schönste  Gemach  des  Hauses,  der 
Oecus,  das  Gesellschaftszimmer, 
10,40  m  lang,  7,40  m  breit,  mit  brei- 
tem, thronartigem  Eingang,  an  der 
Rückseite  gegen  den  Garten  und  Säu- 
lengang hinter  dem  Haus  durch  eine 
Futtermauer  gesperrt,  welche  die 
Aussicht  freiließ.  L.  neben  dem 
Durchgang  liegt  die  Küche  mit  1. 
einem  Lareubild  und  den  schützen- 
den Schlangen  darunter,  r.  ein  auf- 
gehängter Schinken  (verblaßt).  L. 
daneben  der  Stall  für  Pferde  oder 
Maultiere  mit  einem  Abtritt;  nördl. 
daneben  die  Wagenremise.  —  Dann 
folgt  der  Garten  (Xystus,  Viri- 
darium) ,  vor  welchem  sich  in  der 
ganzen  Breite  des  Hauses  eine  (be- 
deckte) Galerie  (Per'gula)  mit  elf 
Säulen  hinzieht.  —  Das  obere  Ge- 
schoß (Frauengemach)  ist  jetzt  ganz 
zerstört. 


rechten  Peristylseite  ist  ein  großes 
Triclinium  (Speisezimmer  mit  klei- 

Biegt  man  r.  in  die  Strada  consolare  (Regio  VI,  Ins.  III,  Via  II) 
ein ,  so  trifft  man  auf  einen  Brunnen  mit  einem  reliefierten  Adler,  da- 
hinter eine  (Nr.  20)  Taverne  mit  Steintrog  für  die  Thongefäße  (ge- 
kochter Wein)  und  (hinten)  mit  der  Mauerstelle  für  die  Glutpfanne, 


Bei  der  Straßenteilung  (Nr.  1) 
ein  Thermopol  (Garküche),  mit  dem 
Podium  für  den  Verkauf  und  an- 
stoßendem Herd,  in  der  Mitte  ein 
Raum  für  die  Gäste.  —  L.  folgt  ein 
Haus  mit  (36.  32)  zwei  Eingängen, 
wo  Treppen  zu  einem  höher  als  die 
Straße  gelegenen  Geschoß  führten. 
Die  beiden  Atrien  führen  zu  einem 
Peristyl  mit  geräumigem  Garten  (mit 
♦Prachtblick  auf  Sorrent,  das  Meer 
und  Capri).  —  Dann  r.  (Nr.  7;  PL  24, 
C  4)  Casa  dell'  Accademia  di  musica 
mit  tuskischem  Atrium,  Impluvium, 
vierKammern  undr.einerAlamitBad; 
das  Tablinum  zwischen  zwei  Fauces, 
1.  der  Oecus,  r.  die  Cella  penaria  mit 
Küche  und  (dahinter)  Treppe ;  zuhin- 
terst 1.  das  Viridarium,  r.  das  Trikli- 
nium  (mit  Gemälderesten,  Nordwand 
Dido,  Ostwand  Kassandra),  an  der 
Rückwand  des  Viridariums  die  Nische 
für  das  Lararium,  1.  unten  ein  kleiner 
Altar.  L.  die  archäologische  Schule 


Atrium,  das  aus  einem  tuskischen 
in  ein  viersäuliges  (mit  Beigabe 
von  vier  Ziegelpfeilern)  verwandelt 
wurde  ;  Kammern  und  Tablinum  dien- 
ten für  eine  Bäckerei  (PI.  23,  C4), 
die  einen  besondern  Eingang  bei 
Nr.  27  von  O.  hat.  Nr.  26  führt  in 
das  Lokal,  wo  man  das  gebackene 
Brot  ablegte;  Nr.  28  diente  für  die 
Tiere,  welche  die  Mühle  trieben. 
Im  Raum  des  Viridariums  sieht  man 
noch  die  Mahlsteine  auf  vier  Posta- 
menten und  die  Vorrichtungen  für 
das  Backen ,  den  Herd  sowie  in  der 
anstoßenden  Ala  den  Kornboden. 
Den  Bodenstein  der  Drehmühlen  bil- 
det ein  massiver  Kegel  mit  senk- 
rechter eiserner  Achse;  der  Läufer 
besteht  aus  zwei  mit  der  Spitze  zuge- 
kehrten hohlen  Trichtern,  ist  um  die 
Achse  drehbar  und  läßt  das  in  den 
Obern  Trichter  geschüttete  Getreide 
allmählich  durch;  an  diesem  Läufer 
war  die  Deichsel  befestigt,  an  wel- 
cher der  Esel  zog . 


R.    (bei  Nr.  3)   tritt  man  in  ein 

Dann  folgt  r.  (VI,  2)  Nr.  4  der  Eintritt  in  das  sogen. 
*HailS  des  Sallustius  (PI. 22,  C4),  durch  gute  Erhaltung,  vor- 
zügliche Einrichtung  und  Bauplatzbenutzung  sowie  durch  die  Ge- 
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mälde  ausgezeichnet.  Es  gehört  der  Tuffperiode  an  und  hat  eine  die 
Marmortäfelung  nachahmende  Wanddekoration.  An  der  Fassade 
Läden:  1.  zu  äußerst  an  einen  Bäcker  vermietet,  im  äußersten  1. 
drei  Mühlen  ,  dahinter  der  große  elliptische  Backofen  mit  Schorn- 
stein. R.  von  den  Mühlen  r.  die  Küche  mit  Herd,  1.  hinten  der  Ab- 
tritt. R.  daneben  eine  Garküche;  der  Ladentisch  zeigt  noch  die  sechs 
Offnungen  für  die  Töpfe  und  die  herdartige  Vorrichtung  für  das 
Kohlenbecken  zur  Warmhaltung  für  das  darüber  gestellte  Gefäß. 
Die  Garküche  ist  gegen  die  Hausflur  geöffnet,  der  Hausherr  hielt 
sie  also  wohl  selbst. 

Nordwestende  des  Gartens  liegt  ein 
gemauertes  Triklinium  (dessen  Pfei- 
ler auf  die  einst  schützen  de  Laube 
deutet)  mit  Tischchen  (noch  ist  sein 
Fuß  hier);  neben  der  einen  Bank  des 
Trikliniums  steht  an  der  Nordwand 
ein  Altar,  auf  welchen  man  die  Li- 
bationen  aasgoß,  r.  daneben  sprang 
Trinkwasser  aus  der  städtischen  Lei- 
tung. Der  Garten  setzt  sich  an  der 
linken  Seite  des  Hauses  fort ;  im 
ersten  Drittel  steht  an  der  Ostwand 
ein  kleiner  Herd,  um  die  aus  der 
Küche  gebrachten  Speisen  warm  zu 
halten.  In  römischer  Zeit  wurde  ost- 
wärts eine  zweite  Abteilung  als  pri- 
vater Teil  des  Hauses  hinzugefügt, 
ein  kleines  Peristyl  mit  acht  eng  ge- 
stellten dünnen  und  niedrigen  roten 
achteckigen  Säulen  um  ein  Gärtchen, 
an  den  Seiten  mit  einer  Küche,  (ge- 
genüber) einem  großen  Triklinium 
und  zwei  Schlafzimmerchen.  Die 
Wände  des  Peristyls  waren  einst 
reich  bemalt  und  zeigen  jetzt  noch 
an  der  Rückwand  lebensgroß): 
täon  und  Diana,  r.  über  einer  Öfif- 
nung:  Europa,  1.  Phrixos;  zu  den 
Seiten  der  Hauptbilder:  Mädchen  mit 
Muscheln,  r.  Satyr,  1.  Bacchantin; 
am  Sockel:  Nereiden. 

Im  Kabinett  r.  neben  Ak- 
täou ,  Rückwand:  Paris  und  He- 
lena (erloschen),  darüber:  Mars  und 
Venus. 


Durch  die  dreiflügelige  Thür  ein- 
getreten ,  deren  Travertinhalle  noch 
vorhanden  ist,  kommt  man  jenseit 
der  Flur  in  das  wohlerhaltene  tus- 
kanische  Atrium ;  hinter  dem  Implu- 
vium  stand  ein  Tisch  aus  Cipollino, 
im  1.  Gemach  r.  war  wohl  der  Sklave, 
der  als  Ladendiener  und  Atriensis 
diente;  das  2.  Zimn^er  r.,  am  oberu 
Teil  seiner  Wände  mit  schönen  De- 
koration sresten ,  war  Gastzimmer; 
das  1.  Zimmer  1.  führte  als  Vorge- 
mach in  das  durch  Oberlicht  erleuch- 
tete Wintertriklinium.  In  den  beiden 
Alae  (4.  Raum  1.  und  r.)  ist  die  mar- 
morähnliche Stuckdekoration  gut  er- 
halten, neben  dem  linken  war  in  der 
Nische  ein  Lararium  angebracht.  An 
die  rechte  Ala  schloß  sich  nordwärts 
der  große ,  erst  in  der  letzten  Zeit 
ausgemalte  Wandschrank  au.,  daneben 
1.  führte  ein  Durchgang  (fauces)  zu 
einer  kleinen  Säulengalerie.  Das  Ta- 
blinum  an  der  Rückseite  des  Atriums 
ist  nach  vorn  offen  ,  nach  hinten 
durch  eine  niedrige  Brüstungsmauer 
geschlossen,  1.  schloß  sich  das  Som- 
mertriklinium  an;  hier  ist  an  der 
Hinterwand  eine  blinde  Tldir  gemalt 
(seltenes  Beispiel  einer  antiken  Thür). 
Das  Triklinium  öffnet  sich  auf  die 
kleine  viersäulige  Galerie  vor  dem 
kleinen  Garten,  dessen  fehlende 
Bäume  auf  die  Hinterwand  samt 
bunten  Vögeln    gemalt    sind;  am 

Gegenüber  1.  (Nr.  19—26)  das  große  Haus  deS  Polybius  (PI.  26, 

C4) ,  eins  der  großen  dreistöckigen ,  d.  h.  in  drei  Terrassen  ange- 
legten Häuser;  hinter  dem  untersten  Geschoß  der  geräumige  Hof, 
aoch  mit  14  Säulenstümpfen  (hier  Prachtblick  auf  die  Sorrentiner 
Küste).  Nun  an  einer  öffentlichen ,  gewölbten  Zisterne  vorbei ,  mit 
Binem  Brunnen  davor,  die  Strada  consolare  entlang,  zum  r.  (VI,  1, 
Nr.  10)  Haus  des  Chirurgen  (PI.  28,  C3),  eine  der  ansehnlichsten 
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Wohnungen  der  ältesten  Bauzeit^  mit  einem  teilweisen  Umbau  in 
der  römischen  Zeit. 


Der  vordere  alte  Teil  ist  sehr 
symmetrisch  angelegt,  die  Fassade 
noch  die  alte,  der  Eingang  ist  brei- 
ter als  gewöhnlich,  die  Thür  unmit- 
telbar an  der  Straße  ;1.  daneben  ein 
in  das  Haus  sich  öffnender  Laden, 
wohl  das  Geschäftszimmer  des  Chi- 


rurgen ;  das  tuskische  Atrium  enthält 
ein  Impluvium  von  TufT;  im  Zimmer 
1.  vom  Tablinum  fand  man  allerlei 
chirurgische  Instrumente  (jetzt  im 
Museum  zu  Neapel).  Der  hintere 
Teil  gegen  den  Garten  stammt  aus 
der  spätem  Zeit. 

Dann  zum  Herkulaner  Thor  {Forta  Ercolanese;  B2),  14  m 
breit,  mit  einer  4,40  m  breiten  Einfahrt  und  zwei  1,35  m  breiten 
Nebeneingängen  für  Fußgänger. 


Der  vordere  und  hintere  Teil  war 
überwölbt,  der  mittlere  offene  Fahr- 
weg war  mit  den  Fußwegen  durch 
je  zwei  überwölbte  Durchgänge  ver- 
bunden. Thüren  schlössen  den  Fahr- 
weg und  die  Fußwege  stadtwärts. 
Das  Thor  stammt  aus  der  ersten  Zeit 
des  Augustus,  das  Mauerwerk  ist 
Opus  incertum  mit  Ecken,  in  denen 


immer  drei  Ziegel  mit  einem  ziegei- 
förmigen Haustein  wechseln ,  die 
Stuckbekleidung  zeigt  unten  einen 
hohen  schwarzen  Sockel,  oben  nach- 
geahmte Marmortäfelung.  In  den 
Seitenwänden,  1,80  m  von  der  äußern 
Fronte ,  sieht  mau  beiderseits  einen 
stuckierten  Falz,  in  welchem  sich 
wahrscheinlich  einFallgatter  bewegte. 


Jenseit  des  Thors  gelangt  man  in  die  Vorstadt  Pagus  Augustus 
felix  (ABl,  2),  Wohnsitz  der  von  Augustus  hingesandten  Militär- 
kolonie. Von  allen  aus  Pompeji  in  die  Umgebung  fuhrenden  Straßen 
wurde  nur  die  aus  diesem  Thor  führende,  mit  Vesuvsteinen  gepfla- 
sterte ausgegraben,  die  berühmte 

*Grräberstraße  mit  ihren  Denkmälern. 

Man  sieht  hier  fünf  Formen  von  Grabdenkmälern :  1)  Ummauerungen 
mit  Hermencippen  über  der  unterirdischen  Asche  der  Toten;  2)  Grabnischen 
über  dem  unterirdischen  Grab  (mit  Cippus  und  Altar) ;  3)  Altar  förmige, 
mit  Tufifquadern  bekleidete  Denkmäler,  innen  mit  (geschlossener)  Grab- 
kammer; 4)  Tempelf  ormige  aus  Incertum  mit  Stuckverkleidung ,  mit  (ver- 
mauerter) Grabkammer  im  Innern  ;  5)  Würfelförmige  auf  großem  Unterbau 
mit  der  (zugänglichen)  Grabkammer.  Die  zweite  Form  zeigt  sich  seit 
Ende  der  Republik,  die  dritte  und  vierte  seit  den  ersten  Zeiten  der  rö- 
mischen Kolonie,  die  erste  seit  der  frühern  Kaiserzeit,  die  fünfte  seit 
Claudius. 

R.  die  Basis  eines  Reiterstandbildes,  1.  (Nr.  1)  das  Grab  des  Augu- 
stalen  M.  Cerrinius  Bestitutus  (PL  32  ,  B2),  eine  Nische  mit  Bänken 
auf  einer  von  den  Dekurionen  geschenkten  Stelle.  —  Es  folgen  1^ 
in  symmetrischer  Anordnung  zwei  große  halbrunde  Sitze  von  Tufl 
und  zwischen  ihnen  ein  zerstörtes  Grabmal.  Die  beiden  Sitze  (6  vm 
breit)  sind  nach  vorn  mit  Löwentatzen  abgeschlossen.  Der  erste^ 
Nr.  2  (PI.  33,  B2),  ist  laut  Inschrift  dem  Aulus  Vejus,  Rechtsduumvir' 
und  Militärtribun  (zur  Zeit  des  Augustus).  auf  Dekurionenbeschluß 
gesetzt.  Das  Grabmal  war  das  des  M.  Porcius.  —  Am  (Nr.  4)  zwei- 
ten halbrunden  Sitz  dei'  Mamia  (PI.  34,  B2)  lautet  die  Inschrift  an 
der  Lehne:  »Der  Mamia,  Tochter  desPublius,  öffentlicher  Priesterin, 
wurde  dieser  Platz  durch  Dekurionendekret  zum  Begräbnis  ange4 
wiesen«.  Etwas  weiter  zurück  das  Grabmal,  einst  ein  tempelartige« 
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Bau  mit  Halbsäulen  auf  erhöhtem  Unterbau  innerhalb  einer  von 
kleinen  Bogen  durchbrochenen  Umfassungsmauer;  in  den  Mauern  be- 
fanden sich  Nischen  für  Aschenurnen.  Zum  Grabmal  gehören  auch 
die  nahen  Cippen.  —  Gegenüber  dem  Grabmal  des  Porcius  liegt  an 
der  rechten  Seite  der  Gräberstraße  etwas  ab  (Nr.  3)  das  einfache  6^m6 
des  Ädilen  Terentius  Felix  (PL  35),  von  seiner  Gattin  Fabia  Sabina 
mit  Unterstützung  der  Stadt  errichtet.  —  Dann  an  der  Straße  drei 
Gräberunterbauten  und  r.  (Nr.  6)  die  Tomba  delle  Ghirlande  (PI.  36, 
B2),  ein  einfacher  Würfel  aus  Incertum,  mit  stuckierten  Tuffquadern 
verkleidet,  mit  Guirlanden  zwischen  Pilastern,  aus  der  ersten  Zeit  der 
römischen  Kolonie.  —  Gegenüber  1. ,  nach  einem  1.  abzweigenden  Fuß- 
weg  (Nr.  5—15)  Reste  der  sogen.  Villa  Cicero  (PI.  38,  A2),  d.  h. 
eine  Reihe  starker  Pfeiler  aus  Mauerwerk,  wohl  einst  eine  Portikus, 
vor  einer  ausgedehnten,  einst  reichgeschmückten,  aber  wieder  zu- 
geschütteten Villa  (Cicero  schildert  die  Lage  seiner  pompejanischen 
Villa  als  offen  gegen  Bauli);  nach  andern  wegen  einer  hier  als  Bau- 
material verwandten  Inschrift  Villa  des  Freigelassenen  Januarius, 
Verwalters  der  nahen  Badeanstalt  des  M.  Crassus  Fugus.  —  R. 
(Nr.  8)  Grab  der  blauen  Amphore  (Vaso  di  vetro),  von  dem  nur  der 
aus  Quadern  aufgeführte  untere  Teil  vorhanden  ist;  hier  wurde  das 
GlavSgefäß  mit  der  Weinlese  im  Museum  zu  Neapel  (S.  350)  gefun- 
den. —  R.  (Nr.  9)  eine  schöne  ^halbhreisförmige  Nische  (Hemicy- 
clium ,  B  2) ,  mit  bizarren  Stuckornamenten  und  einem  den  Spa- 
ziergängern einen  Ruheplatz  bietenden  Sitz.  —  R.  (Nr.  10-— 15) 
die  sogen.  Villa  delle  Golonne  a  musaico  (PI.  37,  B2),  der  erste 
Eingang,  zwischen  vier  Läden,  führt  in  einen  Gang  mit  Malerei^ 
(Masken,  Landschaften,  Fische,  Vögel,  Architekturen)  und  eine  offene 
Area,  am  Ende  mit  einer  gedeckten  *mosaizierten  Brunnennische. 
Der  zweite  Eingang  führt  in  eine  sechssäulige  Portikus  mit  einem 
kleinen,  roten  Badezimmer  und  (hinten)  einer  dem  Herkules  geweih- 
ten Hauskapelle,  am  Altar  das  Relief  eines  Opfers.  —  R.  (Nr.  16—28) 
das  vorstädtische  Wirtshaus  mit  einer  langen  Portikus  und  dahinter 
Gasträume,  Brunnen,  Tränke  u.  a.  Hier  fand  man  den  oskischen 
Begräbnisplatz  auf,  in  bedeutender  Tiefe  Gräber  mit  Aschenuruen 
alten  Stils  und  oskischen  Bronzemünzen.  —  L.  (Nr.  16)  das  altar- 
förmige  Grab  derServilia  (PI.  39,  AI),  zwischen  Cypressen ;  daneben 
r.  ein  kleines  marmornes  Hermenden'kmal,  hinten  mit  Haaren  und 
Hals.  —  Es  folgt  1.  (Nr.  17)  das  "^Grabmal  des  Aricius  Scaurus  (PI.  40, 
AI),  etwa  von  54  n.  Chr.,  mit  Stuckreliefs:  Gladiatorenkämpfe, 
jetzt  nur  noch  zwei  Gruppen  auf  dem  Fries  über  der  Thür  (der 
einen  Kämpfer  anhaltende  Herold  und  der  getroffene  Mirmillone 
und  Bruchstücke  der  Tierhetze);  man  trete  zur  Öffnung  des  Scaurus- 
grabes  hinein  und  betrachte  das  kolumbarienartige,  tonnengewölbte 
Innere  mit  18  Nischen  für  die  Graburnen.  —  Hart  daneben  1.  (Nr.  18) 
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das  runde  Grabmal  (PI. 42,  AI),  ein  stumpfer  Cylinder  (mit  der; 
Grabkammer  für  die  Urnen  und  Lampen)  auf  viereckiger  Basis  inner- 
halb einer  Mauer  mit  kleinen  reliefierten  Türmchen.  Gegenüber  r. 
das  Grabmal  mit  der  Marmorthür  (PI.  45,  AI),  die  sich  unten  an  der 
linken  Seitenwand  befindet;  es  ist  aus  kleinen  Tuffsteinen  meist  in 
Opus  reticulatum  erbaut.  —  L.  (Nr.  20)  das  Ehrengrabmal  des 
Augustalen  Calventius  Quietus  (PI.  43,  AI),  in  sehr  schönem  Stil, 
ein  Altar  auf  drei  Stufen  und  einem  viereckigen  Ziegelunterbau 
innerhalb  einer  nach  hinten  giebelartigen  Ummauerung,  an  deren 
Seiten  sich  zwei  kleine  Pfeiler  mit  sinnigen  zerstörten  Reliefs  (For- 
tuna, Viktoria,  Odipus,  Theseus,  Bestattende)  befinden;  unterhalb 
der  Inschrift  der  ihm  zuerkannte  Ehrensessel  (Bisellium)  in  Relief; 
1.  und  r.  die  Bürgerkrone.  —  Dann  r.  (Nr.  37)  das  *Grab  des  Adilen 
Älleius  Luccius  Libella  (PI.  44,  AI)  und  seines  schon  im  17.  Lebens- 
jahr (als  Decurio !)  gestorbenen  Sohnes,  von  dessen  Mutter,  der  Ceres- 
priesterin  AUeiaDecimilla,  gesetzt,  aus  Travertin  in  einfach  schönem 
Stil.  -  Gegenüber  1.  (Nr.  22)  "^Grab  der  Nävoleia  Tyche  (PI.  47,  AI), 
laut  Inschrift  von  ihr,  einer  Freigelassenen,  für  sich  und  den  Augusta- 
len und  Paganen  (vorstädtischer  Beamter)  L.  Munatius  Faustus  und 
den  Sklaven  und  Sklavinnen  beider  errichtet,  eine  Grabkammer  aus 
Tuifquadern ,  oben  mit  einem  Denkmal  in  Altarform;  vorn  an  die- 
sem über  der  Inschrift  das  Reliefbildnis  der  Stifterin;  unter  der 
Inschrift  das  Relief  des  Totenopfers ,  an  den  Seiten  1.  der  von  De- 
kurionen  und  Volk  dem  Munatius  Faustus  votierte  Ehrensessel,  r. 
ein  Schiff  auf  dem  Meer  (wahrscheinlich  Symbol  des  Handels  des 
Verstorbenen,  der  ein  eignes  Schifi"  zur  See  hatte)  mit  der  Tyche. 
An  dies  Grab  grenzt  1.  (Nr.  23)  das  Triclinium  für  die  Leichenmahle 
(PI.  48,  AI)  mit  giebelgekrönter  Thür,  rings  ummauert,  unbedeckt, 
erbaut  dem  Cn.  Vibrius  Saturninus  von  seinem  Freigelassenen  Cal- 
listus;  mit  einem  Altarfuß,  Tisch  und  Bänken  für  die  Teilnehmer 
der  Schlußfeier.  —  Es  folgt  1.  (Nr.  24)  die  vorstädtische 

*  Villa  des  M.  Arrius  Diomedes  (Pi.  49,  A  i),  mit  drei 

Geschossen,  in  terrassenförmigen  Absätzen  an  den  Abhang  des 
Hügels  gebaut,  eins  der  besterhaltenen  Wohnhäuser  Pompejis. 


Man  tritt  von  der  Straße  über  eine 
siebenstufige  Vortreppe,  von  deren 
Überdacbung  nocli  zwei  Säulenstüm- 
pfe von  Backstein  stehen,  sogleich 
in  das  2.  Geschoß,  1.  in  ein  Peristyl 
(das  in  Landhäusern  anstatt  des 
Atriums  unmittelbar  auf  den  Ein- 
gang folgte)  mit  14  unten  roten,  oben 
weißen  dorisclien  stuckierten  Ziegel- 
säulen ;  1.  vom  Peristyl  Gemächer  für 
kalte  und  warme  Bäder  und  die  Kü- 
che nebst  Vorratskammer.  —  An  der 
hintern  Schmalwand  des  Peristyls 


vier  Zimmer,  durch  das  mittlere  tritt 
man  in  das  halbkreisförmige  Haupt- 
schlafzimmer  (das  schönste  in  Pom- 
peji) mit  drei  Fenstern ,  vorn  ein 
Bettalkoven  und  ein  Waschtisch.  Im 
Kabinott  vor  dem  Alkoven  ein  Raum 
für  den  Kammerdiener.  Im  Zimmer 
1.  daneben  Dekoration  mit  von  Meer- 
tieren getragenen  Nereiden.  —  Dem 
Eingang  zum  Peristyl  gegenüber  (an 
der  rechten  Längswand)  liegt  das 
Tablinum,  r.  eine  bemalte  Ala  un 
ein  enger  Durchgang  zur  geräumi 
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gen,  reichlicli  erleuchteten  und  docli 
schattigen  Galerie,  an  deren  Hin- 
terseite Bibliothek  und  Audienzzim- 
mer sich  der  Aussicht  zuwenden;  vor 
der  Galerie  ein  Saal  (Oecus,  mit 
herrlicher  Aussicht  auf  das  Meer),  r. 
und  1.  von  Terrassen  flankiert.  —  An 
der  rechten  Schmalwand  des  Peri- 
styls,  vor  den  beiden  Gremächern  1. 
vom  Tablinum  und  dem  an  diese 
stoßenden  T  rik Ii nium,  führte  eine 
Treppe  ins  3.  (jetzt  fast  ganz  zer- 
störte) Geschoß.  Durch  die  1.  Thür 
r.  vom  Eingang  geht  man  in  das 
untere  Geschoß  hinab;  nach  dem 
1.  Absatz  des  Korridors  r.  Wirtschafts - 
räume;  weiter  den  langen  Korridor 
hinunter  trifft  man  1.  kleinere  Vor- 
ratsräume. Die  Hauptgemächer  des 
untern  Greschosses  liegen  an  der  Hin- 
terfronte des  Hauses  unter  dem  Oecus 
und  den  Terrassen;  sie  sind  einfach, 
aber  elegant  dekoriert,  z.  B.  das  erste  1. 
halbgewölbte  hat  eine  hübsch  orna- 

Dem  Eingang  der  Villa  südöstl 
de7'  Familie  des  Arrius  Diomedes 

Auf  einem  gemeinsamen  Unter- 
bau von  Opus  incertum  erheben  sich 
mehrere  Denkmäler,  1.  zwei  kleine 
Hermencippen ,  dann  das  Hauptmo- 
nument als  zweisäuliges  Temx^elchen, 
vorn  mit  geschlossener  Doppelthür, 
auf  der  zwei  Fasces  mit  den  Beilen 
die  Würde  des  Stifters  bezeichnen. 
Laut  Marmorinschriffc  darüber  hat  M. 
Arrius  Diomedes  (der  der  Villa  gegen- 
über den  Namen  lieh),  Freigelassener 


montierte  Decke  (Leopard).  Dort  ist 
r.  der  Niedergang  in  den  gewölbten, 
durch  kleine  Oberlichtfenster  aus  dem 
Hof  erleuchteten,  unter  den  drei  Ar- 
men der  Portikus  sich  erstreckenden 
Weinkeller,  wo  man  am  Eingang 
und  am  Fuß  der  Kellertreppe  Itl  Ge- 
rippe der  hierher  geflüchteten  Familie 
des  Besitzers  fand  iHals,  Schulter  und 
Brust  eines  schönen,  mit  feinstem  Ge- 
wand bekleideten  Mädchens,  die  in 
der  Asche  abgeformt  waren,  sind  in 
Gips  ausgegossen  im  kleinen  Museum 
[S.  389J  aufbewahrt);  den  Hausherrn 
mit  zwei  Schlüsseln  und  einen  Skla- 
ven mit  Kostbarkeiten  fand  man  am 
Gartenthor. 

L.  gelangt  man  in  den  Garten, 
der  mit  pilastrierten  Korridoren  um- 
geben ist;  die  Erdgeschoßgemächer 
unter  den  Terrassen  öffnen  sich  auf 
diesen  Garten,  in  jdessen  Mitte  eiu 
Fischbehälter  u.  dahinter  noch  sechs 
Säulen  eines  Pavillons  sich  befinden. 

L.  gegenüber  (Nr.  42)  das  Grabmal 
(PI.  50,  AI). 

der  Arria,  Magister  der  Vorstadt 
Augustus  Felix,  dies  Grab  für  sich 
und  die  Seinigen  erbaut;  dahinter 
das  Grab  der  Arria.  —  R.  neben 
ersterm  das  Grab  des  zwölfjährigen 
Velasius  Gratus,  eine  giebelgekrönte 
Nische ,  noch  aus  der  republikani- 
schen Zeit;  r.  etwas  zurück  das  Grab- 
mal des  Rechtsduumvir  L.  Cejus  La- 
beo,  einst  mit  Reliefs  und  zwei  Sta- 
tuen (jetzt  im  Museum  zu  Neapel). 


Kehrt  man  zum  Herkulaner  Thor  zurück  und  durch  die  Konsular- 
Straße  bis  zum  ersten  Brunnen  und  folgt  von  hier  1.  dem  Vicolo 
di  Narcisso  (Regio  VI,  Ins.  I,  II,  Via  III),  so  trifft  man  hier  r.  (nach 
einigen  W^ohnungen ;  Nr.  14)  die  Casa  delle  Amazoni  (PI.  73,  C3), 
mit  Malereien;  1.  vom  Wasserbecken  des  Gartens,  am  Ende  des 
Hauses:  Landschaft  mit  Architektur ;  1.  vom  Garten  ein  sehr  ele- 
ganter *OecMs/  linke  Wand:  Ariadne;  gegenüber  dem  Eingang:  Ve- 
nus; darüber:  Lichtgottheiten,  Vögel,  Jüngling  zu  Pferd,  Amazone 
zu  Pferd;  rechte  Wand :  Amor.  ~  Am  Ende  des  Vicolo  gelangt  man 
an  der  Mauer  r.  in  den  Vicolo  di  Modesto  (Regio  VI,  Ins.  II,  Via  IV 
und  Ins.  V)  und  hier  am  Eingang  1.  zur 

(Nr.  3)  *Casa  di  Nettuno  (Pi.  75,  C3). 

Im  tuskischen  Atrium  schönes  Impluvium  in  Marmor  mit  Puteal 
und  Tisch.  —  Im  Zimmer  1.  vom  Eingang:  1.  Diana.  Im  Zimmer  r.  vom 
Eingang:  r.  Theseus  und  Ariadne;  hinten:  ApoUon  und  Diana;  in  den 
Zwischenfeldern:  *Schwebende  Mädchen.  —  Im  Atrium,  Eiugangswand 
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r.:  Biga  der  Diana;  an  der  rechten  Wand:  Neptun  und  hübsche  Dekoratio- 
nen mit  Pfauen  und  Vögeln.  —  Im  Tablinum  Medaillons  mit  Satyr  -  und' 
Bacchantenköpfen. 

Folgt  man  dem  queren  Vicöletto  di  Mercurio,  so  trifft  man  an  der 
Ostecke  der  f'ullonicastraße  1.  (Nr.  6)  die 

Casa  di  Ercole  (PI.  79 ,  D4)  mit  wunderlicher  Fassade. 

Im  Garten  eine  schöne  *Hauskapelle  (Lararium),  die  beiden  Laren 
(Hausschutzgeister)  in  gelber  Tunica  und  rotem  Pallium  mit  Rhyton 
und  Situla,  daneben  die  schützenden  zwei  Sclilangen ,  die  nach  einem 
Altar  sich  ringeln,  auf  welchem  ein  Pinienzapfen  und  zwei  Eier  liegen. 
Im  Oecus,  r.  vom  Peristyl:  Herkules  und  Musen. 

Längs  dem  Vicöletto  und  dann  1.  ans  Ende  der  Straäa  di  Mer- 
curio  (Regio  VI,  Ins.  VII,  IX,  Via  VI)  kommt  man  zuerst  bei  der 
Stadtmauer  1.  (Nr.  23)  zum 

*HaUS  des  Apollo  (Pl.  18,  D2),  reich  an  Malereien. 

~    ^  -----      -   -  .  (,|,jg^|jgj.  Staffage;  auf  der  Ostseite 

muschelumrahmtes  Mosaik:  Achilles 
unter  den  Töchtern  des  Lykomedes 
durch  Ulysses  erkannt.  —  Im  Innern 
des  Eckzimmers:  Gottheiten  und  Fi- 
guren aus  der  Marsyas -Mythe  in 
Architekturmalerei. 


Im  Tablinum,  mit  trefflich  erhal 
teuer  Dekoration,  1.  Venus,  Adonis, 
Medaillon  der  Venus;  r.  Medaillon 
einer  Bacchantin.  —  In  der  K  üch  e: 
Larenopfer.  —  Im  Xystus,  in  der 
Nordwestecke  (Außenwand  des  Zim- 
mers): Große  Landschaft  mit  bac- 

Gegenüber  tritt  mau  durch  die  zweite  Flur  1.  (Nr.  2)  in  das 
*HauS  des  Meleager  (PI.  19,  DE3),  eine  reichgeputzte,  schcvn 
angelegte  Wohnung  ohne  Laden ,  mit  der  Familienwohnung  neben 
der  öffentlichen  Abteilung  (die  besten  Malereien  im  Museum). 


Die  Außenwand  ist  mit  Stuck 
bekleidet,  der  unten  wie  grau  ge- 
streifter Marmor  gefärbt  und  durch 
rote  Streifen  in  Felder  geteilt  ist, 
oberhalb  weiß  blieb ;  nahe  der  Haus- 
thür sind  drei  Fenster  angebracht 
(bloße  Lichtöifnungen).  In  der  Flur 
Malereien:  r.  Ceres  empfängt  von 
Merkur  den  Beutel ;  1.  *Meleager 
und  Atalante;  daneben  und  darüber 
schöne  Dekorationsfigureu.  —  Im 
tuskanischen  Atrium  marmornes 
Prachtimpluvium  und  *Marmorti8ch 
mit  geflügelten  Löwen.  Die  drei  Zim- 
mer r.  vom  Atrium  sind  selir  hübsch 
dekoriert. —  L.  vom  Atrium  das  präch- 
tige '''-Peristyl  mit  24  unten  roten, 
oben  kannelierten  weißen  Säulen 
(mit  Phantasiekapitälen)  und  einer 
Piscine  mit  Springbrunnen.  Die  Zwi- 
schensäulenräume konnten  mit  Gar- 
dinen verhängt  werden ;  noch  sieht 


man  einige  Haken  für  die  Schnüre.  — 
An  der  Rückwand,  in  den  schwar- 
zen Feldern  (von  1.  nach  r.):  Bak- 
chos  und  ein  Knabe ;  Narkissos ;  Si- 
len ,  dem  ein  Knabe  ein  Trinkhorn 
bringt ;  Venus  mitSpeer  undSchmuck- 
kästchen  (beschädigt).  An  der  linken 
Wand  des  Peristyls  vorn:  Sileu  mit 
dem  Bakchoskind,  das  nach  der  von 
einer  Nymphe  dargebotenen  Traube 
greift.  —  An  der  rechten  Seite  des 
Peristyls  ein  schöner  korinthischer 
*Oecus  mit  12  Säulen,  welche  über 
flachem  Boden  eine  Galerie  trugen; 
an  seiner  rechten  Wand :  Satyr  mit 
Schlange  erschreckt  ein  Mädchen.  - 
Rückwand:  Theseus  und  Ariadne.  — 
I.  Raum  1.  hinter  dem  Peristyl, 
Schmalwand:  Paris'  Urteil.  —  Ein- 
gangswand :  Isis  sicli  rüstend.  —  Da- 
hinter befindet  sich  die  Küche  mit 
den  Laren. 


Gegenüber  r.  (Nr.  20,  21)  Casa  delV  ÄrgenteHa  (PI.  80,  D3),  mil 
malerischem  *%ioeiten  Atrium  mit  kannelierten  Tuffsäulen;  —  d; 
neben  (Nr.  19)  Casa  d^hiaco  e  d'Io  (PI.  81,  D3),  beim  Impluvium' 
schöner  Tisch  mit  geflügelten  Löwen.  —  Daneben  (Nr.  18)  '^Casa 
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d'Adonide  ferito  (PI.  17,  D3);  2.  Zimmer  1.  vom  Peristyl,  rechte 
Wand:  *AdoniSj  dem  Verscheiden  nahe,  um  ihn  Venus,  sechs  Amo- 
ren  und  die  Lokalgöttin;  zur  Seite  r.  Achilles  und  Chiron;  Satyr; 
Pfauen ;  im  Korridor  r.  Spitzhund  und  Brote.  —  Gegenüber  1. 

(Nr.  3,  5)  Haus  des  Centauren  (PI.  20,  DE3),  ein  Beispiel  der 
Vereinigung  mehrerer  älterer  Häuser  zu  einem  großen ;  wohl  schon 
in  vorrömischer  Zeit  aus  drei  Häusern  entstanden. 

dieses  Raums  haben  bemalte  Kapi' 


Tritt  man  durch  die  Nordthür  (1.) 
ein,  so  hat  man  r.  und  1.  neben  sich 
zwei  schöne  gewölbte  Schlafzhnmer 
mit  wohlerhaltenen  '•'Stukkarniesen; 
im  Zimmer  1.  Tiere  und  schwebende 
Figuren  (darunter  eine  archaisie- 
rende Statue).  An  der  linken  Wand 
des  tuskanischen  Atriums  ist  eine 
marmorbekleidete  Aufmauerung  für 
die  Geldkiste.  Neben  dem  Tablinum 
liegt  1.  ein  größeres  Zimmer  mit 
einem  Wandschrank,  in  dem  ein 
Bleirohr  für  die  Wasserleitung  sicht- 
bar ist.  —  R.  der  Durchgang  zum 
schmalen  Peristyl  mit  acht  durch 
eine  niedrige  Brüstungsmauer  (plu- 
teiis)  verbundenen  TufFsäulen  um 
ein  Wasserbassin;  im  Hintergrund 
eine  Exedra ;  an  ihrer  linken  Wand  : 
Äneas  empfängt  von  Venus  die  Waf- 
fen. —  Aus  dem  Atrium  führen  r. 
drei  Stufen  in  das  größere  und  rei- 
chere Nebenhaus,  in  das  korinthische 
Atrium  (eine  Art  Peristyl) ;  die  16 
gemauerten,  weiß  stuckierten  Säulen 


!.  —  Durch  den  weiten  Ausgang  aus 
der  rechten  Wand  des  Atriums  tritt 
man  in  eine  besondere  Abteilung  mit 
Viridarium  mit  Säulenumgang  und 
zwei  Seitenzimmern  (in  dem  r.  Pflan- 
zen- und  Tierornamente),  wahr- 
scheinlich die  Frauenwohnung.  —  Aus 
dem  Peristyl  führt  ostwärts  ein  Gang 
in  den  Keller  mit  der  Küche  und 
einem  Altarneben  dem  Herd.  —  Nord- 
östl.  vom  Viridarium  liegt,  gegen 
das  korinthische  Atrium  geöffnet,  ein 
vorn  durch  eine  niedrige  Brüstungs- 
mauer (mit  Marmorplatte  abgeschlos- 
sener Raum,  ein  großer,  der  Feuch- 
tigkeit wegen  über  den  Boden  er- 
höhter *  Wandschrank.  —  Im  Tabli- 
num war  das  dem  Haus  den  Namen 
gebende  Centaurenbild;  gegenüber: 
Meleagros  und  Atalante.  —  ImTrikli- 
nium  1.  nebenan  enthielt  der  Fuß- 
boden das  berühmte  Mosaik  mit  dem 
von  Eroten  gebändigten  Löwen.  Das 
folgende  Peristyl  ist  halb  zerstört. 


Daneben  1.  (Nr.  6)  *Haus  des  Kastor  und  Pollux  (PI.  21, 

DES,  4) ,  auch  ein  großes  Doppelhaus^  eins  der  schönsten  in  Pom- 
peji, durch  ein  gemeinsames  Peristyl  geschieden  und  geeinigt.  Die 
Fassade  zeigt  einen  Bewurf  in  Quaderform  mit  hohem  roten  Sockel, 
zwei  kleine  Fenster,  eine  zwischen  zwei  Anten  liegende  Thür- 
schwelle. Das  Ostium  (Flur)  ist  mit  schwebenden  Figuren  bemalt ; 
das  quadratische  *Atri  um  ist  korinthisch  und  eins  der  größten  und 
prächtigsten;  12  unten  rote,  oben  weiße  und  kannelierte  Tuffsäulen 
(-Stümpfe)  umgeben  das  Impluvium ,  an  dem  seitwärts  das  Puteal 
der  Zisterne  steht;  an  den  Ostenden  sind  drei  aufgemauerte  Fun- 
damente für  die  Geldkisten.  Der  bedeckte  Umg^ang  ist  fast  3  m  breit ; 
die  Wände  waren  ringsum  mit  Gemälden  bedeckt. 

pen  je  eines  Bacchanten  und  einer 
Bacchantin;  in  der  Architekturmale- 
rei der  "Wandfelder  r.  und  1.  Musen  ; 
im  Fries :  r.  Landschaften ;  am  Sockel : 
Amoren,  —  Im  schönen  Tricli- 
n  i  u  m  (r.  vom  Tablinum)  an  der  lin- 
ken Wand,  Mitte:  Frauen  ein  Kind 
badend;  1.  Arien  auf  dem  Delphin; 


Erhalten  siud  noch  :  r.  schwebende 
Viktoria  mit  Kranz  uud  Schild,  mit 
den  Buchstaben  S(enatus)  C(onsul- 
tum) ;  l.*Ares ;  Zimmer  1.  von  der  Flur, 
1.  oben:  Juno;  Rückwand:  Neptun; 
Jünglinge  mit  Köcher.  —  Im  schö- 
nen, nach  beiden  Seiten  offenen 
Tablinum:  1.  Schwebende  Gnip- 
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r.  Tlietis  mit  Achills  Waffen;  unten 
Seewesen ;  Eingaugswand  :  Minos  und 
Skylla.  —  Im  Zimmer  1.  von  den 
Fauces,  Rückwand:  *Apollon  und 
Daplme;  Eingangswand:  Silen  und 
Bakclios ,  Landschaften.  —  L.  da- 
neben dasWintertriklinium;  an 
der  Eiugangswand :  Narkissos;  r. 
von  der  Thür:  Apollon  und  ein  Ge- 
liebter; scbönö  Ornamente.  —  Da- 
neben östl.  die  Küche,  noch  mit 
wohlerhaltenem  Feuerherd,  Resten 
einer  Larenkapelle  und  einer  Treppe 
ins  Obergeschoß:  gegenüber  ein 
Ausguß  mit  einer  aus  dem  Oberge- 
schoß herabkommeuden  Thonlei- 
tung. —  Im  unvollständigen  Peri- 
st yl  {Pergola,  mit  sieben  dorischen 
Säulen,  hinten  Halbsäulen):  r.  Prie- 
ster mit  Fackel  und  Hund,  Hippolyt 
und  Phädra;  an  der  Hinter  wand  die 
Kapelle.  —  Von  dieser  Pergola  ge- 
langt man  südl.  in  die  zweite  Abtei- 
lung zu  einem  einst  überaus  kostbar 
geschmückten  O  e  c  u  s ,  noch  mit  Spu 


ren  der  buntfarbigen  Marmorbeklei- 
dung; daneben  r.  ein  Zimmer  mit 
schönem  Mosaikboden.  —  Westl.  folgt 
das  große  Peristyl,  welches  das 
Doppelhaus  einigt,  mit  24  Säulen; 
an  der  Eingangswand,  vom  Atrium 
her  (Nordwand),  von  1.  nach  r. 
■'Schwebende  Bacchantin  mit  Thyrsos 
und  Tamburin,  eine  der  großartig- 
sten dieser  schwebenden  Einzelfigu- 
ren; Venus  Pompejana  mit  dem  Ge- 
nius; Priesterin  mit  Schlange;  be- 
waffneter Jüngling;  an  der  gegen- 
überliegenden Wand,  von  1.  nach 
r. :  Achill  sich  waftnend  ;■  Knabe, 
der  einen  Affen  tanzen  läßt;  Jüng- 
ling neben  einem  Pferd;  bewaflfneter 
Heros;  Krieger  (mit  kühn  verkürz- 
tem Gesicht);  an  der  westlichen 
Schmalwand:  Lauschendes  Mäd- 
chen. 

Aus  dem  Peristyl  gelangt  man  in 
die  dritte  Abteilung,  ein  einfacheres 
Neben  haus,  man  meint  für  die 
Dienerschaft. 


Geht  man  vom  Vicoletto  di  Mercurio  1.  zur  Ecke  des  Vico  di  \ 
Fauno,  so  trifft  man  (Regio  VI,  Via  VII)  hier  1.  (Nr.  10)  die  *Casa  l 
del  LaberintO  (PL  82 ,  E4),  mit  zwei  Atrien,  einem  sehr  einfachen  [ 
für  die  Dienerschaft  und  einem  sehr  reichen  für  den  Besitzer  und 
die  vornehmern  Besucher;  das  prächtige  Peristyl  hat  30  Säulen, 
der  *Oecus  10  Säulen  (er  zeigt  gemalte  Tempelarchitektur  und 
*  Vögel);  an  den  Oecus  grenzen  vorn  zwei  kleine  Wohnzimmer,  das 
rechte  mit  Köpfen,  monströsen  Figürchen,  nachgeahmten  Marmor- 
tafeln; das  linke  mit  Mosaik:  *Theseus  im  Labyrinth.  Am  Ende 
der  einfachem  Wohnung  ist  eine  Bäckerei  mit  drei  Mühlen ,  vier 
Backtrögen,  Ofen,  Raum  für  die  Brotbereitung,  Larenbildern  mit 
Vesta  und  Venus  Pompejana;  aus  dem  Backhaus  tritt  man  in  das 
Bad  mit  Apodyterium,  elegant  bemaltem  und  stuckiertem  Tepida- 
rium  und  Caldarium  (S.  396).  —  Die  Straßen  ringsumher  sind  meist 
sehr  gerade,  aber  des  Schattens  halber  schmal  (meist  nur  4  m); 
die  eigentliche  Fahrstraße  ist  mit  vieleckigen  Lavablöcken  sorgfältig 
gepflastert,  die  Trottoirs  ca.  0,25  m  hoch  und  1  m  breit;  auffällig 
sind  die  großen  elliptischen  Trittsteine ,  über  die  man  von  einem 
Trottoir  zum  andern  trocken  schreiten  konnte,  und  welche  zwischen 
sich  Platz  für  durchrollende  Wagen  ließen  (das  Fahren  in  den  Städten 
war  übrigens  meist  nur  Vornehmen  gestattet). 

Kehrt  man  zur  Durchschneidung  des  Vicoletto  di  Mercurio  durch 
die  Strada  di  Mercurio  zurück,  so  trifft  man  an  der  linken  Ecke, 
gegenüber  dem  Brunnen  mit  der  Merkurmaske  (Regio  VI,  Ins.  X; 
Nr.  1),  das  sogen.  Lupauar  (PI.  83,  D4) ,  vorn  mit  Taverne  (drei 


38.  Pompeji. 


411 


Töpfe  in  der  Aufmauerung,  r.  der  Herd);  hinten  zwei  Tliüren;  die 
rechte  führt  in  ein  Kabinett  mit  Darstellung  von  zwei  vierräderigen 
Wagen  mit  Wein,  der  eine  mit  Ochsen  und  Treiber,  der  andre  im 
Abladen  (fast  erloschen).  Geradeaus  vom  Kabinett  kommt  man  in 
einen  kleinen  Salon  mit  Bildern,  r.:  Polyphem  undGalatea,  1.:  Venus 
fischend;  darunter  ein  Fries  mit  Jagden;  durch  die  Thür  1.  von  der 
Taverne  kommt  man  in  ein  kleines  Zimmer  mit  Tavernenszenen.  — 
Der  Brunnen  mit  dem  Merkurkopf  gab  der  Straße  den  Namen  (alle 
Namen  der  Straßen  sind  modern  erfunden,  sie  weichen  jetzt  der 
neuen  Regioneneinteilung).  —  Folgt  man  vom  Brunnen  dem  Trottoir 
der  Straße  gegen  das  Forum  hin ,  so  trifft  man  beim  zweiten  Ein- 
gang r.  (Regio  VI,  Ins.  VIII;  Nr.  23)  das  Haus  der  Meinen  Mosaik- 
Fontäne  (PI.  15  ,  D4),  die  in  der  Nische  des  Xystus  steht.  Daneben 
(Nr.  22)  das  Haus  der  Grands  Fontana  (PI.  16,  D4),  mit  größerer 
Mosaiknische  an  der  Mauer  des  Xystus ,  das  Blau  vorherrschend, 
an  den  Pilastern  zwei  Marmormasken,  Offnungen  für  das  Lampen- 
licht. —  Es  folgt  1.  (Reg.  VII,  Ins.  VIII;  Nr.  20)  die  alte  Fulloilica 
(PI.  14,  D5),  die  Fabrik  der  Walker;  um  einen  massiven  Umgang 
von  zwölf  Pfeilern  (die  eine  obere  Galerie  tragen)  die  Schlaf-  und 
Wohnzimmer  der  Arbeiter  und  die  Werkstätten,  Trockenzimmer  u.  a. ; 
im  zweiten  Zimmer  1.  vom  Eingang:  Admet,  r.  Adonis,  1.  Theseus 
undMinotaur  (die  Bilder  des  Brunnenpfeilers  davor  sind  im  Museum 
zu  Neapel);  1.  am  Ende  des  Umgangs  vier  große  absteigende  Wasser- 
behälter (für  das  Waschen  des  Tuches)  und  am  Ende  der  Estrade 
sechs  kleine  Zellen  zur  Aufnahme  der  Waschbütten;  hier  wurde  das 
Tuch  mit  den  Füßen  gestampft.  —  Folgt  man  der  Strada  della  For- 
tuna 1.  dem  Fortunatempel  entlang,  so  tritt  man  durch  die  erste 
Flur  jenseit  des  Vico  del  Fauno  1.  (Regio  VI,  Ins.  XII)  in  die 

(Nr.  2)  *Casa  del  Fauno  (PI.  51,  E5),  die  prächtigste  Privat- 
wohnung Pompejis  (Mosaiken  [z.B.  Alexanderschlacht]  und  Gemälde 
im  Museum  zu  Neapel),  ein  Doppelhaus  mit  zwei  ?ieöe?ieinander 
liegenden  Atrien  und  mit  Wirtschaftsräumen  neben  dem  Peristyl. 

Zur  Seite  des  ersten  Einganges 
sind  r.  drei,  1.  ein  Laden;  letzterer  liat 
eine  Tliür  ins  Atrium,  gehörte  also 
',wie  auch  der  r.  vom  Eingang)  zum 
Haus.  —  Im  Trottoir  vor  der  1.  Flu  r : 
[nschrift  in  Mosaik buchstaben  : 
»Eave«  (»Sei  gegrüßt«).  DerHausein- 
»ang  ist  der  schönste  Pompejis  ;  der 
Flurboden  aus  bunten  Mosaikdrei- 
ecken, die  Stuckplatteu  der  Wände 
marmorähnlich,  der  Sims  tempelartig 
verziert  mit  (einst)  vergoldeten  Kas- 
setten; noch  läßt  sich  das  durch  eine 
dreiflügelige  Thür  einst  verschließ- 
bare Prothyron  vor  der  nach  außen 
dch  öffnenden  Hausthür  vom  Ostium 


unterscheiden.  —  Das  Atrium  ist 
tuskanisch ,  sein  Stuck  durch  Blei- 
platten ,  deren  Eisenklammern  man 
noch  sieht,  gescliützt.  —  Der  Boden 
des  Impluviums  hat  prächtige 
Fliesen  von  ausgefugten  bunten  Mar- 
morstückeu  und  einen  Springbrun- 
nen (auf  der  Borde  r.  lag  der  Bronze- 
fauu,  jetzt  im  Museum).  — Im  2.  Zim- 
mer r.  vom  Atrium,  linke  Ecke,  ein 
Fenster  noch  mit  Glas;  —  1.  im  3. 
Zimmer  erhöhtes  Feldergetäfel;  — 
in  der  (1.)  Ala  Taubenmosaik.  — 
Das  T  ablinum  hat  noch  ein  buntes 
Mosaikpflaster.  Hier  fand  man  das 
Gerippe  der  Hausfrau ,  die,  reichbe- 
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laden  mit  Schmuck,  zu  fliehen  suchte 
und  verzweifelnd  den  Schmuck  ins 
Atrium  warf  und  sicli  unter  die  sich 
senkende  Decke  des  Tablinums 
flüchtete.  —  Das  Peristyl,  24  m 
breit,  19,20  m  tief,  liat  einen  3,80  m 
breiten  Umgang  von  28  mit  feinstem 
Stuck  überzogenen  Tuffsäuleu;  über 
den  ionischen  Kapitalen  lag  auf 
schmalem  Architrav  ein  dorischer 
Fries  (Stücke  r.  an  der  hintern  Seite 
des  Peristyls);  Reste  von  den  klei- 
nen Säulen  des  obern  Umgangs  an 
der  rechten  Wand  des  Gartens.  In 
der  Mitte  lag  ein  Springbrunnen.  — 
Auf  das  Peristyl  öffnete  sich  hinten  1. 
die  *Fxedra,  vorn  mit  zwei  rot  bemal- 
ten korinthischen  Säulen;  hier  befand 
sich  das  prächtige  Mosaik  der  Alexan- 
derschlacht (jetzt  im  Museum  zu 
Neapel).  Das  Getäfel  des  Peristyls 
ist  teilweise  noch  erhalten.  In  der 
rechten  Ecke  führt  ein  Korridor  zum 


Garten,  32  m  breit  und  35,5  m  lang,  , 
mit  einem  -Wmgang  von  4  m  Breite" 
und  56  gemauerten  und  mit  feinem 
weißen  Stuck  bekleideten,  flacli  kan- 
nelierten dorischen  Säulen.  In  der 
Mitte  der  Südseite  ist  ein  schönes 
Marmorput^al.  Im  Umgang  1.  stehen 
noch  zahlreiche  Weinamphoren ;  in 
den  Säulen  sieht  man  noch  eiserne 
Nägel  für  die  Stricke  der  Vorhänge. 
—  Der  Oecus  der  Eingangsseite 
enthält  einen  meisterhaft  verkiirzten 
mosaizierten  *Löwen  auf  dem  Fuß- 
boden. —  L.  neben  dem  Oecus  ein 
Saal  mit  *Bruchstücken  der  Stuck- 
ornamente dieses  Hauses.  —  Gegen- 
über an  der  Nordseite  im  3.  Zim- 
mer 1.  vom  Postikum  werden  in 
einer  erhöhten  breiten  Nische  archi- 
tektonische Ornamente  aufbewahrt. 
An  der  Hinterwand  liegen  zwei 
kleine  Lararien  in  viereckigen  Ni- 
schen. 


Dem  Haupteingang  gegenüber  r.  (Regio  VII,  Ins.  IV;  Nr.  59) 
Casa  della  Pareta  nera  (PI.  52,  E  5),  mit  schwarzer,  lieblich  be- 
malter (Amoren  in  Kultusausübungen ,  schwebende  Gruppen ,  oben 
Zeus ,  Danae ,  Dichter ,  Mädchen)  Wand  im  Triclinium  hinter  dem 
IGsäuligen  Peristyl.  —  Daneben  r.  (Nr.  57)  Casa  dei  öapitelli  figu- 
rati  (PI.  53,  E  5),  deren  Eingangspilaster  *Kapitäle,  die  schönen 
Köpfe  eines  Satyrs  und  einer  Bacchantin,  schmücken.  —  ß.  (Nr.  56) 
Gasa  del  Granduca  (PI.  54 ,  E  5) ,  zuhinterst  mit  einem  lieblichen 
* Mosatkbrunnen ;  darunter  in  Mosaik:  Ein  Nilpferd,  das  zwei  Schif- 
fern auflauert.  —  Daneben  r. 

(Nr.  51)  *HauS  der  Ariadne  (PI.  55,  E5,  6),  altes,  großes, 
reichgeschmücktes  Haus  mit  16säuligem  ionischen  Peristyl,  dessen 
Kapitale  überaus  lebhaft  bemalt  waren  f capitelli  coloratij. 

In  der  linken  Ala,  über  einem  styl:  1.  Achilles,  r.  Priesterin,  Leda; 
Larar:  Apollon  und  Daphne;  —  im  —  im  Zimmer  r.  hinter  dem  Peri- 
Zimmer r.  von  den  östlichen  Fauces,  styl:  *Ariadne  und  Bakchos;  —  im 
Rückwand:  Kyparissos,  r.  Venus;  —  3.  Zimmer  1.  vom  Peristyl:  r.  Adonis, 
Venus,  Mädchen  mit  Zofe  und  Amor;  1.  Amorenverkauf,  am  Boden  Fisch- 
Eingangs  wand  :  Danae  und  Abun-  mosaik;  im  I.Zimmer  1.  hinter  dem 
dantia;  —  im  3.  Raum  r.  vom  Peri-    Peristyl:  Pygmäen. 

Zurück  zur  Strada  della  Fortuna  folgt  (Regio  VI,  Ins.  IV;  Nr.  48) 
Casa  della  Caccia  antica  (PI.  56 ,  F5),  im  Peristyl  an  der  Rückwand 
die  lebensgroise  »Caccia«  (Jagd)  auf  Eber,  Bär,  Hindinnen;  ein 
Löwe  verfolgt  einen  Stier,  in  den  sich  ein  Leopard  eingekrallt  hat.  — 
Weiter  der  Strada  della  Fortuna  entlang,  kommt  man  an  dere 
Ecke,  wo  die  Strada  di  Stahia  sie  schneidet,  zum  Brunnen  (m 
Silen)  des  Quadrivio  della  Fortuna;  dahinter  eine  LarenJcapell 
Neben  derselben  ein  Pfeiler  mit  Rinne  zur  Vermehrung  der  Wasse 
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kraft.  Jenseit  des  Pfeilers,  an  der  Nordabteilung  der  Via  Stabiana, 
folgt  eine  Reihe  seit  1875  ausgegrabener  Häuser.  Die  Via  Stabiana, 
jetzt  öardo  major  genannt,  ist  eine  der  vier  rechtwinkelig  sich 
schneidenden  Hauptstraßen  und  enthält  daher  reichere  Wohnungen. 
—  L.  (Nr.  20)  *Casa  di  OrfeO  (PL  1ü9  ;  F4,  5);  im  Atrium  schönes 
Marmorimpluvium  mit  Marmorputeal.  Vor  dem  rechten  Pfosten 
des  Tablinums :  *Marmorherme  des  Hausbesitzers  M.  Vesonius 
Primus,  vom  Arcarius  (Kassierer)  Änteros  gesetzt;  das  Peristyl  mit 
sieben  jfreien  Säulen,  an  der  Rückwand:  '^Orpheus ,  auf  dem  Felsen 
sitzend  und  die  Leier  spielend,  1.:  Löwe,  r.:  Leopard,  unten:  Hirsch, 
Eber,  Hase,  oben  in  der  Landschaft:  Tiger,  Stier,  Bär,  Wolf, 
Eber,  Leopard,  Rhinozeros.  An  der  Eingangswand  ein  Gemach 
mit  drei  großen  Landschaften,  darüber  Architekturmalerei  mit  Sym- 
bolen und  Göttern  aus  dem  Isiskultus.  Hinter  dem  Orpheusbild 
ein  Gemach  mit  großem  Fenster  auf  das  Peristyl  und  trefflich  erhal- 
tene Amoren  an  den  Wänden.  Zuhinterst  r.  ein  Gemach ,  an  des- 
sen Rückwand  eine  Tempeldarstellung  gemalt  ist,  mit  der  schweben- 
den Pallas  über  dem  Tempel,  ein  brennender  Altar  und  Artemis 
im  Innern  des  Tempels,  unten  r.  Orestes  und  Elektra.  An  der 
vierten  Säule  der  rechten  Längswand  des  Peristyls  ein  poetischer 
Graffito.  -  Es  folgt  1.  (Nr.  21,  22)  die  *lieue  FuUonica  (PL  HO, 
F  4);  beim  Eintritt  in  das  geräumige  Vestibül  schwarzes  Fuß- 
bodenmosaik mit  Blumen,  Füllhörnern,  Salve  und  zwei  schützenden 
Phallus;  an  der  linken  Wand:  Herd  mit  Rost  und  Kessel.  An  der 
rechten  Langseite  des  Atriums  (das  ein  schönes  Impluvium  ent- 
hält), im  ersten  Raum:  Großes  Podium  und  Herd,  im  zweiten  Zim- 
mer r.  Masken  und  Tiere.  Jenseit  des  Tablinums  das  Peristyl,  das 
hier  als  Arbeitsraum  diente;  sieben  Plätze  für  Waschbütten  und 
drei  große  Wasserbehälter,  in  deren  hintersten  das  Wasser  aus 
einer  Leitungsröhre  hineinfiel  und  durch  Löcher  in  den  Zwischen- 
wänden in  die  beiden  andern  gelangte.  Über  dem  Podium  mit  den 
Platten  für  die  Bütten  sieht  man  an  der  Wand  37  (Vs  m  hohe)  Ge- 
stalten ,  die  Walker ,  wie  sie  ihr  Hauptfest ,  die  zu  Ehren  der  Mi- 
nerva gefeierten  Quinquatrus,  begehen,  nebst  der  gerichtlichen 
Verhandlung  über  eine  dabei  entstandene  Schlägerei.  R.  vom  Ar- 
beitsraum im  ersten  Zimmer  zahlreiche  Malereien ;  Eingangswand: 
Jupiter  und  Venus;  linke  Wand  oben :  Europa  auf  dem  Stier,  Vikto- 
rien ;  Rückwand  und  rechte  Wand :  Nereiden.  —  Gegenüber  r.  (Nr.  26) 
Casa  delle  tavolette  (oder  des  Bankiers  L.  Cäcilius  Secundus), 
wo  beschriebene  Wachstafeln  mit  Quittungen  gefunden  wurden. 
Im  Atrium  ein  Pfeiler  mit  Inschrift:  »dem  Genius  und  Lucius  von 
dem  Freigelassenen  Felix«  (die  dazugehörige  Bronzeherme  im  Mu- 
seum zu  Neapel).  Der  Hausaltar  im  Atrium  zeigt  eine  Szene  (Re- 
lief) am  Jupitertempel  beim  Erdbeben  im  Jahr  63.  Im  Peristyl 
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an  der  rechten  Wand:  Landschaft  mit  wilden  Tieren;  1.  vom  Peri-  , 
styl  ein  Gemach  mit  (r.)  Theseus  und  Ariadne;  Rückwand:  Urteil 
des  Paris  (verblaßt).  -  Nach  drei  Häusern  in  Nr. 28 (PI.  III, F 4)  ein 
großes  Gemach  mit  frisch  erhaltenen  Malereien  in  Vierecken ;  rechte 
Wand:  Hermes  einer  Bacchantin  den  Geldbeutel  reichend;  daneben 
Venus  und  Amor  fischend;  Rückwand:  Schwebende  Amoren,  Amo- 
ren  mit  Traube  und  Hund;  linke  Wand:  Polyphem  am  Felsstrand 
und  Amor  auf  einem  Delphin.  —  Weiter  nordwärts,  1.  (Nr.  30)  Casa 
di  LaOCOOnte  (PI.  112,  F  4),  eine  Wohnung,  die  noch  unfertig  von 
der  Verschüttung  betroffen  wurde;  im  Atrium  war  1.  eine  (vor  der 
Zeit  des  Titus)  gemalte  Laokoongruppe  (jetzt  im  Museum  zu  Nea- 
pel). Im  Tablinum:  r.  Polyphem  und  die  Gefährten  des  Aneas. 
L.  daneben  im  Viridarium ,  an  der  Rückwand :  Gesträuche  mit  Vö- 
geln, r.  und  1.  Peristyle  mit  Oscillen,  Leoparden,  Vasen;  an  der  lin- 
ken Wand  ein  Larar.  —  Gegenüber  r.  (Nr.  18)  das  HauS  der  grie- 
chischen Distichen  (Pl.  113,  G4);  auf  der  geweißten  Außenwand 
neben  dem  Eingang  Empfehlungen  des  Trebius  und  des  Helvius 
Sabinus  zum  Adilen.  Im  Prothyron  auf  den  schwarzen  Feldern 
Gefäße  und  andre  Geräte  in  Goldfarbe  auf  schwarzem  Grund,  im  rot 
bemalten  Atrium  in  sechs  durch  gemalte  Kandelaber  auf  schwarzem 
Grund  geteilten  Feldern  sechs  Göttermedaillons  (Minerva,  Juno, 
Mars,  Vulkan,  Venus,  Merkur) .  In  der  linken  Ala :  Ziegen,  Hund,  Hase ; 
im  Tablinum  1.  *Adonis  und  Venus  mit  *Amor.  An  der  Rückwand 
des  zwölfsäuligen  Peristyls :  Stier,  von  Leoparden  gepackt ,  in  einer 
Landschaft,  oben:  Antilope,  unten:  Silen  in  Blumen,  r.  Becken  mit 
Pfauen;  an  der  Brüstung  des  Peristyls:  Blumen  und  Kaktus;  an 
der  Eingangswand  des  Peristyls ,  1.  neben  den  Fauces ,  ein  Gemach 
mit  prächtiger  Architekturmalerei,  Säulen,  Festons,  Vögel  auf  dunk- 
lem Grund.  An  der  linken  Langseite  im  zweiten  Gemach,  rechte 
Wand:  Ariadne  von  Theseus  verlassen;  Rückwand:  Mars  und  Ve- 
nus. Im  dritten  Gemach  1.  Paris  mit  Herde  und  Merkur;  kleine 
Tierstücke.  Im  vierten  (letzten)  Gemach:  ^Fünf  Gemälde  mit  Di- 
stichen aus  griechischen  Dichtern  (ein  Unikum  in  Pompeji). 


Linke  Wand:  Ringkampf  zwi- 
schen Pan  und  Eros  mit  den  Ver- 
sen: »Kühn  zum  Ringkampf  stellet 
dem  Pan  sich  Eros  entgegen«  u.  s.  f. 
—  Rückwand,  Mitte:  Homer  mit 
den  zwei  ihm  rätselhaft  antworten- 
den Fischern,  unten  die  Verse :  »Was 
wir  gefangen,  warfen  wir  weg  (Un- 
geziefer), was  wir  nicht  gefangen, 
tragen  wir  bei  uns« ;  1.  drei  Brüder, 
ein  Jäger,  ein  Vogelsteller  und  ein 


Fischer,  weihen  dem  Pan  (der  Sta- 
tue) für  glücklichen  Fang  ihre  Netze  ; 
darunter  die  bezüglichen  Verse  des  1 
Leonidas  vonTarent;  r.  (nur  in  der  | 
untern  Hälfte  erhalten) :  ein  an  der  \ 
Rebe  sich  aufrichtender  Bock, 
der  Bock  zum  Opfer  geführt,  darun- 
ter die  Verse:  »Frißt  du  mich  auch 
bis  zur  Wurzel,  genug  doch  trag'  ich 
der  Früchte,  dich  zu  weihen,  o  Bock, 
wirst  du  zum  Opfer  geführt«. 


Südwärts  stößt  die  Stabianer  Straße  auf  die  Querstraße,  wo  die 
Strada  della  Fortuna  in  die  Strada  di  Nola  übergeht.  Hier  fanden 
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die  neuesten  Ausgrabungen  statt.  R.  liegen  an  der  Strada  di 
Nola  Regio  IX,  4: 

Thermen  (G  5),  zur  Zeit  der  Verschüttung  noch  im  Bau  begriffen. 

sehr  groß,  ostwärts  folgte  das  ge- 


Zwei große  Eingänge  und  ein 
kleiner  führen  sogleich  in  die  P  a  - 
lästra  (auf  zwei  Seiten  von  Läden 
umgeben),  die  noch  in  ganz  unfarti- 
gem  Zustand  ist,  der  Stylobat  für  die 
Säulengänge  ist  nur  auf  der  Hälfte 
der  Nord  Seite  gelegt ;  auf  der  West- 
seite liegt  ein  Brunnen,  eine  im- 
pluviumartige  Vertiefung ,  in  deren 
niedrige  Mauer  ein  Wasserleitungs- 
rohr (mit  Hahn)  einmündet.  Die 
Traufrinne  war  auf  der  Nordseite 
und  einem  Teil  der  Westseite  gefer- 
tigt. An  der  Ostseite  wurde  eben 
das  geräumige  Schwimmbassin  (na- 
tatio)  angelegt,  der  Boden  mit  La- 
vasteinen gepflastert.  Südöstl.  an 
der  Palästra  liegen  zwei  Exedren 
und  ein  Zimmer  zum  Aus-  und  An- 
kleiden ,  nebst  Destrictarium 
(zum  Salben  und  Abstreichen  des 
Öls).  Aus  der  Palästra  tritt  man 
am  Nordwestende  der  (beabsichtig- 
ten) Säulenhalle  in  die  Vorzimmer 
der  Baderäume;  diese  hatten  keine 
gesonderten  Abteilungen  für  Män- 
ner und  Frauen;   die  Räume  sind 


räumige  Apodyterium,  wo  eine 
sehr  große  Wanne  am  Ostende  als 
Frigidarium  diente,  in  welche 
das  Wasser  aus  drei  Nischen  zu- 
fließen sollte.  Der  folgende  Raum 
ist  das  Tepidarium,  geheizt  durch 
den  von  Ziegelpfeilerchen  getrage- 
nen Fußboden  und  durch  Thonröh- 
ren in  den  Wänden.  An  der  nord- 
östliche q  Schmalseite  ist  ein  Zugang 
zum  Laconicum,  dem  heißesten 
Teil  des  Bades,  ein  runder,  durch 
vier  halbrunde  Nischen  erweiterter 
Raum  mit  Flachkuppel,  suspendier- 
tem Fußboden  uud  Hohlwänden  für 
die  Heizung.  Auf  das  Tepidarium 
folgt  südostwärts  das  Caldarium, 
mit  drei  Wannen  und  Heizungsein- 
richtungen wie  im  Tepidarium;  das 
Wasser  sollte  aus  den  Nischen  her- 
beiströmen ,  Bleiröhren  dienten  für 
die  Ausleerung.  Apodyterium,  Te- 
pidarium und  Caldarium  hatten  je 
drei  große  gewölbte  Fenster  auf  die 
Palästra,  das  Caldarium  noch  fünf 
kleinere  Fenster  nach  Südosten. 


Begio  IX,  5,  Nr.  2.  Im  Gemach  1.  vom  Tablinium :  Achilleus  aut 
Skyros;  Hephaistos  zeigt  der  Thetis  die  für  Achilles  geschmiedeten 
Waffen-,  Thetis  (mit  den  Waffen)  auf  einem  Triton.  —  Regio  IX,  3, 
Nr.  18  mit  zahlreichen  Malereien,  das  Beste  im  Museum  zu  Neapel; 
hier  noch  Medea;  Paris  und  Helena.  —  Begio  IX,  östl.  von  den  In- 
sulae  5  und  6  (1880  f.  frei  gelegt):  Casa  del  Centeiiario  (d.  h. 
der  1000jährigen  Erinnerungsfeier  1879  an  die  Verschüttung  Pom- 
pejis) mit  Haupt  -  und  Nebenatrium,  Peristyl  hinter  beiden,  Wirt- 
schaftsräume  neben  dem  Peristyl  auf  der  Seite  des  Nebenatriums. 

das  Zentrum  der  Wohnung,  mit  22 


Der  Haupteingang  führt  in  das 
Repr'dsentationsatrium,  das  im  Stil  der 
letzten  Zeit  ausgemalt  ist,  auf  den  ro- 
ten Wandfeldern  schwebende  Figu- 
ren und  drei  Theaterszenen.  Hin- 
ter demimpluvium  führt  eine  Treppe 
in  den  Keller.  Im  ersten  Zimmer 
vom  Atrium  ägyptische  Götter  und 
Priester.  Die  übrigen  Zimmer  um 
das  Atrium  dienten  als  Vorratskam- 
mern und  Warenlager.  Die  Zim- 
mer r.  und  1.  vom  Tablinum  haben 
hübsche  Wanddekorationen  als  Win- 
tertriklinium.  Die  Fauces  1.  vom 
Tablinum  führen  in  das  Peristyl, 


uukannelierten  Säulen,  deren  Kapi- 
täle  von  der  dorischen  Form  abge- 
leitet sind  (mit  zierlich  gegliedertem 
Profil) ;  die  Säulen  waren  durch  ein 
Holzgitter  verbunden  und  umschlos- 
sen eine  Piscina,  die  Malereien  sind 
nur  an  der  Südwestwand  des  Peri- 
styls  erhalten:  Befreiung  der  An- 
dromeda  durch  Perseus;  Hirten  einer 
von  einer  Schlange  umwundenen 
Frau  beispriugend  ;  Götterattribute  ; 
Architekturen;  Windgötterköpfe.  — 
Zuhinterst  liegt  ein  kleiner  Garten, 
1.  eine  mosaizierte  Brunnennische 
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uud  eine  blaue  Piscina.  Die  Male- 
lereien  stellen  Pflanzen  eines  Gar- 
tens und  allerlei  Seetiere  dar  (Fische, 
Muscheln,  Hummer,  Polypen).  — 
Das  Nehenatrium  1.  vom  Hauptatrium 
diente  zu  praktischen  Zwecken  und 
ist  daher  geringer;  es  führt  zum 
schiefwinkeligen  südwestl.  Teil  des 
Hauses,  zuuäclist  1.  zu  einem  Tricli- 
nium  mit  Malereien:  weibliche  Fi- 
guren, mit  ägyptischen  Symbolen  und 

Durch  die  Nolaner  Straße  westwärts  zurück  znr  Stabianer  StQ'aße; 
hier  südwärts  zum  (Regio  IX,  Ins.  III;  Nr.  5) 

*HailS  des  LucretiuS  (PI.  57,  G6),  einer  der  reichsten  Woh- 
nungen, mit  einer  Fülle  von  Ornamentalschmuck. 


Geräten,  Opferfszene  (später  und  ge- 
ringer :  Teseus,  Hermaphrodit,  Iphi- 
genia);  im  Fries  tragische  und  ko- 
mische Theaterszenen,  oben  Genre- 
szeneu.  —  Dann  folgt  eine  Bade- 
anlage; zuletzt  die  Abteilung  für  die 
Dienerschaft  mit  Küche ,  Backofen, 
Stall,  Larenheiligtum  mit  Malereien, 
r.  die  Laren,  Rückwand:  Rebberg 
und  der  in  Trauben  gehüllte  Bakchos 
mit  Panther. 


In  der  Flur  1.:  Komödienszene, 
r.:  Ceres,  Proserpina,  Hekate,  r. 
undl.:  schwebende  Mädchen  ;  —  im 
Atrium  beim  Eintritt  r. :  Ein Larar, 
die  Wände  mit  phantastischer  Ar- 
chitekturmalerei; —  im  1.  Zimmer  1. 
vom  Atrium ,  Rückwand :  Pan  und 
Mädchen,  Venus  und  Amorinen,  auf 
den  gemalten  Simsen  ägyptische  Fi- 
guren ;  —  2.  Zimmer  I.  vom  Atrium, 
Rückwand,  r.:  Fischerin,  l.:Polyphem, 
r. :  Phrixos,  in  Medaillons:  Jupiter, 
Juno,  Mars,  Venus,  bewaffnete  Amo- 
ren,  über  den  Wandfeldern:  Melpo- 
mene  und  Thalia.  —  2.  Zimmer  r. 
vom  Atrium  :  Kyparissos ,  Nereide, 


bende  Jünglinge.  —  R.  Ala,  Cen- 
taureu;  L.  Ala,  Komödienszeuen.  — 
T  abiin  um:  Mosaikboden  mit  Mar- 
moreinlage; —  r.'im  Triklinium: 
SchönerMosaikboden  uud  einst  reiche 
Dekoration.  —  Im  Durchgang  1.  vom 
Tablinum :  Achtstufige  Treppe  zum 
Peristyl,  mit  schwebenden  Figu- 
ren; am  Eckpilaster  des  Eingangs 
eingekritztes  Labyrinth.  —  Im  Hin- 
tergrund des  Xystus:  Eine  mosai- 
zierte  Brunnennische ;  neben  ihr  Dop- 
pelherme, Bakchos  und  Satyr.  Um 
die  runde  Piscine  Marmorbilder 
(Ente,  Satyr,  zwei  Ibis,  Satyr  mit 
Ziege,  zwei  Kaninchen,  Kuh,  Pferd) 
umstellt. 


Polyphem,  Amoren,  Psychen,  schwe 

Gegenüber  (Nr.  6)  Domus  Paqui  Proculi  (PI.  86,  G  6),  das  Dop- 
pelhaus eines  Bäckers  und  Duumvirs.  —  An  der  Stabianer  Straße 
nordwärts  zurück  bis  zur  Via  del  Panatico  (Regio  VII,  Ins.  II,  III, 
Via  I)  und  in  dieser  1.  weiter  bis  1.  (Nr.  16)  DomnS  GavÜ  Rufi 
(PI.  115,  F6),  1.  und  r.  am  Pfosten  die  Aufschrift  dieses  Duumvirs. 

Raum  für  zwei  große  Schränke,  da- 
neben ein  Receß  für  ein  Sakrarium 
(wo  man  Bronzestatuetten  fand).  An 
der  Rückseite  des  Peristyls  eine 
Exedra,  ein  Eingang  mit  stuckierten 
Anten,  an  den  Wänden  reiche  Archi- 
tekturmalerei; einige  Musen  und 
Landschaften;  linke  Langseite,  2. 
Zimmer:  Narkissos;  3.  Zimmer  1., 
1.:  Bakchos,  Bacchantin  und  Thetis, 
r.:  ApoUon  und  Daphne. 


L.  vom  Flur  die  Cella  des  Thür- 
hüters, dahinter  der  Stall,  an  dessen 
Eingangswand ,  die  Zisternenmün- 
dung der  Tränke,  das  Atrium  mit 
schönem  Marmorimpluvium,  statt  des 
Tablinums  eine  weite  Tliür  zum 
zwölfsäuligen  Peristyl  des  Gartens. 
An  der  Eingangs  wand  1.  großer 
Oecus,  an  der  rechten  Wand:  Zeus 
und  Danae.  Im  Peristyl,  das  den 
Xystus  umgibt,  vorn  r.  ein  geteilter 

Es  folgt  1.  (Nr.  18)  Domus  Vihi  Itali  (PI.  116,  F  6),  bei  der  Ka- 
tastrophe in  Restauration,  das  Peristyl  mit  18  Säulen  und  Pfeilern. 
Dann  1.  (Nr.  20)  Domus  Popidi  Prisci  (PI.  118,  F6),  einst  glänzend 
dekoriert ,  mit  doppeltem  Tablinium  gegen  das  Atrium  und  gegen^ 
den  Garten,  an  den  Fauces  ein  Graffito  aus  Juvenal  (VI,  195).  Aui^ 
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den  Garten  steigt  man  in  den  großen  *  Keller  hinab  (mit  Lararium 
undBrunnen).  —  Nun  in  den  Vicolo  storto (Regio VII,  Ins. II,  Via IX), 
1.  (Nr.  22)  eine  Bäckerei  (PI.  87,  F  6)  mit  vier  Getreidemühlen;  1. 
(Nr.  23)  Casa  delV  Ämore  punito  (PI.  119,  F6),  im  Atrium  Marmor- 
puteal  und  Marmortischfuß ;  aus  dem  Tablinum  stammt  der  bestrafte 
Amor  des  Museums.  —  L.  (Nr.  25)  Casa  delle  Quadrighe  (PI.  89, 
F  6),  mit  hübschem  Larar  im  Garten ,  r. :  Stier  und  Löwe  und  von 
Panthern  verfolgte  Maultiere.  —  Die  Querstraße  überschreitend  zur 
Regio  VI,  Ins.  IX,  Via  IX;  r.  (Nr.  33)  die  Casa  del  Be  di  Prussia 
(PL  91 ,  E6),  1822  in  Gegenwart  Friedrich  Wilhelms  III.  ausgegra- 
ben; 1.  Laden,  Schlafzimmer,  Latrine,  Treppe,  Küche;  r.  eine  Cella 
und  an  der  Wand  gegen  den  Eingang  ein  großes  Lararbild,  eine 
Ä.edicula  in  einer  Landschaft,  oben  ein  Tiger,  ein  Pferd  verfolgend, 
in  der  Aedicula:  1.  Mars,  r.  Venus.  —  Zurück  zur  Via  degli  Augustali, 
bei  der  Zisterne  r.  (Regio  VII,  Ins.  II,  Via  II),  folgt  1.  (Nr.  33)  die 
Weintaverne  des  Caprasius  (PI.  120,  F  6) ,  mit  einem  aus  schönen 
Marmorstücken  komponierten  Podium,  in  das  sieben  Terrakotta- 
:öpfe  eingelassen  sind.  ~  Dann  eine  Strecke  weiter  1.  (Nr.  45)  *Casa 
lelP  Orso  (PI.  94,  F6),  auf  dem  Fußboden  der  Flur  ein  mo- 
jaizierterBär,  der  blutend  sich  einen  Spieß  auszieht,  Loben  »have!«, 
iie  Wände  als  Vorhänge  bemalt,  in  Medaillons :  Pan  und  Bacchantin. 

saik  mit  Giallo  antico.  —  Ein  kleiner 
eleganter  X  y  s  t  u  s ;  r. :  Brunnenfigur, 
an  der  Rückwand:  Landschaft,  r.: 


Am  Boden  des  Atriums  geome- 
rische  Figuren.  —  1.  Zimmer  r.  vom 
\trium,  r. :  Danae  mit  Perseus  als 
kVickelkind.— Gegenüber:  Narkissos. 

Beim  Eingang:  Landschaft.  —  Am 
Joden  des  Tablinums  weiße  Mo- 


Drosseln  und  Schwan,  1.:  Sphinx; 
der  Nische  schöner  Mosaikbrunnen 
mit  Muscheln. 


Gegenüber  im  Eingang  der  Via  Lupanare  r.  (Nr.  41)  eine  Ta- 
'erne  und  (Nr.  14.  15)  ein  Waschhaus  (PI.  96,  F6),  über  dessen 
Thür  ein  Fenster  noch  sein  Gitter  besitzt;  man  sieht  noch  die  stei- 
lernen  Tröge  und  Herde;  daneben  fand  man  den  (herabgefallenen) 
J^arkissos  in  Bronze  (Museum).  —  Es  folgt  (Nr.  18)  das  neue  Lupa- 
tiar  (PL  61,  F7),  der  vom  Obergeschoß  verdunkelte  Eingang  führt 
n  Räume  mit  lasciven  Darstellungen;  r.  Räume  mit  eingekritzten 
'ömischen  und  griechischen  Aufschriften,  die  zwei  Kammern  1. 
laben  noch  ihre  vergitterten  Fenster ;  vom  Vico  del  Balcone  stieg 
Tian  durch  eine  versteckte  Thür  ins  besser  dekorierte  Obergeschoß, 
iessen  geschlossener  Balkon  sich  auf  zwei  Seiten  hinzog. 

Südwärts  weiter  1.  (Nr.  47)  *HauS  des  Siricus  (PL  58,  G7);  im 
Eingang  Mosaikinschrift :  »Salve  lucru«  (»Willkommen  Gewinn!«); 
m  der  Eingangsseite  des  Atriums  1.  ein  Gemach  mit  Symbolen  der 
jrottheiten  (Pfau,  Adler,  Helm,  Hahn,  Greif  u.  a.).  Im  Atrium 
;chönes  Impluvium.  Eine  breite  Thür  (die  Bronzeangeln  in  Mar- 
norfliesen  noch  vorhanden)  führte  an  der  linken  Langseite  des 
itriums  in  die  prächtig  ausgemalte  *Exedra,  mit  Arabeskenfries, 
Wegweiser  durch  Italien.   II.  27 
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auf  gelben  Feldern  die  Musen,  Apollon  und  Mans,  auf  den  roten 
Feldern:  1)  an  der  Rückwand:  *Herkules  berauscht  auf  der  Krde 
liegend,  Amoren  hängen  .seinen  Bogen  an  einen  Baum  und  tra- 
gen die  Keule  fort,  1.  Omphale  und  zwei  Frauen,  r.  Bakchos  mit 
Satyrn  und  Bacchantinnen-,  2)  linke  Wand:  Neptun  und  Apollon 
vor  dem  Mauerbau  Trojas;  3)  rechte  Wand:  Vulkan  mit  Achilles 
Schild  vor  Thetis.  Im  eleganten  Triclinium:  Bacchantinnen 
Venus  und  Mars,  Achilles  auf  Skyros;  1.  vom  Tablinum  der  Gar- 
ten mit  Portikus  und  Pergula.  Durch  das  Peristyl  gelangt  man  in 
die  (von  der  Strada  Stabiana  Nr.  25  zugängliche)  zweite ^  reichere 
Wohnung,  mit  elegantem  Peristyl  (12  Säulen),  an  dessen  Wän 
den:  schwebende  Figuren ,  daneben:  Exedra  und  Triclinium.  Im 
Atrium :  *Marmortisch  mit  Chimären  und  Greifen  an  den  Füßen. 
—  Durch  die  erste  Wohnung  zurück  tritt  man  beim  Lupanar  in  den 
(Regio  VII,  Ins.  XII)  Vicolo  del  Balco;  hier  folgt  r.  (Nr.  28)  die 
*Casa  del  Balcone  pensile  (PI.  62,  F6,  7),  mit  einer  in  die 
Straße  hinausragenden  Erherwohnung  (Maenianum) ,  die  unter 
sorgfältigster  Restauration  des  Holzes  frei  gelegt  wurde-,  auch  die 
Treppe^  auf  der  man  zur  Hinterwohnung  (mit  vier  Fenstern  und 
drei  großen  Zimmern)  aufsteigt,  ist  wieder  aufgerichtet  worden. 
Unten ,  hinter  dem  Impluvium ,  hübscher  Brunnen  mit  Amorstatue 
und  ein  Marmortisch  mit  Löwenfuß,  —  L.  im  Vicoletto  d'Eumachia 
(Regio  VII,  Ins.  X,  Via  IX;  Nr.  3)  "^Casa  della  Caccia  nuova  (PL 
100-,  F  7),  im  Tablinum  r.  Ariadne,  im  Peristyl  1.  lebensgroße 
Tiere  (El3er,  Wolf,  Bär,  Hirsch).  —  An  der  Ecke  des  Vicoletto 
r.  der  Brunnen  der  Ahundantia ,  mit  deren  Kopf  und  Füllhorn, 
Dem  Brunnen  gegenüber  sieht  mau  im  Eingang  der  jenseits  ein 
mündenden  Straße,  an  der  rechten  Wand  (1.  von  der  Aufschrifl 
Regio  VIII,  Ins.  III,  Via  V),  die  zioölf  Götter  mit  ihren  Attributen 
abgebildet,  halb  erloschen,  darunter:  zwei  Schlangen.  —  Dann  in 
der  Via  dell'  Abbondanza  westwärts,  1.  (Nr.  8)  Haus  der  Eherjagä 
(PI.  101,  E8)-,  in  der  Flur  Mosaik:  Eber  von  zwei  Hunden  ange- 
griffen; im  Atrium:  Mosaikboden  mit  Stadtmauereinfassung;  im 
Peristyl  14  ionische  Säulen  mit  eigentümlichen  Kapitälen. 
Geradeaus  folgt  die  Strada  d'Olconio,  r.  (Regio  VIII,  Ins.  IV;  Nr.  4^ 
*Casa  d'Olconio  (P1.64,G8),  d.  h.  diQsHolconiusRufus,  mittel 
große  Wohnung  von  sehr  regelmäßigem  Plan. 

tuskanische  Atrium  hat  einen  Fw-ß- 
hoden  von  einer  stuckartigen  Masse 
aus  Kalk  und  Lava  mit  eingelegter 
Marmorstückchen,  an  der  Wand  1' 
vom  Eingang:  Silen  mit  Bakchos 
kind  (halb  zerstört),  schräg  darun; 
ter  (gelb)  eine  großartige  Okeanos^i^ 
maske  mit  Krebsscheren  in  deil 
Haaren   und   in  Arabesken  überl. 


Der  Haupteingang  zwischen  hohen, 
unten  roten,  oben  weißen  Pfeilern 
hatte  unmittelbar  an  der  Straße  eine 
zweiflügelige  Thür,  mit  Verschluß 
von  Riegeln  in  der  Schwelle  und 
durch  vorgelegten  Balken ;  an  den 
Wänden  des  Ostium  kleine  Vögel, 
zu  Oberst  phantastische  Architektu- 
ren mit  Eroten  und  Frauen.  Das 
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gehendem  Bart.  —  1.  Zimmer  r. : 
Cella  des  Sklave«,  der  den  Verkauf 
der  Waren  des  Hausherrn  in  dem 
gegen  das  Atrium  offenen  Laden  1. 
besorgte;  die  Bemalang  ist  dalier 
sehr  einfach:  weiße  Wände  durch 
gelbe  und  rote  Linien  eingeteilt,  mit 
Gefäßen,  Kandelabern  und  Festons. 
—  2.  Zimmer  r.  vom  Atrium:  Sieben 
Medaillons  (Bacchantinnen,  Bakchos, 
Ariadne,  Paris);  Eingangswand  1.: 
Wiesel;  an  der  linken  Wand:  Aus- 
tiefung  für  die  Bettstelle.  — 3.  Zim- 
mer 1.  vom  Atrium  (Ala):  Daphne, 
r.  Herkules.  1.  Perseus.  —  Im  Ta- 
blinum:  r.  Endymion,  Jahreszei- 
ten; 1.  junges  Paar,  das  ein  Amo- 
rennest gefunden  liat ;  Jahreszeiten. 
Das  Tablinum  war  gegen  das  Atrium 
ganz  offen ,  hatte  aber  gegen  das 
Peristyl  eine  sich  mehrfach  zusam- 
menlegende Holzthür.  —  ImPeri- 
sty  1  (elf  Säuleu,  vier  Pfeiler,  Brun- 
nen mit  Amor,  Marmortisch):  Still - 
leben,  in  kleinen  Rechtecken;  vorn 
'1.  vom  Tablinum)  die  erste  steinerne 
Stufe  der  Treppe,  die  zum  Oberge- 
sclioß  führte  und  zur  Galerie  des  zw^ei- 
ten  Peristylgeschosses.  —  L.  dane- 


den  schwebende  Eroten,  1.  Phrixos 
auf  dem  Widder,  r.  die  verlassene 
Ariadne.  —  L.  daneben  die  Küche 
und  (an  der  Wand  gegenüber)  der 
Abtritt;  in  der  Küche  der  Herd,  ein 
langer  Tisch  mit  Marmorplatte  für 
die  Zurichtung  der  Speisen,  ein  ge- 
mauertes Wasserbassin,  eine  Kes- 
selheizung. —  An  der  Hinterseite  des 
Peristyls  drei  Gemächer,  im  äußer- 
sten r.  Europa,  1.  Nereide,  hinten: 
Lichtgottheiten  (zerstört);  an  dieser 
Wand  ,  in  der  Mitte  _  über  dem  Bo- 
den eine  viereckige  Öffnung  (Waud- 
schrank  zur  Aufbewahrung  von  Lam- 
pen) and  dahinter  einer  der  unter- 
irdischen Kanäle,  durch  welche  das 
Wasser  von  den  Straßen  und  Häu- 
sern ablief  (die  Öffnung  geleitete 
auf  diesen  Kanal).  Das  mittlere  Ge- 
mach ist  eine  Execlra  mit  Implu- 
vium  (Springbrunnen),  1.  Herma- 
phrodit und  Silen,  r.  Bakchos  und 
Ariadne,  hinten  Narkissos  (zerstört); 
weibliche  Figuren  (drei  Musen).  — 
Zu  äußerst  1.  T  ri  c  1  i  ni um  ,  r.  das 
Urteil  des  Paris,  1.  Achilles  auf  Sky- 
ros;  die  Medaillons  beziehen  sich 
auf  die  Kindheitspflege  des  Diony- 


ben  ein  Win  tertriclininm;  oben  i  sos.  An  den  Wänden  und  Säulen 
eingekratzt:  »Sodales  avete!«  (»Seid  j  des  Peristyls  sind  noch  einige  Graffiti 
gegrüßt,  Genossen!«),  an  den  Wän-  \  (eingekratzte  Inschriften)  erhalten. 

Dann  (Nr.  14)  *DomilS  ComelÜ  ßufl  (PL  65,  G8),  im  Atrium 
ein  prächtiges  Impluvium  und  den  zwei  schönsten  marmornen  Tisch- 
füßen Pompejis-,  das  sehr  schöne  Peristyl  mit  18  dorischen  Säulen; 
zwischen  Tablinum  und  Triclinium  die  Herme  des  Cornelius  Eu- 
fus.  —  Es  folgen  (Regio  VIII,  Ins.  I)  1.  (Nr.  8)  die  großem  oder 

**Stabianer  Thermen  (PI.  63,  G  7,  8),  weit  älter  als  die  klei- 
nem, schon  um  70  v.  Chr.  erneuert.  Das  Material,  Bruchstein- 
mauern (opus  incertum)  mit  Ecken  und  Thürpfosten  aus  Kalkstein- 
quadern, die  Fassade  aus  Tuffquadern,  deutet  auf  die  samnitische 
Zeit;  das  Gebäude,  von  drei  Straßen  umgeben,  bedeckt  einen  Flä- 
chenraum von  60  m  Breite  und  55  m  Tiefe.  Sieben  Eingänge  füh- 
ren hinein. 


Durch  den  Haupteingang  von  der 
Via  degli  Olconi  an  der  Südseite 
kommt  man  zwischen  Läden  in  die 
1.  Hauptabteilung,  zunächst  in  ein 
gewaltiges  Peristyl,  die  Palä- 
3tra  (Gymnastik  vor  dem  Bad),  auf 
drei  Seiten  mit  3  m  breiten  Säulen- 
hallen. Die  30  Säulen  waren  ur- 
sprünglich nicht  kannelierte  (nur 
gekantete)  dorische  Tuffsäulen  (in 


der  hintern  Hälfte  stehen  noch  einige 
ohne  Übertünchung),  wurden  aber 
später  mit  einer  dicken  Stuckhülle 
umgeben,  unten  gelb,  darüber  weiß 
bemalt,  mit  Kannelürstreifen  und 
Pliantasiekapitälen  versehen.  Dem 
Eingang  entsprechend  wurden  zwei 
Pfeiler  an  Stelle  von  vier  Säulen 
gesetzt,  ebenso  an  der  Rückseite, 
hier  steht  au  der  Rückwand  eine 
27* 
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Herme  des  Hermes ,  des  Gottes  der 
Palästra.  Der  Hof  der  Palästra  ist 
21  m  breit,  33  m  tief  und  hat  einen 
Boden  von  gestampfter  Erde;  an 
der  Westseite  ist  eine  2,48  m  breite 
Bahn  von  Tuffpflnster  (für  das  Ball- 
spiel, Spbaeristeriuni).  An  dieser  Seite 
ragt  1.  noch  ein  großes  *Wandstück 
mit  heiterer  Architektur  auf;  über 
dem  Sockel  schlanke  Säulchen  mit 
Simsen  in  zwei  Geschossen,  Trep- 
pen, Thüren,  Draperien,  Balkön- 
chen,  Guirlanden  von  Säule  zu  Sär.le, 
alles  in  StucJc  und  mit  Stuckreliefs 
ausgefüllt,  z.  B.  Jüngling  mit  Tam- 
burin, Satyr  und  Silen  und  andre 
bacchische  Darstellungen;  über  der 
Wölbung  des  Einganges  zum  Neben- 
bassin des  Schwimmbades :  Zeus 
sitzend,  mit  Adler  ;  auf  den  breitern 
Wandflächen  auch  Gemälde,  meist 
Landschaften,  das  Ganze  »überaus 
reich,  launig,  luftig,  zierlich,  perspek- 
tivisch symmetrisch  gegliedert,  sehr 
wenig  klassisch  und  sehr  heiter«.  — 
An  die  Mitte  dieser  Seiten  schließt 
sich  ein  Schwimmbad  (kaltes  Bad 
für  die  Gymnas=ten)  nebst  1.  und  r. 
zwei  Nebenbassins  an.  Südl.  schloß 
sich  ein  Auskleide-  und  Reinigungs- 
zimmer (Destrictarium)  an,  noch  mit 
den  Spuren  der  Schränke.  —  Aus 
der  Palästra  gelangt  man  r.  in  die 
östliche  2.  Hauptabteilung,  das  Män- 
nerhad,  zunächst  in  ein  reizendes 
gewölbtes  *Vorz immer,  den  am 
reichsten  und  prachtvollsten  deko- 
rierten Raum  der  Thermen,  das  Ton- 
nengewölbe mit  köstlichen  Stuckatu- 
ren,  Kassetten  mit  buntfarbigen  Re- 
liefs, in  den  größern  Feldern  weib- 
liche Figuren  mit  Füllhörnern,  in 
den  kleinem  Seetiere  und  Amoret- 
ten, unter  dem  Fenster  Galatea.  — 
L.  daneben  liegt  das  runde  Frigi- 
darium   mit  fünf  Nischen,  ganz 


wie  in  den  kleinern  Thermen.  — 
Jenseit  des  Vorzimmers  geradeaus 
folgt  das  schöne  *A  po  dy  te  ri  um, 
am  Sockel  mit  anfgemauerten  Bän- 
ken, darüber  viereckige  Nischen  (zur 
Kleideraufbewahrung);  über  dem 
Palmettengesims  ein  reich stuckier- 
tes  Gewölbe,  in  der  1.  Abteil,  acht- 
eckige Kassetten ,  zwischen  schwe- 
benden bacchischen  Figuren  elegante 
Waffentrophäen;  in  der  2.  Abteil,  in 
unten  viereckigen,  oben  sechsecki- 
gen Kasetten  Rosetten  und  schwe- 
bende Amoren ,  an  den  Gurtbogen 
unten  phantastische  Ornamente,  seit- 
lich weibliche  Figuren  mit  in  Ara- 
besken übergehenden  Delphinen  ;  in 
den  Obern  Teilen  der  Ein-  und  Aus- 
gangswaud  phantastische  Architek- 
turen, auf  Delphinen  reitende  Amo- 
retten, bacchische  Figuren.  —  Nördl. 
folgt  das  rechteckige  Tepidari um, 
r.  von  der  Thür  eine  große  Bade- 
wanne für  lauwarme  Bäder  (unter 
dem  Boden  ein  Ofen  für  ihre  Hei- 
zung), die  Stuckreliefs  sind,  weil 
hier  gebadet  wurde,  vreniger  reich, 
im  Friese  Schiffe,  in  den  Stichbogen 
Lauben,  zwischen  denselben  recitie- 
rende  Dichter;  die  Wölbung  ist  ein- 
gestijrzt,  auch  der  Fußboden,  daher 
die  Bloßlegung  der  Ziegelpfeilerchen 
des  die  warme  Luft  aufnehmenden 
Hohlbodens;  die  Wände  sind  mit 
Thonplatten  belegt,  welche  hinter 
sich  einen  hohlen  Raum  für  die 
warme  Luft  freilassen.  —  An  die 
nördliche  Langseite  lehnt  sich  das 
Caldarium,  mit  hohlen  Wänden 
für  die  Zirkulation  der  warmen  Luft 
und  Labrum  in  der  Nische,  r.  das 
Bassin  für  das  heiße  Bad.  —  Es  folgt 
der  kleine  Raum  für  den  Ofen  und 
eine  einfachere  Abteilung  für  das 
Frauenbad.  (Im  Apodyterium  eine 
große  Wanne  für  das  kalte  Bad.) 


Nun  tritt  man  wieder  in  die  Strada  Stabiana.  Einige  Schritte  der 
Wand  der  Stabianer  Thermen  nordwärts  folgend,  erblickt  man  an 
der  r.  einmündenden  Querstraße,  Vicolo  dei  Serpenti,  an  der  linken 
Mauer  zwei  mächtige  Schlangen  (zur  religiösen  W^eihe  der  Reinlich- 
keit). -  L.  (Nr.  16)  *Domus  Pantlierae  (PI.  123,  GH  7);  auf  der 
Außenwand  über  dem  Sockel  mehrere  Dipinti  (aufgemalte  Inschrif- 
ten), in  der  Flur  lebhafter  Farbenschmuck,  Blumen,  Trinkhörner; 
in  den  roten  Feldern  beim  Eintritt  1.  Hund  und  Hase,  r.  Katze  und 
Gans,  1.  Löwe  und  Hirsch.  Im  Atrium  über  schwarzem  Sockel  rote 
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Wäude,  Schilfpflanzen  mit  Vögeln,  weißer  Fries  mit  Blumenorna- 
menten;  an  der  ßückwand :  *Pegasos  und  Bellerophon,  dem  Proitos 
(durch  Sthenoboia  aufgestiftet)  das  Täfelchen  zum  Untergang  mit- 
gibt, ß.  Herkules.  Im  Mittelzimmer ,  r.  vom  Atrium^  Eingangs- 
wand: Herkules  trägt  Hyllos,  Dejanira  steigt  vom  Wagen,  der 
Centaur  Nessos  bietet  knieend  seine  Dienste  an;  gegenüber:  *Ab- 
schied  des  Bellerophon  von  Sthenoboia.  Linke  Wand:  Amazonen- 
kampf. Im  Tahlinum:  Satyr,  Bacchantin,  Silen.  —  Zur  Via  Stabiana 
zurück  und  südwärts,  dann  beim  Wasserleitungspfeiler  (neben  der 
Thermenfassade)  1.  der  Querstraße  entlang  nach  (Nr.  20) 

*Domus  Epidii  Rufi  (PL  106,  H7,8),  ein  sehr  schön  eingerich- 
tetes Haus  mit  manchen  Eigentümlichkeiten.  An  der  Straße  liegt  vor 
der  Fassade  zwischen  Anten  eine  15  m  breite,  1,20  m  hohe  Rampe, 
einst  vergittert;  zu  ihr  führen  zwei  sechsstufige  Treppen,  die  an 
den  Enden  verschließbar  waren.  An  der  Fassade  sind  viele  Wahl- 
aufrufe. Durch  die  stattliche  Hausthür  (mit  Pilasterpfosten)  kommt 
man  in  ein  *eigentümliches  Vestibül,  das  geradeaus  im  Grunde  eine 
Hausthür  hat  und  daneben  r.  eine  zweite  kleinere  (für  den  täglichen 
Verkehr).  Es  folgt  das  prächtige  korinthische  *Atrium  mit  16 
weißen  kannelierten  Säulen  von  Stein  mit  feinem  alten  Stucküber- 
zug und  kleinen  dorisch»n  Kapitälen;  sie  umgeben  ein  großes  Im- 
pluvium  mit  Springbrunnen,  dessen  bleiernes  Zuleitungsrohr  erhal- 
ten ist;  im  ersten  Gemach  r.  über  dem  Stuckkarnies  zwei  schmale, 
schön  umrahmte  Lichtöffnungen;  im  zweiten  Gemach  r.  Zisternen- 
öffnung und  Fuß  eines  steinernen  Tisches.  In  der  *r echten  Ala, 
deren  Giebel  von  zwei  ionischen  Säulen  getragen  wird,  das  häus- 
liche Heiligturn  ('^ Sacellum) ,  laut  Inschrift  »dem  Genius  unsers 
Markus  und  den  Laren  geweiht«,  wurde  von  den  beiden  Freigelasse- 
nen Diadumenus  erbaut.  An  den  beiden  Seiten  der  Ala  schwebende 
Eroten,  r.  und  1.  von  der  Aedicula  ein  Weihrauch-  und  ein  Stieropfer, 
dem  Genius  und  den  Laren  dargebracht.  In  der  linken  Ala  kleine 
Landschaften  und  schwebende  weibliche  Figur. 

Im  Triclinium,  r.  vom  Tabli-  ~ 
num  au  der  linken  Wand:  Der  ly- 
raspielende Apollon,  daneben  r.  eine 
Muse;  an  dar  Ilückwand:  Zwei  Mu- 
sen und  Liclitgottheitendarstollung; 
an  der  rechten  Wand:  Der  flötende 
Marsyas  und  eine  Muse  (die  Musen 
sind  die  Scldedsrichterinnen  zwi- 
schen Apollo  und  Marsyas).  —  Jen- 
seit  der  Fauces  liegt  die  überwölbte 
geräumige  Küche  mit  Herd  und 
Vorratskammer.  Diesseit  der  Fauces 


.  ist  eine  Treppe,  an  welcher  ein 
Gemach  des  obern  IStockwerks  teilweise 
erhalten  ist ;  die  Treppe  führt  noch 
etwas  höher  in  ein  zweites  Zimmer. 
—  Durch  eine  Portikus  mit  Ziegel- 
säuion kommt  man  in  den  Garten; 
r.  neben  der  Portikus  liegt  die  Cella 
des  Gärtners  ;  die  antike  Beetlage  die- 
ses Nutz  -  und  Gemüsegartens  ist 
noch  gut  erhalten.  —  Hinter  dem 
Nutzgarten  ist  noch  eine  Erhöhung 
für  Blumen  und  Zierpfiauzen. 

Daneben  (Nr.  22)  Oasa  del  Parnasso  (PI.  107,  H  7,  8),  im  Atrium 
(Eingangs wand)  sehr  schönes  Larar,  im  großen  Triclinium  hinter 
dem  neunsäuligen  Peristyl,  Rückwand:  Der  Parnaß  mit  Apollon 
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und  den  Musen,  1.  Diana  und  Aktäon;  Brustbilder  von  Bakchos 
und  Ariadne.  -  Zurück  zur  Via  Stabiana  und  südwärts  (Nr.  5) 
Gasa  Popidius  Secundus  (PL  108,  H8),  eine  der  größten  Wohnungen 
Pompejis,  aus  der  Vereinigung  von  drei  Häusern  entstanden,  mit 
drei  Peristylen  von  18,  20  und  12  Säulen.  —  Schräg  gegenüber,  r. 
am  Eingang  der  Isistempelstraße  liegt  (Regio  VIII,  Ins.  VIII  [und  IV] ; 

Nr.  25)  der  *Tempel  des  Jupiter,  des  Juno  und  der  Mi- 
nerva, sogen.  Äshulaptempel  (PI.  68,  H  9)  ,  der  kleinste  Tempel 
Pompejis,  vor  der  neunstufigen  Tempeltreppe  der  Ilauptaltar , 
in  schönem,  dorisch -ionischem  Mischstil,  mit  Dreischlitzen  und 
Schnecken,  aus  der  Zeit  der  Sullanischen  Kolonie  ca.  73  v.  Chr.; 
die  Treppe  führt  zur  Vorhalle,  die  ehemals  vier  Säulen  in  der 
Fronte,  eine  zu  jeder  Seite  hatte;  das  Fußgestell  für  die  drei  kapito- 
linischen Gottheiten  steht  (in  schwachen  Resten)  an  der  Hinter- 
wand. Das  Mauerwerk  besteht  aus  kleinen  Lavastücken  und  ist 
vorn  und  an  den  Innenwänden  als  Netzwerk  behandelt,  die  Thür- 
pfosten sind  aus  ziegeiförmigen  Kalk-  und  Tuffsteinen.  Die  hier 
aufgefundenen  Statuen  der  kapitolinischen  Gottheiten  sind  in  der 
Terrakottasammlung  im  Museum  zu  Neapel.  —  Es  folgt  in  der 
Strada  del  Tempio  d' Iside  1.  (Nr.  28)  der 

*Ms-Tenipel(Pl.  66,  G9),  ein  noch  von  den  Oskern  Pompejis  (die 
neben  den  griechischen  auch  die  ägyptischen  Kulte  aufnahmen)  er- 
richteter Tempel ;  laut  Inschrift  (Kopie)  über  dem  Haupteingang  des 
Tempelhofs  hat  »Numerius  Popidius  Celsinus ,  Numerius  Sohn,  den 
durch  ein  Erdbeben  (63  n.  Chr.)  eingestürzten  Tempel  der  Isis  von 
Grund  aus  auf  eigne  Kosten  wiederhergestellt«  ;  ihn  haben  die  De- 
kurionen  wegen  seiner  Freigebigkeit,  als  er  sechs  Jahre  alt  war, 
kostenfrei  ihrem  Kollegium  zugewählt  (d.  h.  sein  Vater,  wohl  ein 
Freigelassener,  hat  durch  seine  Freigebigkeit  dem  Kinde  diese  Er- 
hebune;  in  den  Dekuriouenstand  erkauft). 


Im  Tempel  hof  stehen  22  dori- 
sche Säulen  (mit  stuckierten  Tuff- 
kapitälen) ;  zwischen  den  Säuleu  füuf 
Altäre,  in  der  Mitte  der  linken  Wand 
die  Harpokrates  -  Nische.  Aus  dem 
Tempelhof  führt  eine  achtstufige 
Treppe  hinan  zum  kleinen  recht- 
eckigen Tempel  haus.  Die  Vor- 
halle hatte  vorn  vier,  seitlich  je  eine 
korinthische  (im  Steinkern  glatte, 
im  Stucküberzug  kannelierte)  Ni- 
sche; r.  und  1.  neben  dem  Eingang 
in  die  Cella  ist  eine  Nische  für  ein 
Weihebild;  hinter  dem  linken  An- 
bau ist  eine  Nebentreppe,  über  welche 
die  Priester  durch  einen  Seitenein- 
gang den  Tempel  betraten.  Im  Hin- 
tergrunde der  Cella  liegt  in  der  gan- 
zen Breite  derselben  das  Postament 


für  die  Statuen  der  Hauptgottheiten 
und  bildet  einen  Hofraum,  der  als 
Aufbewahrungsort  heiliger  Gerät- 
schaften diente.  In  der  Hinter  wand 
der  Cella  nach  außen  ist  eine  Nische, 
in  der  laut  Inschrift  eine  von  Nu- 
merius Popidius  Vater  geweihte  Bac- 
chusstatue stand  (da  Osiris  Urbild 
des  Bakchos  ist).  Fast  alle  Räume 
waren  mit  auf  Isis  und  Ägypten 
bezüglichen  Gemälden  (jetzt  im  Mu- 
seum zu  Neapel)  geschmückt.  —  L. 
im  Tempelhof  steht  das  sogen.  Pur- 
gatorium  (Wasch ungs-  und  Reini- 
gungsort), ein  Tempelbäuschen,  des- 
sen Treppe  zu  dem  lieiligen  unter- 
irdischen Brunnen  führte.  An  den 
Außenwände  sind  die  Reste  der 
Stuckreliefs,  auf  den  Eiugangspila- 
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Stern  Grottesken,  Waffen,  gottes- 
dienstliche Instrumente,  Amoretten, 
Nymphen,  Gottheiten.  —  Neben  der 
Thür  zum  Purgatorium  steht  der 
Hauptaltar  für  die  Brandopfer ;  —  an 
die   nordwestliche  Ecke  des  Hofs 


stoßen  die  Räume  für  die  Tempel- 
bediensteten ,  an  die  östliche  ein 
großer,  nach  vorn  durch  fünf  Bogen 
offener  Saal ,  wahrscheinlich  Ver- 
sammlungsort des  Kollegiums  der 
Isiaci. 


Hinter  der  Isistempelstraße  der  großen  Mauer  entlang,  kommt 
man  bei  Nr.  29  in  die  sogen.  Curia  Isiaca(V\.  67,  G  9, 10),  mit  20  dori- 
schen Säulen,  wahrscheinlich  eine  Palästra^  Turnplatz  (auf  der  Ba- 
sis bei  der  dritten  Säule  der  hintern  Langseite  stand  wahrscheinlich 
die  Doryphorosstatue) ;  der  Bau  stammt  aus  vorrömischer  Zeit.  — 
Jenseit  derselben  liegt  das  *Forum  trianguläre  (F  G  9) ,  der 
zweite  Hauptplatz  der  Stadt,  ursprünglich  geheiligter  Tempelplatz, 
durch  das  Theater  und  die  Halle  (der  Gladiatorenkaserne)  in  die 
dreieckige  Form  gebracht;  in  dieses  führt  eine  Vorhalle,  eins  der 
schönsten  Denkmäler  Pompejis,  noch  aus  der  samnitischen  Zeit, 
mit  sechs  ionischen  Basaltsäulen  und  zwei  an  die  Anten  gelehnten 
Dreiviertelsäulen;  die  Rückwand  aus  Ziegel  ist  neuer;  dahinter  folgt 
der  an  den  Langseiten  des  fast  dreieckigen  Forums  hinziehende 
Säulengang,  einst  mit  100  dorischen  Säulen,  von  denen  einige  samt 
dem  leichten  Gebälk  wieder  aufgerichtet  wurden,  an  der  Seite  des 
Theaters  ist  der  Säulengang  117,80  m  lang,  an  der  andern  Seite 
65  m;  die  mit  der  längern  Seite  gleichlaufende  Mauerschranke 
schied  den  heiligen  Tempelbezirk  vom  profanen  Boden.  —  Gegen 
die  Schmalseite  hin  liegt,  jetzt  nur  in  spärlichen  Kesten,  ein 

Altgriechischer  Tempel  (PL  69,  GIO)  aus  dem  7.  Jahrh. 
v.  Chr. ,  vielleicht  des  Herkules  oder  der  Stadtgöttin  von  Pompeji, 
in  dorischem  Stil,  wohl  die  älteste  Weihestätte  Pompejis. 

Wegen  der  Höhe  der  Stufen  des 
Unterbaues  wurde  auf  der  Front- 
seite eine  neunsprossige  Treppe  an- 
gelegt. Am  Fuß  dieser  Treppe  steht 
eine  niedrige  Umfassungsmauer,  in- 
nerhalb deren  eine  zweite  Mauer 
eine  kleinere  Fläche  abteilt ,  viel- 
leicht ein  Aufbewahrungsort  für 
die  Asche  der  Opfer  oder  der  Be- 
gräbnisplatz der  Priesterinnen  der 
Stadtgöttin. 

Mau  sieht  nur  noch  die  fünf  Stu- 
fen des  Unterbaues,  an  der  Südost- 
seite zwei  Säulenstümpfe  von  Pe- 
perin,  vier  Kapitäle  aus  Kalktuflf, 
Bruchstücke  der  Cella  -  Umfassung 
und  die  runde  Basis  für  das  Kultus- 
bild. —  Daneben  stehen  drei  Altäre 
für  die  verschiedenen  Opferweisen 


dahinter  ein  Bnmnenhaus  mit  run- 
dem Unterbau  und  acht  kreisförmig 
gestellten  dorischen  Tuffsäulen,  laut 
oskischer  Inschrift  auf  dem  Gebälk 
von  Meddix  tuticus  (oberstem  Magi- 
strat) Numerius  Trebius  erbaut.  — 
R.  von  der  nördlichen  Schmalseite 
des  Tempels  ein  halhrunder  Sitz  mit 
Löwenfüßen ,  der  schönen  Aussicht 
auf  den  Golf  zugewendet;  er  trägt 
auf  seiner  Lehne  eiue  Sonnenuhr 
und  eingelassen  eine  Tra  vertinplatte 
mit  den  Namen  der  Geber  des  Sitzes 
und  der  Uhr.  Am  Ende  der  langen 
Schranke  liegt  die  Basis  einer  Ehren- 
statue (laut  Inschrift)  des  Patrons 
der  Kolonie  M.  Claudius  Marcellus, 
Neffe  und  Schwiegersohns  Augustus, 
gest.  23  V.  Chr. 

An  das  Forum  trianguläre  stößt  das  *Grroße  Theater  (PI.  70, 
G  H  9) ,  eins  der  besterhaltenen ,  laut  Inschrift  durch  den  freigelas- 
senen Architekten  M.  Artorius  Primus  in  augusteischer  Zeit,  etim 
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V.  Ohr.  von  den  Holconiern  umgebaut,  besonders  der  äußere  über- 
wölbte Gang,  der  die  obersten  Sitzreihen  trug,  die  Plattformen  über 
den  Eingängen  der  Orcliestra  und  die  Sitzstufen.  Der  ursprüng- 
liche Bau  gehört  (der  Tuffperiode)  der  spätoshischen  Blütezeit  Pom- 
pejis an.  Das  Theater  ist  sonach  ein  unter  griechischem  Einfluß 
entstandenes ,  in  römischer  Zeit  umgebautes.  Es  lehnt  sich  nach 
griechischer  Weise  mit  den  Sitzen  an  den  Hügelabhang  und  hat 
nach  griechischer  Vorschrift  eine  weit  mehr  als  einen  Halbkreis  um- 
fassende Orchestra;  dagegen  erheben  sich  nach  römischer  Weise  die 
obersten,  durch  einen  auf  Bogen  ruhenden  Korridor  zugänglichen  vier 
Sitzreihen  über  die  Hügelfläche ;  von  der  Straße  her  tritt  man  da- 
her in  die  zwei  obersten  Galerien  ein;  zwei  seitliche  große  Eingänge 
unter  gewölbten  Korridoren  führen  unten  zu  den  Seiten  der  Szene. 


Der  Zuschauerraum  ist  huf- 
eisenförmig (98  m  Durchmesser), 
faßte  3Ü0Ü  Personen  und  konnte 
durch  ein  Zeltdach  überspannt  wer- 
den; ein  Umgang  hinter  den  ersten 
vier  Sitzreihen  und  weiter  oben  ein 
gewölbter  Gang  schieden  das  Thea- 
ter in  drei  Ränge;  auf  den  unter- 
sten vier  Stufen  erhoben  sich  die 
Ehrensessel  der  Duumvirn,  Deku- 
rionen  undAugustaJen ;  auf  den  mitt- 
lem zwanzig  Sitzreihen  saßen  un- 
ten die  Ritterschaft  (d.  h.  die  den 
Ritterzensus  besaßen),  weiter  oben 
die  Bürgerschaft,  auf  den  obersten 
vier  die  Plebs.  Sechs  Treppen  teil- 
ten die  Sitzreihen  in  sieben  Keile, 
das  Baumaterial  ist  Tuff;  die  Stufen 
sind  aus  Marmor,  die  Sitze  0,39  m 
breit,  die  Stufen  der  Treppen  ha- 
ben die  halbe  Höhe  der  Sitzstufen. 
In  der  Mitte  der  untersten  Stufe  der 
mittlem  Cavea  stand  eine  Bronze- 
statu  e  des  Wiederherstellers  des  Thea- 
ters ,  M.  Holconius  Rufus,  dort  sieht 
man  noch  jetzt  die  Dedikationsin- 
schrift  der  Dekurionen.  Der  dritte 
Rang  ist  modern  aufgemauert ;  ober- 
halb  des   diesen  Rang  umkreisen- 


den ,  von  Bogen  getragenen  Um- 
ganges ist  nocli  eine  schmale,  von 
eine]"  zweiten  B(>g(  nreilie  getragene 
Plattform  ,  zugänglich  durch  eine 
schmale  Treppe ,  die  sicli  von  der 
Treppe  zwischen  Forum  trianguläre 
und  Theater  zum  Umgang  abzweigt. 
Auf  der  Plattform  standen  wahr- 
scheinlich die  Arbeiter  (Matrosen), 
welche  das  Zeltdach  aufzuziehen 
hatten.  Über  den  Seiteueingängen 
der  Orchestra  waren  die  Plätze  für 
die  das  Spiel  gebende  Behörde  (Tri- 
bunal) und  gegenüber  wahrschein- 
lich die  Priesterinnen.  -  Die  '^ß  ü  h  n  e, 
nur  33  m  breit  und  6,60  m  tief,  zeigt 
an  der  zweigeschossigen  Hinter  wand 
noch  die  drei  Thüren  für  den  Ein- 
tritt der  Schauspieler;  die  fünfstufige 
Treppe  verband  Bühne  und  Orche- 
stra, Schauspieler  und  Chor.  Auch 
der  Behälter  für  den  Vorhang  (der 
nicht  aufgezogen,  sondern  niederge- 
lassen wurde)  ist  noch  erhalten.  Die 
Seitendekorationen  bestanden  aus 
drehbaren,  drei  Flächen  darbieten- 
den Periakten.  —  Ins  Postscenium 
(hinter  der  Bühne)  zogen  sich  die 
Schauspieler  zurück. 


Hinter  der  Bühne  gelangt  man  1.  in  das  ^Kleine  Theater  (PI. 
71,  H9),  laut  Inschrift  von  den  Zweimännern,  C.  Quinctius  Valgus 
und  M.  Porcius,  Häupter  der  Sullanischen  Veteranenkolonie,  erbaut, 
für  etwa  1500  Personen,  wahrscheinlich  für  Lustspiel  und  Panto- 
mime, einst  mit  Holzdach.  Auch  hier  liegen  nur  die  obersten  Sitze 
in  gleicher  Flucht  mit  den  andern  Gebäuden. 


Man  tritt  durch  hohe  Thore  so- 
gleich in  die  Orchestra  ein;  die 
Einrichtung  ist  wie  beim  Großen 
Theater:  r.  und  1.  an  der  Marmor- 


brüstung, welche  den  zweiten  Rang 
vom  ersten  abgrenzt,  sind  noch  die 
Löwenfüße  als  Abschluß  erhalten, 
und  die  Seitenwand  wird  durch  je 
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eiuen  knieenden  Atlanten  abge- 
schlossen ;  die  zwei  Vorplätze  über 
den  Thoren  zur  Orchestra  waren 
der  eine  für  die  spielgebenden  Be- 
amten, der  andre  für  die  öffentlichen 
Priesterinnen  bestimmt  (s.  Großes 
Theater);  die  Sitzstufen  von  pepe- 
rinartiger  Tutfmasse  sind  hinten  flach 
vertieft  für  die  Füße  der  oberwärts 
Sitzenden.  —  In  der  Orchestra  nennt 
am  Boden    eine    Bronze  -  Inschrift 


Duumvir  31.  Oculatius  (falsch  durch 
Olconius  ersetzt)  Verus  als  den,  der 
sie  mit  Platten  von  (Griallo-  und  Af- 
fricano-)  Marmor  belegen  ließ.  Die 
Rückwand  der  Bühne  durchbrechen 
fünf  Thüren ,  zwei  zu  den  Prosze- 
niumslogen der  Priesterinnen,  drei 
für  die  Schauspieler;  hinter  der 
Bühne  ist  das  Garderobezimmer, 
die  Wände  zeigen  noch  den  antiken 
Netzbau. 

Hinter  der  Bühne,  zwischen  dem  Großen  Theater  und  der  Stadt- 
mauer, liegt  die 

Gladiatorenkaserne  (PI.  72,  G  HIO),  zu  welcher  vom  Forum 
trianguläre  eine  36stufige  Treppe  als  einziger  Zugang  hinabführt. 


Es  ist  ein  56  m  lauger,  45  m  brei- 
ter offener  Hof,  von  Säulengängen 
umgeben,  mit  74  dorischen,  unten 
rot,  oben  abwechselnd  rot  und  gelb 
bemalten ,  stuckierten  Tuffsäulen, 
auch  die  Wände  sind  abwechselnd 
rot  uud  gelb.  —  Hinter  diesen 
Säulengängen  liegen  66  teilweise 
zerstörte  Zellen  (von  ca.  4  m)  teil- 
weise in  zweistöckigen  Reihen  über- 
einander; offenbar  Schlafzimmer  für 
die  Bewohner  der  Kaserne;  östlich 
eine  große  Küche  mit  wohlerhalte- 
nem gemauerten  Herd.   Neben  der- 


selben führt  eine  Treppe  in  einige 
größere  Zimmer  über  den  größern 
Räumen  im  Erdgeschoß  (Wohnung 
des  Lanista ,  Unternehmers  und 
Fechtmeisters).  —  Neben  der  Treppe 
ein  Gefängnis ,  in  welchem  man  ein 
Fußeisen  für  10  Delinquenten  fand 
(jetzt  im  Bronzezimmer  des  Museums 
zu  Neapel).  Auf  Säuleu  (z.  B.  9)  und 
an  Wänden  noch  einige  Graffiti.  Die 
Säulenhalle  gehörte  wohl  ursprüng- 
lich als  Spazier-  und  Schutzhalle 
zum  Großen  Theater.  Ihrer  Bauart 
nach  ist  sie  mit  diesem  gleichzeitig. 


Geht  man  hinter  dem  Kleinen  Theater  zur  Via  Stabiana  zurück 
und  hier  nordwärts  bis  zur  dritten  Querstraße,  so  führt  jenseit  der 
Rampe  ein  Fußweg  nach  dem  7  Min.  nordöstl.  abliegenden 
*Ampllitheater,  für  die  Gladiatorenspiele  und  Tierhetzen, 
eiförmig  von  N.  nach  S.  sich  hinziehend,  für  ca.  20,000  Personen; 
laut  Inschrift  durch  zwei  Quinquennalen,  Quinctius  Valgus  und 
M.  Porcius  (s.  Kleines  Theater),  auf  ihre  Kosten  errichtet  (in  der 
ersten  Zeit  der  römischen  Kolonie),  also  das  älteste  Amphitheater; 
130:102  m  im  Durchmesser;  so  hart  an  der  Stadtmauer,  daß  die 
äußere  Plattform  auf  der  Höhe  der  dritten  Cavea  am  Ende  von  ihr 
unterbrochen  wird.  Die  äußern  Mauern  umgaben  mit  je  40  Arka- 
den eine  in  die  Erde  vertiefte  Arena  (9:37  m  im  Durchmesser); 
außen  sieht  man  den  unbedeckten  Umgang,  zu  welchem  zwei  Dop- 
peltreppen für  die  Zuschauer  des  dritten  Ranges  hinaufgeleiten;  der 
ganze  Bau  ruht  auf  einer  sehr  soliden,  geschlossenen  Halle;  von 
den  zwei  schrägen  Haupteingängen  führt  nur  der  nördliche,  groß- 
artige Korridor  direkt  ins  Innere  des  Theaters. 


Die  Zuschauerplätze  steigen  in 
34  Kreisen  empor  (die  Sitze  von  vul- 
kanischem Tuff)  und  bilden  4  Rang- 
ordnungen: zu  Unterst  (erhöht  über 
der  Arenamauer)  4  Reihen  für  die 


Magistrate  und  Priester,  mit  6  ge- 
wölbten Eingängen;  dann  12  Reihen 
von  20  Treppen ,  keilförmig  einge- 
teilt, für  Kaufleute  und  Militär, 
mit  zehnstufigen  Zuloitungstreppen ; 
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endlicli  18  Reihen  für  das  Volk, 
von  40  Troppen  durchschnitten,  mit 
40  Ausgangstlioreri ;  zu  oberst  die 
Galerie  für  die  Frauen ,  überdeckt 
und  mit  besonderm  gedeckten  Zu- 
gang (auch  die  Nachbarstädte  nah- 
men an  den  Spielen  teil).  —  In  die 
(an  der  Brüstungsmauor  einst  mit 
Gemälden  geschmückt)  Arena  (den 
Kampfplatz  im  Mittelraum)  münden 
zwei  Thorbogen  in  gleicher  Richtung 
mit  den  zwei  Haupteingäugen  (die 


Gladiatorenscharen  hielten  durch 
diese  Pforten  ihren  Einzug);  zwei 
viereckige  vergitterte  Räume  dane- 
ben verschlossen  die  liarrendeu  Be- 
stien; durch  den  dritten  schmalen 
Eingang  zwischeuinne  wurden  die 
toten  Menschen  und  Tiere  längs  des 
langen  Ganges  hinausgeschleift;  im 
runden  Raum  r.  dahinter  (Spoliato- 
rium)  wurden  die  toten  Gladiatoren 
ausgezogen.  —  Das  Amphitheater 
wurde  1748  teilweise  aufgedeckt. 


IV.  Herculaneum. 

Der  Besuch  von  Herculaneum  läßt  sich  mit  dem  des  Vesuvs  auf 
dorn  Rückweg  leicht  verbinden,  doch  sollte  man  zum  bessern  Verständnis 
Herculaneum  erst  nach  Pompeji  besuchen.    Vgl.  Karte,  S.  384. 

Von  Neapel  entweder  mit  eignem  Wagen  (Einsp.  2  1.,  Zweisp. 
3  1.)  in  1  St.  oder  mit  der  Pferdebahn  von  Piazza  S.  Ferdinande 
(E5)  in  IV4  St.  ühQY  Portici  (S.  387)  nach  (9  km)  Resina,  Städt- 
chen mit  13,000  Einw.  Gegen  Ende  Resinas,  unmittelbar  r.  an  der 
Landstraße,  ca.  V4  St.  vom  Bahnhof  Portici,  gegenüber  S.  Caterina,  in 
Nr.  III  trifft  man  eine  Thür  mit  der  Uberschrift:  »ScavidiErcolano^. 
Beim  Eingang  1.  erhält  man  die  Einlaßkarte  (2  1.)  und  einen  der 
Führer,  welche  die  Besucher  oft  zu  ungehöriger  Eile  treiben  (man 
lasse  sich  dadurch  nicht  irre  machen) ;  Sonntags  freier  Eintritt. 

Die  antike  Stadt  liegt  unter  einer  Decke  verschüttet ,  zu  welcher 
noch  mehr  als  20  Ausbrüche  weiterhin  beitrugen,  12 — 30  m  unter 
Resina  und  Portici;  Aschenmassen,  durch  Wasser  fortgeführt,  Bims- 
stein und  andre  vulkanische  Produkte  hatten  die  Gebäude  so  an- 
gefüllt und  überdeckt  und  darüber  Ströme  von  noch  flüssiger, 
glühender  Lava  sich  durch  den  Druck  zu  einer  so  festen  Tuffmasse 
versteinert,  daß  man  nur,  wie  in  einem  Bergbau,  durch  Anlegung 
unterirdischer  Gänge  zu  einzelnen  Räumen  vordringen  kann ;  nur 
meerwärts  sind  die  aufgelagerten  Schichten  weniger  dick,  hier  haben 
daher  die  seit  1736  begonnenen  Ausgrabungen  (1713  fand  man 
beim  Graben  eines  Brunnens  die  ersten  Spuren  der  Stadt)  aufs  neue 
begonnen.  Herculaneum  war  reicher  und  künstlerisch  durchgebil- 
deter als  das  kaufmännische  Pompeji;  die  Malereien,  Bildwerke, 
Bronzen  haben  meist  (alles  Bedeutende  im  Neuen  Museum)  höhern 
künstlerischen  Wert.  —  Man  steigt  auf  schöner  Marmortreppe  ins 
Untergeschoß  und  erhält  dort  (r.)  Kerzen  zur  Besichtigung  des 
Theaters;  von  hier  tritt  man  ins  Freie,  folgt  2  Min.  lang  demVico 
di  Mare  und  kommt  1.  zu  den  Ausgrabungen  der  Häuser. 

Vom  Untergeschoß  (wo  man  die  Kerzen  erhält)  tritt  man  durch 
eine  Glasthür  ein,  steigt  auf  breiter,  in  die  vulkanische  Masse  ge- 
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hauener  moderner  Treppe  mehr  als  100  Sprossen  hinab  und  kommt 
in  das  *  Große  Theater  j  dessen  Orchestra  27  m  unter  Resina 
liegt;  da  der  Bau  nur  teilweise  frei  gemacht  werden  konnte,  so  hat 
man  überall  das  Kerzenlicht  notwendig.  Unten  an  der  Treppe  be- 
findet man  sich  im  großen  gewölbten  Korridor  bei  den  obersten 
Stufen.  Fußboden  und  beide  Seiten  waren  marmorbekleidet ,  durch 
vier  große  Arkaden  und  fünf  kleinere  obere  Fenster  fiel  das  Licht  ein. 

Vom  Korridor  führt  eiu  Ausgangs- 
thor gegenüber  der  Szene  zur  Treppe 
und  den  Stufeu,  deren  gewaltiger 
Lichtschacht  erst  später  angelegt 
wurde  —  das  Theater  hatte  19  Sitz- 
reihen von  Tuff;  7  Treppen,  die 
zugänglich  sind ,  teilten  die  Stufen- 
bänke in  6  Sektionen;  zu  den  drei 
obersten  Reihen  führten  besondere 
Treppen  ;  zuoberst  lief  eine  Portikus, 
auf  welchem  die  schöne  Quadriga 
stand  ,  von  der  nur  das  Pferd  (im 
Museum)  geblieben  ist.  —  Die  Form 
des  Theaters  ist  römisch.  Es  konnte 
10,000  Zuscliauer  fassen.  —  Zur 
Orc  h  e  str  a ,  zu  der  man  hinabsteigt 
(eine  Brüstung  erleichtert  hier  die 
Sicht  und  den  Durchgang),  gelangte 
man  durch  zwei  große  Vomitorieu 
zu    den  beiden  Enden  des  Halb- 


kreises der  Sitze;  Reste  der  Marmor- 
fliesen zeigen ,  wie  der  Boden ,  dio 
Wände  und  Sitze  mit  geschliffenen 
farbigen  Marmortafeln  bekleidet 
waren.  —  Die  Szene  (hinter  die 
man  in  das  Postscenium  geführt 
wird)  ist  24  m  breit,  9  m  tief,  hatte 
12  korinthische  Säulen  und  4  Nischen 
für  die  Statuen,  hinten  die  drei  ge- 
wöhnlichen Thüren,  an  den  Enden 
auf  den  Piedestalen  standen  die  Sta- 
tuen 1.  des  Prokonsuls  Baibus,  r.  des 
Konsuls  Appius  Claudius  Pulcher  (38 
V.  Chr.).  Im  Postscenium  sieht  man 
in  der  Ascheuschicht  den  Hohleiu- 
druck  eines  menschlichen  Gesichts 
(Maske?);  die  Außenseite  des  Thea- 
ters war  dem  Forum  zugekehrt,  hatte 
in  beiden  Geschossen  15  Arkaden 
und  oben  eine  Attika. 


Zum  Untergeschoß  zurückgekehrt,  tritt  man  auf  die  Straße  hinaus, 
folgt  dem  Vico  di  Mare  200  Schritt  weit  bis  zu  einem  Eisengitter, 
durch  welches  man  zu  den  Ausgrabungen  der  antiken  Stadt 
hinabsteigt.  An  der  linken  Seite  sind  die  Ausgrabungen  von  1868—78, 
an  der  rechten  Seite  die  von  1828—37.  Die  Häuser  gleichen  denen 
zu  Pompeji,  doch  sind  die  Mauern,  des  weichern  vulkanischen 
Steins  wegen,  dicker.  Das  wichtigste  Haus  dieser  Ausgrabungen 
ist  unter  den  alten  Ausgrabungen  nach  einem  (r.)  ersten  Haus 
mit  zweisäuliger  Vorhalle  (1.  ein  Zimmer  mit  Amphoren,  Mör- 
sern, Mühlen;  dasPeristyl  mit  kannelierten,  stuckierten  Säulen;  ost- 
wärts ein  Oecus  mit  Pfeilern  am  Eingang,  darüber  die  Balkenreste 
des  Obergeschosses)  r.  das  *HauS  deS  ArgUS,  von  großer  Eleganz, 
nur  teilweise  frei  gelegt;  man  tritt  von  hinten  ein. 

"  gang  1.  vom  Eingang  hat  rot  bemalte 
Wände  und  Mosaikboden.  Die  roten 
Wände  des  Speisesaals ,  dessen 
großes  Fenster  dem  Garten  zuge- 
wendet ist,  zeigen  arcliitektonische 
Malereien.  Auf  der  andern  Seite  des 
Gartens  tritt  man  in  ein  *2.  Peristyl 
mit  20  Säulen  und  6  Pfeilern  um 
einen  Garten  (der  besterhaltene  Teil 
der  Ausgrabung),  die  Wände  sind 
scliwarz  bemalt,  mit  hübschon  archi- 
tektouischenZeichuungen,  besonders 


Außen  zur  Seite  der  Thür  zwei 
lange  Sitze  und  zwei  stuckierte  Pi- 
laster  als  Dachstützen;  es  folgt  ein 
Gemach  mit  hübscheu  rot  bemalten 
Wänden,  arcliitektonisclicn  Zeich- 
nungen und  Marineveduten ;  der 
Boden  ist  weiß  mosaiziert,  ein  großes 
Fenster  öffnet  sich  I.  auf  den  Garten; 
von  der  schönen  Kolonnade  des 
Peristyls  sind  noch  einige  weiß 
stuckierte  geschmackvolle  Kapitäle 
vorhanden ;  die  Exedra  im  1.  Säulen- 
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Corniche,  obeu  ein  ScliwaD.  Der  fol- 
gende Raum  diente  als  Sommertt  icli- 
nium,  mit  Fensteröffnung  nach  N.,  der 
Sockel  ist  schwarz  mit  roter  Fascie, 
darüber  blaue  Felder  auf  weißem 
Grund,  derFußboden  weiß  mosaiziert. 


schön  der  Pilaster  gegenüber  der 
Thür,  rot,  kanneliert,  mit  köstlichein 
Fries.  Im  Zimmer  1.  von  der  Thür 
über  rotem,  mit  Blätterstreifen  be- 
maltem Sockel  weiß  bemalte  Wände, 
die  Wand  r.  mit  graziöser  stuckiertor 

L.  nebenan  die  sogen.  Casa  di  Aristide  (wo  man  die  Statue  des 
Aschines,  einst  Aristides  benannt,  fand);  hier  lagen  die  berühmten 
»Papyri«  des  Museums  in  Neapel;  eine  gedeckte  Passage  führt  zu 
den  Magazinen  hinab ,  die  in  drei  Geschossen  gegen  das  Meer  hin 
lagen  und  einst  die  Küste  berührten.  Jenseit  des  zweiten  Atriums 
ist  1.  ein  Empfangssaal  und  ein  großer  Saal  mit  weißem  Mosaik 
und  hübschen  Malereien  (r.  eine  Festung  ,  vorn  Satyr  und  Nymphe; 
1.  Strafe  der  Dirke;  dazwischen  architektonische  Prospekte).  —  Zu- 
rück zur  Straße,  die  1.  von  einer  kleinen  Weinpflanzung  begleitet 
ist,  kommt  man  1.  zur  sogen.  Basilica  (wo  einst  Reste  einer  Basilica 
aufgefunden  wurden);  davor  das  dreigeschossige  Gefängnis ^  das 
unterirdisch  mit  der  Basilica  zusammenhängt  und  noch  drei  Bronze- 
gitter zeigt.  —  Dann  südöstl.  zum  Schluß  der  Ausgrabungen;  zu 
Oberst  r.  steht  ein  modernes  Häuschen^  wo  ein  interessantes  ^Modell 
das  rehonstruierte  Herlculanertheater  (1  :  40)  darstellt.  Das  Eisen- 
gitter r.  nebenan  führt  wieder  in  den  Vico  del  Mare. 

10  Min.  von  den  Scavi  an  der  Hauptstraße  liegt  die  reizende 
königliche  Villa  FaVOrita  (Permesso  im  Pal.  Reale  in  Neapel)  mit 
köstlichem  englischen  Garten  und  Prachtaussicht  auf  das  Meer. 


V.  Capri,  Sorrent  und  Castellamare. 

Vgl.  die  Umgebuugskarte  von  Neapel,  S.  374. 


8!^="  Ein  nicht  zu  unterlassender 
Ausflug.  —  Eisenbahn  von  Neapel 
nach  Castellamare  (27  km)  in  1  St., 
I.  3,10,  II.  2,15,  III.  1,25  1.  (Retour- 
billets  mit  20  Proz.  Rabatt.)  —  Wagen 
von  Castellamare  nach  (18  km  in  l^lu 
bis  2  St.)  Sorrent  3  1.,  Zweisp.  6  1.— 
Von  Sorrent  nach  Capri  DampfschifT 
(3/4  St.)  Oder  Barke  (2i/2  St.)  8  1., 
4  Ruderer  12  1. 

Dampfschiff  (tägl.  früh  ca.  8  Uhr) 
von  Neapel  (bei  8.  Lucia  E5)  über 
Sorrent  (I3/4  St.)  nach  Capri  in  21/2  St., 
für  10  1.  Die  Schiffe  fahren  zunächst 
zur  Blauen  Grotte  (Einfahren  1,25  1.), 
dann  zur  Marina  von  Capri,  wo  sie 
ca.  3  St.  (12-3  Uhr)  liegen  bleiben  und 
dann  über  Sorrent  nach  Neapel  zu- 
rückkehren. Ein  -  und  Ausschiffen  je 
30  c.  Außerdem  Lokaldampfboot  (  Cor- 
riere  di  Capri)  von  Neapel  (F4)  tägl. 


nachm.  (3  Uiir)  direkt  nach  Capri, 
8  Uhr  früh  von  da  zurück,  jr^^  Die 
Fahrten  fallen  bei  ungünstigem  Wet- 
ter aus,  ebenso  kann  man  bei  hef- 
tigem Nord-  und  Ostwind  nicht  in 
die  Blaue  Grotte  gelangen;  man  er- 
kundige sich  also  zuvor.  —  Man 
kann  danach  Capri  und  Sorrent  in 
Einem  Tag  besuchen,  doch  ist  da- 
von entschieden  abzuraten :  man  kann 
in  2-3  St.  in  Capri  nichts  sehen  und 
verliert  den  herrlichen  Weg  von  Ca- 
stellamare nacl»  Sorrent!  Am  besten 
fährt  man  am  1.  Tag  per  Balm  nach 
Castellamare,  geht  (31/2- 4St.)  oder  fährt 
(I1/2-2  St.)  nach  Sorrent,  besucht  die 
Umgebung,  übernachtet  hier,  fährt 
am  2.  Tag  per  Dampfer  oder  Barke 
(bei  günstigem  Wetter  vorzuziehen) 
nach  Cap7-i  und  am  3,  Tag  zurück 
nach  Neapel. 
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Von  Neapel  bis  Torre  delV  Annunziata  S.  387.  Dann  am  Meer 
entlang,  über  den  SarnOj  r.  die  Inselklippe  Bevigliano  mit  Kastell. 

(27  km)  Castellamare,  Stadt  und  Bischofsitz  mit  20,000  Einw., 
gutem  Hafen,  großen  Schiffswerften,  Arsenal  und  Bagno. 

der  Villa  Belvedere :  Pension  Anglaise, 
Pens.  7  1.  Alle  mit  Prachtblick  auf 
Berge   und  Meer.  —  Caf^  Europa, 


Gasthöfe:  Hotel  Royal,  das  nächste 
am  Bahnhof;  T.  d'h.  5  1.,  Bed.  75  c, 
Z.  3-4  1.  —  Antica  Stabia,  viel  bil- 
liger, ganz  gut.  —  Am  Hügel  von 
Quisisana:  Hötel  Quisisana,  1/4  St.  von 
der  Stadt;  Pension  7-8  1.  —  Höher 
r.:  Gran  Brettagna,  Pension  10-12  1.  — 
Noch  höher:  Pension  Weiß  (Öster- 
reicher), in  der  Villa  Cotticelli  (in 
10  Miu.  mit  Wagen  zu  erreichen), 
prachtvoll  gelegen ;  Kost  und  Woh- 
nung sehr  gut.    Pension  7  1.  —  In 


Mitte  des  Largo  Re  Umberto.  —  Gu- 
tes Restaurant:  ^M/-opa,  ebenda. 
—  Auch  am  Bahnhof  Restaurant. 

Wagen :  Die  Fahrt,  Ispänn.  c, 
zweisp.  1  1.;  —  nach  Quisisana  1,50  1., 
zweisp.  3  1.;—  nach  Pompeji  2  1., 
zweispänn.  3,50  1.;  —  nach  Sorrent 
3  1.,  zweisp.  6  1.  —  Die  Stunde 
1,20  1. ,  zweisp.  2,50  1. 


Die  Spuren  des  beim  Vesuvausbruch  79  n.  Chr.  verschütteten 
Stahiae  sind  nur  noch  für  archäologische  Forschung  vorhanden;  bei 
Messigna  der  Hafen,  bei  Varano  Amphitheater  und  Häuser,  bei  S. 
Maria  a  Pozzano Dianatempel,  beiFajano  Janustempel,  bei  Grotta  di 
S.  Blase  Plutotempel,  auf  der  Straße  nach  Nocera  Gräber;  jetzt 
ist  die  Stadt  ein  besuchter  Sommeraufenthalt  für  Landpartien ,  Meer- 
bäder und  den  Gebrauch  der  Heilquellen  (acqua  acetosella,  medica, 
ferrata-sulfurea,  ferrata  delPozzillo,  muraglione);  auch  das  Trink- 
wasser ist  vortrefflich.  Der  Hafen  mit  9  m  Tiefe  hat  einen  schönen 
Molo  und  sichern,  leichten  Zugang.  Wer  von  der  Station  nach  Sor- 
rent fährt,  passiert  den  gesamten  V2  St.  langen  Kai  (Corso),  von 
dessen  Mitte  ein  überaus  malerischer  *Blick  auf  den  Hafen,  die 
Docks  und  das  Meer  sich  eröffnet.  Am  Mittelplatz ,  il  Largo  Re 
Umberto,  spielt  im  Sommer  abends  täglich  Militärmusik.  Von  herr- 
lichster Schönheit  ist  die  Lage  der  Oberstadt.  —  Vom  Largo  Re  Um- 
berto 1.  die  Salita  Caporiva  hinan  erreicht  man  weiterhin  durch 
schattige  Kastanienalleen  die  (25  Min.)  Villa  Quisisana,  königlicher 
Jagdsitz  (Permesso  zum  Besuch  auf  dem  Municipio) ;  durch  den 
schönen,  leider  vernachlässigten  Park  (il  Bosco)  r.  gegenüber  dem 
Thor  zur  Villa,  hinter  dem  Kasino,  kann  man  ohne  Permesso  hinan- 
gehen. —  Vom  Bosco  aus  führt  ein  Weg  über  (IV2  St.)  Piedemonte 
und  dann  ziemlich  steil  zur  (Führer  notwendig,  4  1.;  Esel  5  1.) 
Höhe  der  (2V2  St.)  Kapelle  auf  Monte  S.  Ängelo  (1524  m) ,  mit 
herrlichster  Überschau  der  Golfe  und  zu  den  Abruzzen  hinüber. 

Die  **F AHRSTRASSE  Castellamare  —  Sorrent  (18  km)  durchläuft 
eine  der  durch  Naturschönheit  herrlichsten  Strecken  Italiens  (ein  Sei- 
tenstück zur  Straße  Salerno  —  Amalfi),  bald  dicht  am  Meer,  bald  hoch 
auf  jäh  abfallenden  Küstenfelsen,  bald  zwischen  Olivenhainen,  dann 
wieder  auf  Mauereinengungen  in  die  prächtigste  Orangenniederung 
und  r.  stets  mit  Ausblick  über  das  Meer  hin  auf  die  melancholischen 
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Höhen  der  Somma  und  des  Vesuvs.  —  (34  km)  YicO  equense 
(aequensis),  mit  11,000  Einw,  in  reizendster  Lage  {Pension  anglaise 
7—8  1.)  auf  vorspringendem  Felsen.  Dann  auf  imposanter  Brücke 
über  einen  steilen  Abgrund  in  üppigster  Vegetation  zur  Punta  di 
Scutolo ,  oberhalb  Meta.  Hier  hoch  über  dem  Meer  wieder  hinab  in 
die  herrliche  Chiana  (Ebene)  di  Sorrento^  wo  Pomeranzen-  und  Zi- 
tronengärten, Agaven  und  Granatbäume  an  die  Stelle  der  Ölbäume 
treten  und  aus  dem  dunkeln  Grün  Villen,  weiße  Häuser  und  Türme 
zahlreich  hervortreten,  im  Hintergrund  von  prächtigen  Bergen  um- 
kränzt. —  (39  km)  Meta  (Hotel  Meta,  vornehm;  Trattoria  Villa 
di  SorrentoJ,  mit  7200  Einw.,  Schiffswerften  und  zwei  kleinen  Ma- 
rinen; dann  über  den  Viadukt  Po7ite  Maggiore  nach  Carotto,  Pozzo 
Piano ;  S.  Aniello  (hier  das  gute  Alhergo  öocumella)^  nach 

(45  km)  Sorrent,  Stadt  mit  8000  Einw.,  in  herrlicher  Lage. 
Gasthöfe:  Grand  Hötel  de  Sorrente, 
im  W.  der  Stadt,  über  dem  Meer. 


Hötel  Tramontano,  in  ähnlicher  Lage. 
—  Alhergo  del  Tasso.  Alle  drei  dem- 
selben Besitzer  (Soldini)  gehörig; 
vornehm.  —  Vittoria,  an  Piazza  di 
Tasso  durcli  einen  langen  schönen 
Garten  zugänglich ,  hart  über  dem 
Meer,  mit  großer  Terrasse,  gedeck- 
ter Galerie  und  Prachtblicken  auf 
Gestade  und  Wasser;  sehr  gut.  Diner 
5  L,  Z.  3  1.,  L.  und  Bed.  1  1. ,  Pens. 
12  1.,  mit  Dependenz.  —  Hötel  Bristol 
(nat  Depeudeuz).  Beide  demselben 
Besitzer  ( Fiorentino )  gehörig.  —  Hötel 
d' Angleterre  et  Villa  Nardi,  vornehm; 
Diner  4  1.,  Pens.  8-10  1.  —  Cocumella, 
1/4  St.  (gegen  S.  Aniello  hin),  am 
Meer,  Pens.  7  1.;  beliebt. 


Cafe:  Europa,  an  Piazza  Tasso.  — 
Trattoria:  gute,  dem  Logierhaus  (Bett 
1,50  1.)  der  jRosa  Magra  gegenüber.  — 
Lesesaal:  Circolo  di  Sorrento.  —  In 
den  Villen  Privatwohnungen.  —  In 
allen  am  Meer  gelegenen  Hotels 
eigne  Barken  und  Privattreppen  zu 
den  Seebädern  (50  c.)  an  der  Pic- 
cola  Marina. 

Barke  pro  Stunde  mit  1  Ruderer 
1,50  1.,  mit  2  Ruderern  3  1.;  nach 
Capri  (in  2  St.)  8-20  1.,  je  nacli  Zahl 
der  Personen  und  Ruderer.  —  Dampf- 
boote nach  Capri  und  Neapel  s.  S.  428. 

Wagen  nach  Castellamare  3  1., 
zweisp.  6  1. 

Esel  pro  Stunde  1  1. 
Berühmte   Holzschnitzereien  (s. 
unten). 


Sorrent,  wo  Torquato  Tasso  (sein  Standbild  auf  der  Piazza),  wahr- 
scheinlich in  dem  Haus ,  das  (weil  ein  Teil  in  das  Meer  stürzte)  in 
das  Albergo  del  Tasso  verbaut  ist,  11.  März  1544  geboren  wurde, 
und  wohin  er  1577  nach  seiner  Flucht  aus  Ferrara  zu  seiner  Schwe- 
ster (Pal.  Sersale,  Via  S.  Nicola)  eilte,  ist  jetzt  einer  der  belieb- 
testen Sommeraufenthaltsorte  aller  Nationen.  Die  Küste  ringsumher 
ist  berühmt  durch  ihre  malerisch  großartige,  jäh  niederstürzende 
30—60  m  hohe  Felswand  mit  malerischen  Höhlen  und  tiefen  Ein- 
Iserbungen,  durch  welche  man  zu  den  »Cale«  hinabsteigt,  wo  die 
Schiffe  der  Piccola  Marina  (für  kleine  Boote)  und  Marina  grande 
(für  Barken,  mit  Schiffswerfte)  sich  bergen.  Man  besuche,  event. 
mit  Barke  (2  Ruderer  3  1.),  die  schönen  Grotten  della  Camjganella, 
le  due  Grotte  hlü  und  '^Grotta  Sirena  (bei  heiterm  Himmel  blau). 
Die  reizende  Lage  und  ebenso  köstliche  südliche  Vegetation  gaben 
dem  Orte  den  Namen  der  »gentile«;  seine  Produkte:  ^Orangen,  Li- 
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monen,  Zitronen,  Nüsse,  Butter,  selbst  seine  Kälber  und  Schweine 
sind  die  berühmtesten  am  Golf.  Sorrent  wird  besonders  im  Sommer 
aufgesucht ,  weil  es  an  der  Schattenseite  gegen  N.  liegt. 


Am  Sonntag  und  an  Feiertagen 
sieht  man  nocli  die  Nationaltracht 
der  Frauen:  ein  Mieder  von  purpur- 
farbenem Samt  und  ein  blauseide- 
nes Kleid  mit  unzähligen  Falten ; 
das  Haar  in  antiker  Anordnung 
und  mit  durchgesteckter  silberner 
Nadel.  —  In  Sorrent  besuche  man 
einige  der  berühmten  '-'Intar- 
siaturfabr iken;  die  eleganteste 
von  Cav.  Luigi  Gargiulo  ist  dem 
Domturm  gegenüber,  im  Ergeschoß 
sieht  man  die  verschiedenen  Mani- 
pulationen.—  Aus  Sorrents  antiker 
Zeit  sind  nur  unsicher  benannte 
kleine  Reste  vorhanden,  bei  Rota 
die  Reste  eines  Zirkus,  bei  Villa 
Majo  Ziegelreste  eines  Tempels,  auf 
dem  Capo  di  Sorrento  (20 Min.  westl.) 
Reste  eines  Neptuntempels  und  einer 
Piscine;  hier  und  da  Bruchstücke 
antiker  Aquädukte  und  Zisternen. 
Neben  der  Rückseite  der  Intarsiatur- 
fabrik  Luigi  Gargiulo  ist  an  der 
Strada  Cesareo  in  der  hübsch  aus- 
gemalten Loggia  des  -''Sedile  eine 
kleine  Antiquitätensammlung :  Sar- 
kophage, Vasen,  Grabinschriften, 
Aren  aus  römischer  Zeit,  mit  Reliefs, 
Kampf  der  Amazonen  und  Griechen, 
Bacchanal ,  Prozession  ,  Kybeles, 
Trophäen,  Flachreliefs  aus  saraze- 
nischer Zeit  u.  a.  —  Im  Dom  (Corso 
de]  Tasso)  1.  Kap.  r.  (Rückwand, 
Mitte):  *Christus  mit  Ornamenten, 
Schule  des  Sansovino,  1.  und  r.  die 
12  Apostel  (1300).  Unter  der  Kanzel : 
Silvestro  Biiono ,  Madonna  mit  Jo- 
hannes und  Magdalena  (teilweise 
übermalt).  Gegenüber,  linke  Wand  : 
Sogen.  Zingaro ,  Madonna  mit  Hei- 
ligen. Am  Campanile  unten  am  Bogen 
antike  Säulen  und  Gebälkornamente. 


Spaziergänge:  Ein  kleiner  »Giar- 
dino  fuhhlico«.  gegenüber  dem  Ilötel 
Tramontano.  —  *Neue  Straße,  am 
Meer  entlang  mit  prächtigem  Blick 
auf  Capri,  nach  (6  km)  *Ma8sa  (Wa- 
gen 2-3  1.),  Städtchen  mit  8000  Einw. 
—  (11/4  St.)  *Deserto  (einst  Kloster, 
jetzt  Anstalt  für  verwahrloste  Kin- 
der); vom  letzten  Haus  in  Sorrent 
3  Min.  zur  Conca,  einer  romantischen 
Bergschlucht  mit  kleinem  Wasser- 
fall. Von  der  Conca  in  3  Min.  zur 
rasch  emporsteigenden  kleinen  Pfla- 
sterstraße Capo  di  Monte;  bei  der 
1.  Wegeteilung  1.  der  Strada  Priora 
entlang,  bei  der  2.  Wegeteilung  r. 
dem  schmalen  Weg  zwischen  Mauern 
folgend  nach  (V*  St.)  Priora,  dann 
beim  Kirchturm  r.  den  Pflasterweg 
bis  (3/4  St.)  hinan.  Auf  dem  Dach 
der  Waisenanstalt  herrlichster  *Blick 
auf  die  beiden  Küsten  und  die  Inseln. 
(Guter  Wein  und  Orangen  sind  in 
der  Anstalt  zu  haben;  dafür  ein 
Beitrag  an  die  Waisen.)  —  Auch 
(IV4  St.)  der  Telegraf 0  Semaforico  (mit 
dem  auf  Capri  korrespondierend), 
über  der  Valle  delle  Pigne,  mit  be- 
rühmtem Blick  auf  Capri;  —  der 
(li/a  St.)  Piccolo  S.  Angelo,  der  (21/2 
St.)  Arco  Naturale,  S.  Agaia  (20  Min. 
von  Deserto)  und  die  Putita  Gampa- 
nella  (3  St.)  sind  wegen  ihrer  wunder- 
vollen ••'Aussichten  sehr  besuchens- 
wert,  stets  mit  bezaubernden  Rund- 
blicken auf  den  dichten  Garten  von 
Orangen,  Limonen  und  Oliven,  auf 
die  hohen,  kahlen  Berge  und  ihre 
Abstürze  gegen  das  Meer,  dann  über 
den  ganzen  Golf  mit  den  Inseln  Ca- 
pri, Ischia,  Procida  etc.,  im  Hinter- 
grund geschlossen  durch  den  rau- 
chenden Vesuv. 


Fährt  man  von  Sorrent  nach  der  *Insel  Capri  (das  alte  Ca- 
prme)^  so  tritt  schon  beim  Nahen  die  unvergleichliche  Gestalt  dieser 
Insel  groß  und  ernst  mit  ihren  Felszacken  hervor  und  bietet  den 
vollen  Blick  auf  die  schwindelsteilen  roten  Kalkschroffen,  dann 
näher  entfalten  sich  die  grünen,  vegetationsreichen  Thalhöhen  um 
so  anmutiger.  Die  Insel  ist  7  km  lang,  doppelköpfig  und  erreicht 
westl.  im  Honte  Salaro  ihre  größte  Höhe  mit  610  m  ü.  M. ;  die  nörd- 
liche und  südliche  Marine  sind  die  einzigen  Stellen,  wo  Barken  an 
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das  Land  gezogen  werden  können.  Capri  hat  etwa  3000  Einw., 
unter  denen  sich  treffliche  Korallenfischer  befinden,  viel  Ol-  und 
Weinbau,  Fischerei  und  (besonders  im  September)  großen  Wachtel- 
fang. Sehr  mildes  und  gesundes  Klima.  —  Das  Schiff  fährt  zunächst 
zur  Blauen  Grotte  (S.  434)  und  legt  dann  an  der  (nördlichen)  Ma- 
rina grande,  einer  Ansiedelung  von  Fischern,  Seeleuten  und  Strand- 
wächtern, an.  Von  hier  führt  r.  der  breite  Fahrweg  am  Hotel  du 
Louvre  vorbei  in  25  Min.,  und  1.  ein  kürzerer,  ziemlich  steiler,  ge- 
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pflasterter  Weg  in  15—20  Min.  nach  Capri  hinan;  auf  halbem  Weg 
r. ,  wo  die  schroffen  Felsen  von  Anacapri  aufsteigen ,  die  alte  ehe- 
malige Hauptkirche  8.  Costanzo  (dreischiffig ;  Mittelschiff  und  Kreuz- 
schiff mit  Tonnengewölben  und  Apsiden ,  die  Kuppel  hoch  über  den 
vier  Kreuzungsbogen). 

Auf  der  Höhe  des  Sattels  liegt  das  Dorf  Capri  (mit  2500  Einw.) 
auf  einem  Höhenplateau,  120  m  ü.  M. ,  eine  Reihe  kleiner  Häuser 
mit  Terrassen  und  Veranden ,  die  Dächer  platt  oder  backofenförmig 
gewölbt;  über  dem  Sattel  Capris  die  Hügel  S.  Michele  und  Castello 
mit  köstlicher  Aussicht;  strahlenförmig  gehen  vier  Thalchen ,  alle 
trefflich  angebaut,  vom  Städtchen  aus ;  eine  schöne  neue  Fahrstraße, 
mit  steten  Prachtblicken  auf  Meer  und  Küsten,  verbindet  Capri 
mit  Anacapri. 
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Gasthöfe  in  Capri ,  unten  bei  der 
Marina,  ca.  300  Schritt  oberhalb: 
Hötel  du  Louvre,  Diner  m.  W.  4,60  1. ; 
Pens.  6-9  1. ;  gut.  —  Hötel  de  la  Grotte 
bleue,  nebenan,  auch  mit  Pracht- 
blick auf  das  Meer,  billiger  (Pens. 
6  1.).  —  Etwas  näher  der  Marina:  Gran 
Bretagna,  Z.  2,50  1.,  Gabelfrühst.  3  1., 
Diner  4  1. ;  gut.  Pens.  6-7  1.  —  Vor- 
her: Restaurant  du  Louvre.  —  Oben 
im  Dorf  Capri:  Albergo  Pagano, 
altbewährt,  meist  von  Deutschen  be- 
sucht, besonders  von  Künstlern  (die 
Prachtpalme  sieht  man  in  allen  Ate- 
liers); Pens.  6  1.  inkl.  L.  und  Bed. ; 
der  Tisch  gut.  —  Hötel  Quisisana, 
am  Weg  zur  Certosa ;  Pens.  9  1. ; 
sehr  gut.  —  Von  der  Piazza  gegen 
das  Kastell  hin:  Pension  Gavour  (von 
Madame  Lawrence  geleitet),  Pens. 
5-6  1.,  gut.  —  Etwas  höher:  Hötel 


de  Fratice,  mit  Dependenz;  einfach 
bürgerlich,  Pens.  5-6  1.  —  Auf  dem 
Weg  zum  Arco  Naturale:  Hötel  Fa- 
raglioni,  mittlere  Preise. 

Barke,  an  der  Marina:  jede  Stunde 
1,50  ].;  zur  Blauen  Grotte  hin  und 
zurück,  jede  Person  1,25  1.;  nobst 
Trinkgeld;  zur  Grünen  Grotte  hin 
und  zurück  1,50  1.;  Rundfahrt  um 
die  Insel  (3-4  St.)  4  linderer  12  1. 
—  Barke  für  8  Personen  mit  6  Ru- 
dern von  Capri  (dem  Albergo  Pa- 
gano und  Albergo  Quisisana  gehö- 
rig) nach  Sorrent  14  1. 

Esel,  von  der  Marina  zum  Dorf 
Capri  1,25  1.,  zur  Villa  des  Tiberius 
2,50  1.;  die  Stunde  1,25  1.,  der  Tag 
6  1.    Pferde  25-50  c.  mehr. 

Der  Capriwein,  besonders  der 
weiße,  ist  ausgezeichnet  und  feurig. 


Von  der  Marina  wie  auch  vom  Dampfschiff  (2  1.)  fahren  beson- 
dere flache,  lange  Kähne  westwärts  nach  den  kolossalen  Felsen- 
riffen zu  der  niedern  Öffnung  der  nur  bei  ruhigem  Meer  zugänglichen 
*Blauen  Gl-rotte  (Grotta  azzurra);  der  Eingang  liegt  mit  seinem 
Scheitel  kaum  1  m  über  dem  Wasserspiegel,  und  man  schlüpft  lie- 
gend mit  dem  Boote  durch.  Der  Entdecker  der  Grotte  war  der 
Dichter  und  Maler  Kopisch  aus  Breslau  (1826);  er  trug  in  das 
Fremdenbuch  Paganos  ein :  »Man  wird  sich  sonderbar  überrascht 
finden,  das  Wasser  blauem  Feuer  ähnlich  die  Grotte  erfüllen  zu 
sehen;  lede  Welle  scheint  eine  Flamme«.  Sie  ist  des  Morgens 
(10—12  Uhr)  am  schönsten;  der  malerische  Eindruck  wird  noch 
erhöht,  wenn  man  mit  flammenden  Pechpfannen  hineinschwimmt.  — 
Sie  ist  54  m  lang,  bis  30  m  breit,  6—9  m  hoch,  das  Wasser  15  m 
tief;  beim  Vordringen  wird  das  Blau  noch  satter  und  wirft  präch- 
tige Reflexbilder  auf  die  Wölbung.  Alle  eintauchenden  Gegenstände 
erscheinen  wie  in  Silber  verwandelt,  selbst  der  Schiffer,  der  (für  1 1.) 
hineinspringt  und  seinen  Leib  erglänzen  läßt.  Die  wundersame 
Erscheinung  wird  dadurch  veranlaßt,  daß  das  Licht  zum  Eingang 
hinein  nur  auf  den  tiefen  weißen  Grund  der  Grotte  fallen  kann  und 
dann,  durch  das  Wasser  reflektiert,  die  Decke  erleuchtet. 


Spaziergänge  von  Capri  aus :  1)  Zur 
Certosa  und  zur  *Punta  Tragara  (fast 
in  horizontaler  Richtung) :  Beim  Hö- 
tel Quisisana  r.  geradeaus  zur  nahen 
Certosa  (jetzt  Kaserne),  einem  alter- 
tümlich romantischen  Bau  mit  ge- 
waltigem Hof,  1363  gestiftet,  in  einer 
der  hübschesten  Lagen  von  Capri.  — 
Beim  Hötel  Quisisana  1.  vor  der 
Fassade  den  schmalen  ebenen  Fuß- 
weg ostwärts  der  Mauer  entlang  bis 


(2  Min.)  dahin,  wo  1.  ein  teilweise 
mit  Stufen  versehener,  gepflasterter 
Weg  in  die  Höhe  führt.  Bei  der  zweiten 
Wegteilung  geradeaus  (prächtiger 
Rückblick  auf  Capri  und  die  hoch- 
ragenden Felsen  über  ihm)  bis  zum 
Rundell  der  (1/4  St.)  *Panta  Tragara, 
einer  über  der  Südostspitze  der  Insel 
gelegenen  Steinbrüstung,  mit  herr- 
lichem Blick  über  das  weite  Meer 
und  auf  die  liesigen  Felsenklippen 
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der  '^Faraglioni,  die  bei  den  Ruinen 
des  antiken  Hafens  aus  dem  Meer 
aufragen. 

2)  Zum  Salto  und  zur  (50  Min.) 
Villa  Tiberiana.  Von  der  Punta  Tra- 
gara  zurück  bis  zu  jenem  gepflaster- 
ten Weg,  hier  hinan  und  sogleich 
bei  der  ersten  Wegteilung  1.  zwi- 
schen zwei  Häusern  den  steinigen 
Weg  aufwärts  und  wieder  1.  an  Kak- 
tushecken entlang  (mit  Prachtblick 
auf  den  Kastellhügel)  bis  zur  kleinen 
blauen  Kapelle  am  Weg;  hier  r. 
hinan  bis  zur  Sicht  des  Kirchleins 
della  Croce.  (Hier  führt  r.ein  Weg  in 
1/4  St.  zum  optischen  '"Telegraphen 
[der  mit  dem  von  Sorrent  korrespon- 
diert; ein  Kabel  hat  Capri  nicht] 
hinan,  mit  überaus  malerischem  Blick 
über  die  Höhen  und  Tiefen  der  Ost- 
seite der  Insel  und  auf  den  ganzen 
Ort  Capri.)  An  der  Mauer  von  S. 
Croce  entlang,  nach  1/4  St.  bei  der 
Wegteilung  (mit  voller  Schau  auf 
die  hochragende  Villa  Tiberiana)  r. 
die  gepflasterte  Straße  hinan,  die 
hier  einen  Bogen  um  ein  Haus  be- 
schreibt. Oben,  unmittelbar  vor  der 
Villa  Tiberiana,  liegt  r.  der  sogen. 
Salto  dl  Tiberio  ,  eine  türm  artige 
Brüstung  über  der  senkrecht  (240  m) 
aufragenden  Felswand,  von  wo,  nach 
Suetonius,  Kaiser  Tiberius  die  An- 
geklagten vor  seinen  Augen  vom 
Felsen  hinab  ins  Meer  stürzen  ließ. 
Hart  vor  der  Brüstung  ein  Restaurant, 
30  Schritte  davon  r.  der  alte  Faro 
von  Capri,  der  einige  Tage  vor  dem 
Tode  des  Tiberius  einstürzte  (jetzt 
nur  noch  18  m  hoch).  Nun  noch 
einige  Schritte  aufwärts  zur  *Villa 
Tiberiana,  mit  zahlreichen  Oewöl- 
ben,  Gemächern,  unterirdischen  Kor- 
ridoren, Architekturfragmenten  und 
Mosaikböden.  Oben  1.  führt  eine 
Treppe  zur  Cappella  S.  Maria  del 
Soccorso  hinan  (324  m) ;  1.  neben  der 
Kapelle  haust  ein  vom  Fremdenbe- 
such lebender  Eremit.  Von  der 
Brüstung  1.  von  der  Kapelle  die 
herrlichste  *Aus sieht. 

3)  Zur  (Va  St.)  Mithrasgrotte  und 
zum  (3/4  St.)  Arco  naturale.  Den  Weg 
von  Capri  bis  zum  Haus  diesseit  S. 
Croce  s.  oben  (am  geradesten  vom 
2.  Bogen  der  Piazza  durch  die  enge 
Dorfstraße  hinan).  Bei  jenem  Haus 
r.  derselbe  Pfad  wie  zum  Telegra- 


phen, aber  bei  der  Wegteilung  ge- 
radeaus, bei  den  Häusern  wei- 
ter bis  zu  einer  kleinen  Grotte  (1.), 
hier  vor  derselben  rechts  den  stei- 
nernen Treppenweg  161  Stufen  hin- 
unter; in  12  Min.  erreicht  man  die 
hohe,  überaus  malerisch  gelegene 
Mithrasgrotte  (Grotta  Mitromania), 
mit  antikem  Mauerwerk,  Bänken  und 
Zugang  zum  ehemaligen  Heiligtum. 
Jenseit  der  Grotte  Prachtblick  auf 
das  Meer  und  den  *Arco  naturale, 
ein  majestätisches  offenes  Felsenthor 
mitten  unter  einem  phantastischen 
Wald  von  Felsenzinken,  die  das  Ufer 
umstarren.  Den  Arco  erreicht  man 
in  10  Min.  besser  über  die  Terrassen- 
bänke als  oben  über  die  Felsen. 

4)  Neben  S.  Croce  ist  eine  *Sta- 
laktitengrotte ;  im  kleinen  Haus  r. 
der  Führer  (1  1.),  der  aucn  die 
Kerze  und  die  Beleuchtung  besorgt; 
56  Stufen  führen  zu  den  gewaltigen 
Stalaktiten  und  Stalagmiten  hinab. 

5)  Nach  (3/4  St.)  *Anacapri  führt 
ostwärts  eine  an  köstlichen  Aussich- 
ten auf  Felsen  und  Meer  überreiche, 
bequeme,  fast  3  m  breite  -''neue 
Straße,  mit  Brüstung,  in  mäßiger 
Ansteigung  und  zahlreichen  Windun- 
gen (die  der  Fußgänger  dreimal  ab- 
schneiden kann)  nach  dem  268  m  ü.  M. 
an  der  Westseite  des  Gebirges  ge- 
legenen Dorf  Anacapri  {Albergo  di 
Barbarossa ;  Weinhandlung  von  Moll, 
ein  Deutscher).  Die  berüchtigte  stei- 
nerne Treppe,  die  einst  den  Weg  auf 
536  Stufen  vermittelte,  dient  den 
Fußgängern  nur  noch  in  ihrer  letzten 
Strecke  (20  Min.  von  Capri)  zur  Ab- 
kürzung. Oben  1.  ein  vom  Seeräuber 
Barbarossa  (Chayreddin)  1544  zerstör- 
tes Kastell.  Anacapri  liegt  in  freund- 
licher, grüner,  trefflich  bebauter 
Ebene;  das  Städtchen  mit  seinen 
kleinen  gewölbten  Häusern,  die  von 
Gärten  umzäunt  sind  ,  macht  einen 
äußerst  anmutigen  Eindruck;  die 
Einwohner  gelten  für  gerader  und  gut- 
mütiger als  die  gewandten  Kapreser; 
die  Frauen  tragen  trotz  der  Armut 
Korallen  (denn  die  Männer  sind  be- 
rühmte Korallenfischer),  goldene 
Ohrgehänge,  goldenen  Schmuck  auf 
der  Brust  und  den  graziösen  Muca- 
dore  (Kopftuch).  —  Von  der  Ebene 
von  Anacapri  führt  bei  der  Weg  Ver- 
zweigung 1.  ein  steiler,  sehr  steiniger, 
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anfänglich  tief  in  den  Felsen  einge- 
schnittener Felsenpfad  (auf  Eseln 
zugänglich)  zum  Kamm  der  grünen 
Berghöhe;  beider  Kapelle  teilt  sich 
der  Weg,  geradeaus  zur  Eremitage 
(495  m),  wo  beim  Pater  trefflicher 
Wein  zu  haben  ist  und  von  der  Brü- 
stung ein  schöner  Blick  über  die 
Insel  sich  entfaltet.  Von  jeuer  Ka- 
pelle r.  hinan  gelangt  man  dagegen 
ziemlich  steil,  aber  meist  auf  grü- 
nem Boden,  zum  (IV4  St.)  Gipfel  des 
'^Monte  Salaro  (610  m  ü.  M.),  den 
das  von  den  Engländern  erbaute 
kleine  Fort  »Bruto«  krönt;  von  hier 
unnennbar  schönes  Panorama  über 
die  Insel ,  die  südliche  Westküste 
von  Terracina  bis  zu  Kalabriens  Ber- 
gen, Gaeta,  Miseno,  Capo  Campa- 
nella, Ischia,  Procida,  hinter  der  Küste 
die  Apenninen  und  in  entzückender 


Ausbreitung  davor  die  beiden  herr- 
lichen Golfe  von  Neapel  und  Sorrent. 

6)  Eine  Barkenfahrt  um  die 
ganze  Insel  (s.  oben)  bringt  die 
Herrlichkeit  der  Felsenwelt  und  ihren 
wundervoll  reichen  Farbenwechsel 
sowie  einige  schöne  Grotten  (*Grotta 
verde  und  Grotta  bianca  nebst  der 
**Grotta  azzura,  S.  434)  zur  genuß- 
reichsten Anschauung. 

7)  Die  Aufsuchung  der  Reste  der 
übrigen  elf  Villen  des  Tiberius,  der  die 
Insel  als  Siebenziger  zu  seiner  (be- 
rüchtigten) Residenz  erhob  und  sie 
architektonisch  schmückte,  bietet  nur 
für  Archäologen  Interesse. 

(Bei  der  Sirena,  unweit  des  Arco 
naturale ,  sowie  unterhalb  Anacapri 
und  an  der  kleinen  Marina  ist  im 
Mai  und  Juni  der  Wachtelfang  ein 
überaus  ergiebiger.) 


VI.  Salerno,  Amalfi  und  Paestum. 


2  Tage;  man  übernachtet  in  Sa- 
lerno. Paestum  zu  besuchen  sollte 
niemand  unterlassen,  zumal  es  jetzt 
mit  der  Bahn  so  bequem  zu  errei- 
chen ist.  Die  Straße  von  Salerno 
nach  Amalfi  gehört  zu  den  schön- 
sten Strecken  Italiens.  —  Eisen- 
bahn von  Neapel  bis  (54  km)  Salerno 
(Bahn  Napoli  -  Eboli)  in  I3/4-21/2 
St.,  I.  6,15,  II.  4,30,  ni.  2,45  1.  — 
Wagen  von  Salerno  nach  (20  km) 


Amalfi,  Einsp.  5-61.,  Zweisp.  8-10  1.; 
Zweiräderer  (Corricolo)  3-4  1.  — 
Esel  nach  (I1/4  St.)  Ravello  2  1.,  Füh- 
rer 2,50  1. 

Eisenbahn  von  Salerno  über  Batti- 
paglia  nach  (40  km)  Paestnm  (Pesto) 
in  2  St.  für  I.  5,30,  II.  4,20  1. ,  so  daß 
mau  jetzt  den  Besuch  von  Paestum 
ganz  per  Bahn  und  event.  in  1  Tag 
von  Neapel  aus  (von  Salerno  aus 
ganz  leicht)  ausführen  kann. 


Die  Bahn  von  Neapel  bis  Pompeji  s.  S.  387.  Es  folgt  Stat.  ^m- 
/<x^2^  mit  Baumwollkultur;  über  den  Sarnonach^w^r^^  mitBaumwoll- 
und  Seidenspinnereien.  In  ernster,  prächtiger  Gegend  Stat.  Pagani. 

(3  7  km)  Stat.  Nocera^  Stadt  mit  1 3,000  Einw. ,  liegt  in  einem  weiten , 
von  Hügeln  und  der  Kette  des  Albinius  umgebenen  Thal ;  ringsum 
hübsche  Casali  zwischen  den  Bäumen  am  Hügelgehänge  {Yora  Kastell 
Prachtblick  auf  die  Umgebung).  Noch  eine  gute  Strecke  bewegt 
sich  die  Bahn  in  der  herrlichen  Hügellandschaft.  Die  grünen  Berg- 
kegel ringsum  sind  mit  malerischen  Ruinen,  alten  Klöstern  und 
Jagdtürmchen  gekrönt.  Diesseit  der  (40  km)  Stat.  S«  demente  liegt 
r.  (von  der  Bahn  sichtbar)  *S.  Maria  Maggiore,  ein  interessanter 
altchristUcherBsin,  etwa  von  430,  ursprünglich  wohl  eine  Tauf  kirche, 
dann  Kathedrale,  unter  Urban  VI.  wegen  Baufälligkeit  verlassen. 
(V2  St.  von  Nocera,  10  Min.  von  der  Station  S.  Clemente.) 

Um  einen  innern  offenen  Kreis,  I  gibt,  laufen  im  Achteck  8  antike 
der  ein  riertieftes  Marmorbecken  um-    Granit-  und  Marmorsäulen  auf  einer 
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Brustwehr;  es  folgt  ein  zweiter  äuße- 
rer Kreis  in  16  Abteilungen  mit  30 
je  zu  zwei  gekuppelten  Säulen.  Die 
zwei  Säulen,  welche  vor  der  Apsis 
stehen  sollten,  sind  zur  freien  Schau 
auf  dieselbe  weggelassen.  Schäfte 
und  Kapitale  sind  zumeist  antik, 
doch  mehrere  für  den  Bau  direkt 
gearbeitet.  Die  Säulen  stützen  nach 
innen  die  eigentümliche ,  auf  einem 
kurzen  Tambour  ruhende  Kuppel,  in 


welche  hier  zum  erstenmal  Fenster 
eingebracht  sindj  nach  außen  unter- 
stützen sie  den  gewölbten  Umgang. 
Vor  die  hintere  runde  Umfassungs- 
mauer legen  sich  Wandpfeiler  als  Ge- 
wölbträger; an  den  Kreis  schließt 
sich  nach  außen  die  halbrunde  Apsis 
an  mit  je  zwei  antiken  Säulen  zur 
Seite  ihres  Einganges.  Das  Ganze 
bildet  die  einfachste  Übertragung  der 
Basilika  auf  den  Rundbau. 


Jenseit  Stat.  S.  Clemente  schichtet  sich  der  Apennin  amphithea- 
tralisch  auf,  und  der  kahle  Scheitel  des  Monte  Finestra  tritt  scharf 
hervor.  Die  Bahn  hat  eine  bedeutende  Steigung  zu  überwinden  bis 

(45  km)  Stat.  La  Cava  {Pensione  Svizzei'a,  Wirtin  französische 
Schweizerin;  Pens.  5  1.,  gut;  Hotel  Vütoria,  in  schöner  Lage;  Hotel 
Boyal  des  Etrangers^  Besitzer  Wirt  der  Vittoria  in  Salerno),  jetzt 
ein  beliebter  Herbstaufenthalt,  Städtchen  mit  20,600  Einw.,  wird 
wegen  seiner  Bogenlauben  Klein-Bologna  genannt;  es  liegt  in  einem 
sehr  malerischen,  fruchtbaren  Thal  inmitten  von  zwei  Bergketten,  die 
sich  gegen  die  reizende  Marina  von  Vietra  hinziehen ;  auf  den  An- 
höhen Burgruinen,  hübsche  Landhäuser,  Taubentürmchen ,  eine 
Reihe  von  Dörfern.  1 V4  St.  Südwest!,  die  berühmte  Abtei  8.  Trinita 
mit  wichtigem  Archiv,  in  romantischer  Umgebung.  —  Dann  nach 

(49  km)Yietrij  Städtchen  mit  9000  Einw.;  man  findet  hier  schon 
Wagen,  die  für  6—10  1.  die  Tour  nach  Amalfi  und  nach  Salerno  zu- 
rück machen.  Auch  die  Fußwanderung  hinab  nach  Salerno  (V2  St.) 
ist  angenehm. 

(54  km)  Stat.  Salerno,  V4  St.  von  den  Gasthöfen  entfernt. 


Gasthöfe.  Da  die  Gasthöfe  1/4  St. 
von  der  Station  entfernt  sind,  so  ist 
es  angenehmer,  sogleich  von  Vietri 
aus  einen  Wagen  (21.,  Posto  50  c.) 
zu  nehmen.  Hötel  Vittoria,  komfor- 
tables Haus;  Z.  3  1. ,  Diner  m.  W. 
5  1. ,  Bed.  1  1. ,  L.  1  1. ,  mit  Depen- 
denz.  —  Angleterre,  Corso  Garibaldi, 
am  Meer;  Z.  2,50  1.,  L.  und  Bed.  1  1., 
Diner  3  1.  —  Die  kleinen  Lokanden: 
Albergo  American o ,  di  Pacella,  am 
Corso  Garibaldi ,  sind  sehr  einfach, 


Trattoria  Roma,  für  bescheidene  An- 
sprüche gut. 

Wagen  von  der  Station  zur  Stadt, 
Einsp.  50  c. ,  Zweisp.  1  ].;  nachts 
70  c. ,  Zweisp.  1,50  ].;  die  Stunde 
Einsp.  1 1.,  Zweisp.  2  1. ;  nachts  1,60  1., 
Zweisp.  2,50  1.  —  Nach  Amalfi,  Einsp. 
5-6  1.  (Trinkgeld  50  c),  Zweisp.  8  1. 
(Trinkgeld  1  1.),  1.  Platz  (nach  An- 
kunft der  Züge  oft  zu  erhalten)  2  1. ; 
für  Gepäck  0,50-1  1. 

Barke  nach  Amalfi  10  1. ;  pro 
Stunde  1,50  1. 


aber  (wenn  akkordiert)  sehr  bilh'g. 

Die  Stadt,  mit  30,000  Einw.,  ist  herrlich  am  Meer  hingelchnt;  die 
schönste,  mit  stattlichen  Gebäuden  besetzte  Straße  ist  der  *CorSO 
Garibaldi^  hart  am  Meer,  20  Min.  lang  am  Gestade  hinziehend; 
am  Westende  das  große,  architektonisch  sehr  hübsche  ^Theater, 
der  hervorragendste  Bau  Salernos.  Ostwärts:  das  Denkmal  des 
öarlo  Pisacana^  Opfer  der  Revolution  1857.  An  der  Westseite  der 
Präfektur  führt  die  Via  del  Duomo  zur 
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*Kathedrale,  845  als  Marienkirche  errichtet,  seit  954  8.  Matteo 
genannt,  von  Robert  Guiscard  1077  ganz  umgebaut;  Gregor  VII. 
weihte  sie  1084  ein  und  fand  hier  als  Flüchtling  sein  Grab;  der 
viereckige  ^Vorhof  (dessen  Fassade  1768  erneuert  wurde)  ist  von 
Hallen  mit  verschiedenen  antiken  Granitsäulen  (je  sechs  an  den 
Fronten,  je  acht  an  den  Langseiten)  und  erhöhten  Rundbogen  um- 
geben (die  kannelierten  Säulen  wahrscheinlich  aus  Paestum).  An 
den  Wänden  der  Halle  stehen  14  teilweise  sehr  schöne  antike,  alt- 
christliche und  mittelalterliche  Sarkophage.  Von  den  drei  Portalen 
stammt  das  mittlere  noch  vom  ersten  Bau  (die  Pfosten  auf  Löwen 
und  wie  der  Sturz  mit  Ranken  und  Tieren),  die  merkwürdige  ^Er%- 
tliilr  unter  Erzbischof  Alfanus  (1085  —  1121)  vom  Protosebastos 
Landulf  aus  der  Familie  Buttromile  gestiftet,  46  Felder  mit  Kreuzen, 
8  Felder  mit  Heiligen  unter  Bogen  (Gesichter  und  Hände  einst 
von  Silber);  der  Turm  an  der  Südseite  ist  von  1140,  das  obere  Ge- 
schoß ein  neuer  Ziegelbau. 


Die  Kirche  ist  dreischiffig ,  mit 
Querhaus,  drei  Apsiden  und  einer 
Uuterkirche  (1722  traten  Pfeiler  an 
die  Stelle  der  Säulen) ;  —  der  -''Fuß- 
boden ist  prächtig  mosaiziert;  —  die 
zwei  sich  gegenüberstehenden  *Am- 
bonen  (Kanzeln)  gehören  zu  den 
schönsten  Schöpfungen  desl2.  Jahrh. ; 
am  linken  auf  vier  Granitsäulen 
ruhende  Reliefs:  Johannes,  »''Mat- 
thäus, Jesaias  ;  darüber  ein  herrlicher 
musivischer  Fries;  —  der  **rechte 
(größere)  Ambon,  jetzt  Sängerchor, 
wird  von  zwölf  Granitsäulen  auf  Lö- 
weuköpfen  oder  Blättern  getragen 
(laut  Inschrift  ist  er  von  1175),  die 
*KapitäIe  sind  figuriert,  das  =^''Orna- 
ment  mosaiziert;  vor  derselben  der 
schöne  mosaizierte  *Osterleuchter, 
unten  mit  Tiergestalten,  am  Kapital 
mit  acht  nackten  zierlichen  Figür- 
chen.  Am  Ende  des  rechten  Seiten- 
schiffs: Antike  Sarkophage  mit  bac- 
chischen  Darstellungen.  Die  Chor- 
schranJcen  mosaiziert  und  vergoldet; 
die  Kathedra  des  Erzbischofs  ist  mu- 
sivisch  geschmückt.  —  Die  Krypt  e, 


reich  an  Marmor  und  Mosaik,  stammt 
vom  Bau  von  1077,  hat  acht  Schiffe 
zu  drei  Jochen.  —  In  der  Kapelle 
r.  neben  dem  Hochaltar  ruht  Gre- 
gor XII.  (gest.  1085);  Pius  IX.  restau- 
rierte die  Kapelle  und  setzte  die  mo-, 
derne  Statue  Gregors.  Über  derselben 
in  der  Nischenrundung  sind  nocli 
die  alten  ^Mosaiken  erhalten  (Engel, 
Matthäus,  Johannes,  Fortunatus,  Ja- 
kobus, Laurentius),  laut  Inschrift  von 
dem  (durch  die  Sizilianische  Vesper 
berühmten)  Arzt  Johann  von  Procida 
gestiftet.  —  Am  Ende  des  linken  Seiten- 
schiffs 1.:  *Grabmal  der  Margaretha 
von  Durazzo,  Gattin  Karls  III.  (gest. 
1412) ,  von  Antonio  Bamhoccio.  R. 
*Grabmal  Nicola  Piscicellis,  mit  Re- 
liefs (1471).  —  In  der  Sakristei  (lin- 
kes Querschiff)  am  Altar  ein  kunst- 
volles Elfenbeinsclmitzwerk  aus  alt- 
christlicher Zeit  (noch  in  antiker 
Auffassung)  mit  biblischen  Geschich- 
ten. Die  Unterkirche  ist  moderni- 
siert. Vom  20.  auf  den  21.  Sept.  je- 
den Jahrs  Hauptfest  mit  Illumina- 
tion. 


In  S.  Lorenzo  frei  gelegte  Fresken  von  Andrea  da  Salerno.  —  Von  ihm 
auch  in  S.  Giorgio,  2.  Altar  r.:  Madonna,  vier  Heilige  und  der  Stifter, 
1523.  Hier  auch  schönes  Renaissancechorgestübl.  —  In  S.  Agostino, 
2.  Altar  1.:  Madonna  mit  zwei  Heiligen. 

Die  malerische,  großartige  Wasserleitung  bei  Salerno  wurde  erst  1820 
erbaut.  Lohnend  ist  die  Besteigung  (vom  Dom  1.  zum  Largo  delle  Assisie, 
und  r.  den  Stationenweg  hinan  zu  der  [1/4  St.]  Capuccini  (jetzt  Gefängnis], 
dann  jäh  hinan,  1/4  St.)  des  *alten  Kastells,  mit  Prachtblick  nach  Amalfi 
hin,  auf  Salerno,  die  Berge  und  das  Meer. 
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Von  Salerno  nach  Amalfi  (20  km).  Die  **Fahrstraße  (zu 
Wagen  2V2  St.)  führt  längs  des  Meers  (30—150  m  über  demselben) 
und  längs  (r.)  hoher  Berge,  deren  Gehänge  Kastanien,  Orangen  und 
Oliven  und  bis  in  die  Höhe  hinauf  Dörfer  tragen.  Das  Gestade  ist 
eins  der  naturherrlichsten  Italiens:  anmutige  Hügel  und  glühende 
Felswände,  terrassenförmige  Zitronengärten,  amphitheatralisch 
sich  steigernde  Felspartien  und  das  Meer,  das  an  dieser  Küste  seine 
ganze  Pracht  entfaltet,  dazu  die  um  jeden  Bogen  wechselnden  Uber- 
raschungen  wetteifern,  den  landschaftlichen  Genufs  zu  steigern;  bei 
der  Marina  di  Vietri  Prachtblick  aufs  Meer  und  rückwärts  auf  Ober- 
Vietri.  L.  im  Meer  die  vier  Felsenriffe  der  »Fratelli«,  dann  Cittara^ 
ein  Fischerdorf,  einst  die  Ostgrenze  von  Amalfi  und  eins  der  früh- 
sten Piratennester  der  Sarazenen;  nun  an  der  Marina  von  Erchia 
vorbei  ansteigend  zum  Capo  del  Tumulo  mit  köstlichster  ^Aussicht. 
Dann  nach  dem  Capo  d'Orso:  Majori^  die  Rivalin  Amalfis  in  der 
lachenden,  malerischen  Lage  und  der  Südvegetation  (reiche  terras- 
sierte  Zitronenpflanzungen).  Jetzt  zu  der  schönsten  malerischen 
Stelle ,  —  *Minorij  einst  das  Zeughaus  von  Amalfi  und  seiner  Con- 
soli  und  Duchi,  r.  Atrani,  gleichsam  die  Vorstadt  Amalfis,  ungemein 
malerisch  an  der  Mündung  einer  Schlucht  ansteigend ,  deren  Höhen 
mit  alten  Burgen,  Wachttürmen,  Klöstern,  Kapellen,  Landhäusern 
bunt  geschmückt  sind;  an  S.  Salvatore  di  Burretto  (Begräbniskirche 
der  Herzöge  von  Amalfi)  sind  noch  die  Erzthüren  von  1087,  Ge- 
schenk von  Pantaleons  Sohn  (s.  unten),  mit  Figuren  und  Kreuzen ; 
in  der  Kirche  verliehen  die  Wähler  den  Duchi  das  Berretto.  In  der 
Höhe  gegen  Pontone  hin  Geburtshaus  Masaniellos ,  der  den  sieg- 
reichen Aufstand  1647  in  Neapel  leitete,  der  Held  von  Aubers 
»Stummen  von  Portici«. 

Amalfi  {Luna,  zwischen  Atrani  und  Amalfi ;  Cappuccini,  an  der 
Marina;  beides  ehemalige  Klöster,  in  herrlichster  Lage  am  Meer ;  beide 
sehr  gut.  In  prächtiger  Lage ,  V4  St.  in  der  Höhe,  eine  Dependenz 
der  Capuecini,  in  der  ehemaligen  Canonica,  mit  Pension.  Am  Dom- 
platz: Italia,  einfacher.  —  Führer:  Giovanni  Barbar 0,  in  der  Luna, 
zu  empfehlen,  V2  Tag  3  1.;  Esel  nach  Ravello  2  1.),  einst  mit  50,000 
Einw.  und  schon  im  Anfang  des  7.  Jahrh.mit  eignen  Unterherzögen, 
im  9.  Jahrh.  losgelöst  unter  eignen  Duchi  und  durch  großartigen 
Handel  mit  dem  Orient  eine  rasch  aufblühende  Kaufmannsrepublik, 
die  jahrhundertelang  die  Schiffahrt  des  Mittelmeers  beherrschte, 
dann  von  Pisa  (das  1135  und  1137  Amalfi  überfiel)  und  Genua  ver- 
dunkelt und  durch  Verheerungen  herabgekommen,  zählt  jetzt  nur 
7000  Einw.  Die  Stadt  liegt  in  Gestalt  eines  Hammers  an  die  Schlucht 
der  wildzerrissenen  Felsenmassen  des  hohen  Monte  Ceriti  im  köst- 
lichsten malerischen  Übereinander  und  Durcheinander  schwalben- 
nestartig angebaut,  mit  einer  Menge  von  Mühlen  in  der  engen  Fels- 
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rinne;  dazu  die  üppigste  Vegetation,  Orangen,  Zitronen,  Oliven, 
Johannisbrotbäume,  Reben.  Von  der  Marina  führt  r.  die  Strada 
del  Duomo  sogleich  zur  kleinen  Piazza,  und  hier  erhebt  sich  r. 
über  einer  imposanten  hohen  Treppe  die  *Kathedrale  fS.  Andrea ), 
deren  Fassade  neulichst  ziemlich  stilgetreu  umgebaut  wurde,  in  der 
lombardisch -normannischen  Bauweise  der  Vorhalle,  die  ebenfalls 
(zum  Teil  mit  neuen  Säulen  und  Kapitälen)  glänzend  wiederher- 
gestellt wurde.  Die  ursprünglich  fünfschiffige  Kirche  wurde  ca.  940 
errichtet;  von  diesem  Bau  stammen  die  Marmorpfosten  der  Mittel- 
thür mit  ihren  noch  rohen,  aber  mit  phantasiereichen  Figürchen 
übersäeten  Arabesken,  die  Kragsteine  mit  Adler  und  Schlange,  die 
beiden  Seiteneingänge  und  die  Krypte  mit  ihren  fünf  Apsiden.  Das 
Mittelportal  hat  berühmte  '^Erzthüren,  laut  Inschrift  von  dem  Amal- 
fitaner  »Pantaleon,  Sohn  des  Maurus,  des  Sohnes  des  Pantaleon,  des 
Sohnes  von  Maurus,  Sohns  des  Grafen  von  Mauron«,  gestiftet,  ge- 
gossen zu  Konstantinopel  vor  1066,  20  Felder  mit  Kreuzen,  die  vier 
innersten  mit  Christus,  Maria,  Andreas,  Petrus.  1208  wurde  die 
Kirche  umgebaut,  1719  und  1768  renoviert.  Der  Turm,  1208  be- 
gonnen, ist  in  den  obern  Teilen  von  1276.  Freitreppe,  Halle  und 
Turm  bilden  ein  berühmtes  malerisches  Bild. 


Das  Innere  mit  drei  Apsiden, 
ganz  erneut;  Dach  der  1.  Kap.  1. 
(Taufkapelle) im DurchgaDg  zurCapp. 
del  Crocefisso,  an  der  Wand  antike 
Porphyrvase  als  Taufbecken;  zwei 
antike  Sarkophag  -  Reliefs  ,  1.  oben 
*Proserpiuas  Raub;  r.  unten:  The- 
seus  und  Ariadne.  Die  *Ambonen  am 
Chor  (r.  und  1.)  mosaiziert  und  ver- 
goldet auf  antiken  kleinen  Säulen 
aus  Paestum ;  die  zwei  prächtigen 
Eingangssäulen  des  Chors  (mit  den 
Leuchtern)  auch  mosaiziert  und  ver- 
goldet; die  drei  groBen  Seitensäulen 

Ausflüge  von 

1)  V4  St.  zur  **Caiionica  (Jetzt  De- 
pendenz  des  Hötels  Cappuccini), 
einem  ehemaligen  in  der  Höhe  in 
den  Felsen  eingebauten  Kloster  mit 
prächtigen  Kreuzgängen  und  noch 
prächtigem  Aussichten,  namentlich 
aus  der  berühmten  Tropfsteinhöhle 
auf  den  Golf  hinab. 

2)  1/2  St.  durch  das  *Val  de  Molini, 
reizend. 

3)  Nach  (11/4  St.)  *ßavello  (Führer 
3  L,  Esel  2  1.,  Tragsessel  6  1.);  man 
geht  der  Straße  folgend  bis  nach 
Atrani,  hier  der  Rampe  des  Viadukts 
entlang  bis  an  deren  Ende,  dann 
hinter   derselben  hinunter   und  r. 


aus  Paestum.  Die  *ChorschranJcen,t()il' . 
weise  aus  dem  11.  Jahrb.,  mosaiziert. 
—  L.  diesseit  des  Chors  (Küster  30  c.) 
führt  eine  Treppe  zur  Unterkirche 
(1220  vollendet,  1719  renoviert),  mit 
fünf  Apsiden  und  vier  die  zehn  Kreuz- 
gewölbe stützenden  Säulen  (Decken- 
malereien von  Falcone,  Kolossalsta- 
tue St.  Andreas'  von  Maccarino, 
1600).  —  Im  Kreuzgang  die  aus  Pae- 
stum stammenden  antiken  Säulen 
der  frühern  Vorhalle.  Über  dem 
Turm  des  Doms  ragt  herrlich  das 
hohe  Gebirge  empor. 

Amalfi  aus. 

durch  die  gewölbte  Galleria  del  Car- 
mine,  dann  eine  große  Zahl  Stein- 
treppen 8teil  hinan  bis  zum  freien 
Blick  auf  Felspartien ,  nun  an  hüb- 
schen Wasserstürzen  vorbei.  Der 
Blick  wird ,  je  höher  man  steigt, 
desto  prachtvoller.  Zu  oberst  zieht 
sich  der  Weg  rechts  nach  Ravel lo, 
an  der  (r.)  kleinen  Kirche  S.  Maria 
de  Gradillo  vorbei,  1150  erbaut  und 
noch  ein  treues  Bild  damaliger  Kunst, 
mit  zierlicher,  von  Spitzbogen  um- 
gebener Kuppel  über  dem  Kreuz  mit 
drei  Apsid  en,  und  isoliertem  Glocken- 
turm mit  kleiner  phantastisch-flacher 
Kuppel.  —  Dann  durch  einige  Wöl- 
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bungen  zum  kleinen  Largo  Vescovado, 
mit  der  Kathedrale.  Die  Lage  von 
Barello  oben  auf  der  Terrasse  des 
Gebirges  ist  ausgezeichnet  schön  mit 
weitestem  Meerpanorama,  besonders 
schön  im  *Garten  neben  S.  Giovanni 
del  Toro.  Die  Stadt  (1800  Einw.),  in 
abgelegener  Felswildnis,  aus  schwar- 
zem TuflF  gebaut,  hat  ein  völlig  mau- 
risches Gepräge;  die  Kathedrale  (S. 
Pantaleone),  1087  begonnen,  1786 
völlig  restauriert,  die  drei  Portale 
zeigen  noch  die  alten ,  in  laugobar- 
discher  Weise  behandelten  Einfas- 
sungen, hat  im  Mittelportal  noch  die 
alten  *JErgthüren ,  1176  von  einem 
Künstler  aus  Trani  denen  in  Atrani 
nachgebildet;  sie  sind  die  schönsten 
von  allen,  großartiger  und  monumen- 
taler, mit  reizenden  Arabesken  und 
antikisierenden  Bildwerken(Christus, 
Maria ,  die  Apostel,  Heilige,  Bogen- 
schützen, Keulenschläger  u.  a.);  die 
dreischiffige  Kirche  hat  noch  16  an- 
tike korinthische  Säulen  mit  mittel- 
alterlichen Kapitälen;  die  *Kanzel  (r. 
in  der  Mitte),  von  Niccolö  Ruifolo 
gestiftet  und  von  Niccolö,  Sohn  des 
Bartolommeo  de  Foggia,  1272  ausge- 
führt, ist  unter  allen  Ambonen  eine 
der  reichsten,  in  Mosaik  und  Skulp- 
tur gleich  trefflich ;  sie  zeigt  pisa- 
nischen  Einfluß ,  ruht  auf  sechs  ge- 
wundenen, auf  prächtigen  Löwen 
stehenden  Säulen:  in  der  Mitte  über 
der  Thür  des  musivisch  verkleideten 
Aufganges  zwei  schöne  Frauenköpfe 
und  ein  antik  aufgefaßtes  gekröntes 
weibliches  Brustbild;  der  das  Lese- 
pult tragende  Adler  ist  von  Basalt 
(der  Stil  ist  noch  normännisch,  lehnt 
häufig  an  antike  Detaüs  an  ,  zeigt 
aber  auch  die  Einwirkung  cosma- 
tischer  Gotik);  gegenüber  1.  eine  ein- 
fachere Kanzel  (ca.  1120);  im  Chor 
der  alte  Bischofstuhl  und  zwei  mo- 
saizierte  Kandelaber;  die  Unter- 
kirche  mit  14  Kreuzgewölben  auf 
sechs  Granitsäulen  ;  Wände  und  Ge- 


wölbe mit  alten  Malereien  im  Mo- 
saikstil. —  Über  den  Largo  Vesco- 
vado hin  gelangt  man  sogleich  1. 
zum  Pal.  ßuffoli  (jetzt  Rey,  dem 
Gärtner  50  c),  von  eigentümlicher 
phantastischer  Bauart,  1270  begon- 
nen; zu  den  ältesten  Teilen  gehört 
das  Erdgeschoß  des  Hofs  mit  je  drei 
gestelzten  Spitzbogen  an  drei  Seiten, 
die  jetzt  zu  einem  Gartensaal  ein- 
gerichtete Halle  mit  acht  Kreuzge- 
wölben und  der  Turm  mit  Friesen 
und  Fenstereinfassungen  von  sch  war- 
zem  Stein,  rot  und  schwarz  orna- 
mentierten Rundfenstern  und  gekup- 
pelten ,  die  Kreuzungsbogen  tragen- 
den Säulchen  aus  Terrakotta.  Etwas 
später  ist  das  Obergeschoß  im  Innern 
Hof  aufgesetzt  worden  mit  über- 
schlanken Koppelsäulchen  und  phan- 
tastischen Zackenbogen.  Eingang, 
kleiner  *Hof  mit  x^rkadenkorridoren 
und  Galerie,  mit  34  Säulenpaaren, 
noch  teilweise  erhalten;  an  der  Süd- 
westseite des  Gartens  ein  Korridor 
mit  der  herrlichsten  *Aussicht. 

Zurück  zur  Kathedrale,  an  ihrer 
linken  Langseite  hinan  nach  (1.)  S. 
OiOTanni  del  Toro,  1018  gegründet, 
1140  unigebaut,  später  schlecht  re- 
stauriert, mit  schöner,  aber  schlecht 
restaurierter  Kanzel  von  1140  (kurze 
Granitsäulen  tragen  auf  viereckigen 
figurierten  Blattkapitälen  die  Rund- 
bogen, welche  die  Brüstung  stützen). 
Diese  besteht  aus  mosaizierten  Fel- 
dern mit  Pfauen  u.  a.,  auf  dem  von 
einer  Figur  gehaltenen  Buch  sitzt  der 
Pultadler;  an  der  Treppenrampe  ist 
der  vom  Fisch  ausgespeite  Jonas  in 
Mosaik  dargestellt.  Im  Garten  (Pic- 
colo  Giardino)  daneben  vom  kleineu 
Balkon  1.  *Prachtblick  auf  den  Golf 
von  Minori  und  die  Südküste  von 
Amalfi,  in  malerischer  Romantik  un- 
vergleichlich (man  kann  hier  Wein 
und  Eier  erhalten).  —  Viele  andre 
Verfalleue  Gebäude  höchst  eigentüm- 
licher Art. 


Meerfahrf  von  Amalfi  nach  Scaricatojo  (21/2  St.,  4  Ruderer  10  1.)  und 
von  da  Fußweg  (teilweise  Treppen)  2  St.  nach  Conti  di  Geremenna  hinan 
und  1  St.  hinab  nach  (31/2  St.)  Sorrent. 

Von  Salerno  nach  Postum.  —  Eisenbahn  über  Stat.  Ponte- 
cagnano,  Bellizzi  (Station  für  Montecorvino)^  r.  Taverna  Vicenza  (das 
antike  Picentia,  welches  infolge  seines  Uberganges  zu  Hannibal  zu 
Grunde  ging)  nach  (19  km)  Stat.  Battipaglia.  Hier  von  der  Haupt- 
linie r.  ab  durch  die  monotone,  nur  durch  Krappfelder  belebte  Ebene 
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und  über  den  antiken  Süarus  (jetzt  Sele)  an  der  Stat.  S.  Nicola 
Varco,  Alhanella,  Capaccio  vorüber  nach  (40  km)  Paestum. 

Paestum  (ärmliche  Osteria,  aber  guter  Wein,  auch  etwa  Eier  und 
Fische);  einst  die  reiche  griechische  Stadt  Posidonia  mit  herrlichen 
Tempeln,  prächtigen  Auen  und  Rosenflor,  seit  der  Zerstörung  durch 
die  Sarazenen  eine  einsame  Stätte,  der  man  gegenwärtig  durch  einige 
Neubauten  neues  Leben  einzuhauchen  sucht  (deshalb  Sonntags  oft 
sehr  belebt).  Die  Malaria  hat  das  Ufer  verödet,  und  Büffel  hausen 
behaglich  in  den  Sümpfen  des  Flusses  Salso,  der  die  Südseite  der 
antiken  Mauern  bespült.  Noch  stehen  die  bedeutenden  Ruinen  von 
drei  altgriechischen  Tempeln  im  dorischen  Stil  und  erheben  diese 
Stätte  zur  wichtigsten,  an  das  unabhängige  Hellenenvolk  erinnern- 
den klassischen  Stelle  Italiens.  Der  mittlere,  größte  und  am  besten 
erhaltene  ist  der  **Neptun-Tempel  (Eintritt  1  1.,  gilt  für  alle  drei 
Tempel)^  58  m  lang,  26  m  breit,  der  vollendetste  und  glücklichste 
Ausdruck  dorischer  Architektur  vorperikleischer  Zeit,  ca.  550  v.  Chr. 
Vorn  und  an  der  Rückseite  streben  sechs  Säulen  stämmig  und  stark 
verjüngt,  doch  wenig  geschwellt,  der  Last  entgegen,  alle  kanneliert, 
die  Kapitäle  noch  altertümlich  weich  ausladend;  je  zwölf  Säulen 
stehen  an  den  Langseiten,  alle  unten  von  2,27  m  Durchmesser;  auf 
den  Säulen  schwebt  ein  schwerlastiger  Architrav  und  ein  leichter 
Fries ;  dies  etwas  schwere  Gesims,  die  kurzen  Verhältnisse  der  Säu- 
len (die  Höhe  8,87  m,  das  Gesims  3,85  und  der  Giebel  3,18  m)  und 
ihr  gedrängterer  Stand  gaben  dem  Tempel  einen  noch  altertümlichen, 
aber  überaus  großartigen  Charakter. 

In  der  Mitte  des  Tempels  stehen 
als  Reste  der  Cella  zwei  Reihen 
von  je  sieben  Säulen  mit  kleinern 
Verhältnissen ;  über  ihrem  Architrav 
erhebt  sich  eine  zweite  Reihe  noch 
kleinerer  Säulen,  die  das  Dach  tru- 
gen; die  Verhältnisse  sind  kürzer, 
um  den  Stützen  größere  Kraft  zu 
geben.  Das  Dach  über  der  Cella  war 
ausgeschnitten,  der  Tempel  also 
hypäthral,  d.  h.  das  Sanktuarium  stand 
unter  freiem  Himmel,  wodurch  der 
Festtempel  eine  reiche  Beleuchtung 
durch  das  prächtige  Oberlicht  erhielt. 
Man  sieht  nochReste  derCellamauer 
und  Spuren  der  in  den  Thürwänden 
ausgesparten  Treppen.  Die  Doppel- 
säulen trennten  das  Innere  der  Cella 
in  ein  breites  Mittelschiff  und  zwei 
schmälere  Seitenschiffe,  hinten  stand 
die  Statue  des  Gottes.  Die  Fort- 
setzung der  Mauern  der  Cella  bilden 
zwei  Vorhallen,  eine  gegen  den 
Vortempel  und  eine  kleinere  gegen 
die  hintere  Abteihing,  je  von  der 


Portikus  durch  zwei  Pfeiler  getrennt, 
zwischen  denen  noch  zwei  Säulen 
stehen.  Die  Stirnpfeiler  des  Vor- 
tempels treten  vor  den  Säulen  vor 
und  geben  dadurch  dem  Vestibül 
mehr  Tiefe  und  dem  Plan  größere 
Bewegung.  Das  Gebälk  war  reich 
mit  Farben  geschmückt,  die  Säulen, 
der  Architrav  und  Dachkranz  gelb- 
lich, die  Dreischlitze  und  Tropfen 
dunkelblau ,  die  Metopen  (quadra- 
tische Felder)  rot.  Dagegen  ist 
die  wunderbare  Goldfarbe  des  Tra- 
vertius,  der  dem  Tempel  den  reichen, 
glühenden  Ton  und  eine  fast  brauue 
Durchleuchtung  verleiht,  besonders 
wenn  die  volle  Sonne  ihren  Glanz 
über  ihn  ausgießt,  erst  durch  Oxy- 
dierung ihres  Eisengehalts  entstan- 
den. Den  Travertin  lieferten  die 
mächtigen  Süßwasserkalkwände  des 
Silarus;  die  Säulen  sind  aus  je  vier 
großen  Stücken  zusammengesetzt; 
Säulen  und  Mauerflächen  waren  mit 
Stuck  bekleidet. 
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Die  imposante  Wirkung,  die  Harmonie  der  Verhältnisse  (eine 
tiefgedachte  Entfaltung  einer  organischen  Gliederung) ,  der  strenge 
Stil,  die  wuchtige  Kraft,  die  großartige  Einfachheit  erheben  den  Ge- 
samtbau noch  weit  über  die  sizilischen  Tempel  (die  vollendete 
Klassizität  verlangte  nur  noch  ein  kräftigeres  Einziehen  der  Aus- 
ladung, Erleichterung  der  Wucht,  Verlängerung  der  Höhe  und  Er- 
weiterung der  Abstände).  Vor  der  Ostfassade  des  Tempels  sieht  man 
die  Basis  eines  Opferaltars. 

Südl.  vom  Neptuntempel  steht  die  sogen.  Basilika 9  50  Traver- 
tinsäulen  von  2  m  Durchmesser  (9  an  jeder  Fronte,  16  an  jeder  Lang- 
seite), die  ein  24  m  breites,  54  m  langes  Rechteck  beschreiben,  das 
auffallenderweise  durch  eine  mittlere  Säulenreihe  in  zwei  Längshälf- 
ten geteilt  wird.  Man  nannte  den  Bau  ziemlich  willkürlich  eine  Basi- 
lika ;  wahrscheinlich  war  es  eine  Bop'pelstoa,  Auch  über  das  Alter 
ist  man  nicht  einig;  die  schönen  Kapitäle  entsprechen  nicht  den 
gewöhnlichen  dorischen,  haben  jedoch  Ähnlichkeit  mit  denen  zu  Se- 
linunt.  Die  Verhältnisse,  der  weiche  und  volle  Echinus  weisen  auf 
eine  noch  ältere  Zeit  als  die  des  Neptun-Tempels.  Doch  deutet  das 
feine  Schmuckwerk  (der  reich  ausgezierte  Hals)  auf  eine  viel  spätere 
Zeit  als  die  der  großen  Formen  des  dorischen  Stils  und  erinnert  an 
den  etruskischen  Goldschmuck;  auch  die  sich  verjüngenden  qua- 
dratischen Pfeiler  und  ihre  Kapitäle  erinnern  an  etruskische  Grab- 
pfeiler, daher  manche  den  Bau  in  die  etruskisch-römische  Bauzeit 
hinabdatieren. 

Nördl.  in  etwas  weiterer  Entfernung  vom  Neptun-Tempel  steht  der 
sogen.  Ceres- Tempel^  ein  kleiner  Bau  mit  34  Travertinsäulen,  je 
sechs  vorn  und  rückwärts  und  je  elf  an  den  Langseiten;  nur  die 
Außenhalle  und  die  vier  Säulen  der  Vorhalle  sind  stehen  geblieben; 
der  Tempel  ist  14  m  breit,  32  m  lang,  die  Säulen  sind  6  m  hoch, 
haben  1,6  m  Durchmesser  und  ruhen  auf  Sockeln;  die  Vorhalle  ist 
ebenso  tief  wie  breit;  die  Cella  ist  zerstört. 


Die  Eiuschiebungsweise  der  dün- 
nen Dreischlitzplatten  am  Fries,  das 
Unterglied  desArchitravs,  dieKasset- 
ten  der  Unterseiten  der  vorragenden 
Platten  des  Dach-  und  Giebelkranzes, 
die  starke  Schwellung  der  Säulen 


scheinen  den  Tempel  einer  spaVerw  Zeit 
zuzuwenden;  echt  altgriechisch  sind 
aber  die  der  ältesten  dorischen  Zeit 
angehörige  enge  Stellung  der  Säulen, 
die  Maßverhältnisse  und  die  kurze 
und  stämmige  Bildung  derselben. 

Die  drei  Tempel  liegen  an  einer  Linie ,  welche  die  Stadt  im  kür- 
zern Durchmesser  mitten  durchschnitt;  außerhalb  derselben  bilden 
die  teilweise  noch  erhaltenen  Stadtmauern  eine  eiförmige  (unregel- 
mäßig sechseckige)  Umfriedung  von  1  St.,  mit  vier  Thoren,  nach  den 
vier  Winden  gerichtet ;  das  Ostthor  ist  noch  mit  seinem  Bogengewölbe 
und  zwei  Reliefs  (Meergeschöpfe)  auf  den  Schlußsteinen  vorhanden  ; 
man  erkennt  an  den  Mauern  die  Spuren  von  acht  viereckigen  Türmen 
(der  neben  dem  Ostthor  ist  noch  am  besten  erhalten) ;  auf  der 
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Terrasse  des  r.  vom  Südthor  liegenden  hat  man  den  schönsten 
Uberblick  über  den  ganzen  Stadtplan  und  die  Tempel;  vor  dem 
Nordthor  war  eine  Gräberstraße  (die  Funde  im  Museum  zu  Neapel), 
vor  dem  Ostthor  sieht  man  r.  noch  einen  Rest  der  Wasserleitung. 
Das  Forum  der  alten  Neptunstadt,  die  ca.  600  v.  Chr.  von  dorischen 
Griechen  aus  Sybaris  kolonisiert  wurde,  273  v.Chr.  unter  die  Römer- 
herrschaft kam  (nach  teilweiser  Zerstörung  durch  die  Bruttier), 
lag  wahrscheinlich  vor  dem  Neptun-Tempel;  zwischen  Ceres-Tempel 
und  Neptun-Tempel  fand  man  Spuren  eines  Amphitheaters  und  eines 
sogen.  Friedens -Tempels. 


VII.  Die  Inseln  Ischia  und  Procida. 


Ein  Besuch  dieser  reizenden  In- 
seln erfordert  wenigstens  zwei  Tage. 

Dampfschiffe  fahren  nachm.  2  Uhr 
vom  Molo  Piccolo  (F4),  früh  SVa-Ö 
Uhr  von  S.  Lucia  in  Neapel  (E5)  nach 
Procida,  Ischia  und  Gasamicciola ;  tägl. 
eine  Fahrt  in  3V2  St. ;  Preis  zur  Zeit 
10  1.  Die  Zufahrt  im  Boot  je  30  c.  — 
Grute  Gasthöfe  findet  man  nur  in  Ga- 
samicciola. 

Das  Schiff  landet  zunächst  in  Pro- 
cida« Man  kann  die  durch  ihre  üp- 
pige Vegetation  (Orangen,  Limonen, 
Obst,  Kaktus,  Agaven)  und  ihre 
Aussicht  vom  Castello  berühmte  In- 
sel Procida  in  3/4  St.  durchlaufen 
und  dann  von  der  Bucht  Ghiajolella 
in  3/4  St.  in  einer  Barke  (1,50  1.)  nach 
Ischia  hinüberfahren  und  von  dort  in 
2  St.  zu  Fuß  oder  zu  Wagen  (1  St., 
2  1.)  nach  Gasamicciola  gelangen. 

Die  Dampfer  legen  zunächst  in 
Ischia  (s.  unten)  an  und  fahren 
dann  erst  nach 

Casamicciola  (Gasthöfe:  Belle- 
vue;  —  Manzi;  —  Pension  Suisse,  auch 
Bäder.  —  Einige  kleine  Restaurants 
in  der  Nähe  der  Post),  Flecken,  einst 
mit  über  4000  Einw. ,  war  wegen 
seiner  Thermen,  der  schönen  Lage 
unweit  des  Meers,  der  Seebäder, 
Sandbäder  und  herrlichen  Ausflüge 
in  der  Badezeit  sehr  besucht.  Am 
29.  Juli  1883  abends  wurde  die  Stadt 
infolge  eines  furchtbaren  Erdstoßes 
fast  ganz  zerstört,  wobei  mehrere 
Tausend  Menschen  ums  Leben  kamen. 

Man  besteigt  von  Casamicciola  den 
Epomeo  (am  besten  per  Esel,  6  I., 
hin  und  zurück  5  St.,  oben  nur 
Wein,  aber  guter),  ein  mitten  aus 
der  grünen  Umkleidung  der  Insel 


breit  kegelförmig  aufragender  dunk- 
ler Vulkan.  Von  Casamicciola  eine 
Strecke  auf  dem  Weg  nach  Ischia, 
dann  r.  den  Fußweg  hinan,  unten 
Weingärten,  dann  Kastanienwald 
und  Weiden ;  auf  die  Myrtengebüsche 
und  hohen  Erica-Sträucher  folgt  zu- 
letzt nur  der  nackte  Fels  ,  und  der 
Esel  klettert  am  Rande  tiefer  Ab- 
gründe hin.  Die  Aussicht  entfaltet 
sich  immer  herrlicher.  Auf  der 
Höhe  zieht  in  Spiralen  an  der  Süd- 
seite des  Berges  der  Pfad  hinan 
zur  Einsiedelei  S.  Niecola  (759  m; 
hier  erhält  man  Wein  und  Brot). 
Ein  langer,  durch  den  Felsen  gebohr- 
ter Gang  führt  zu  einem  Belvedere 
(800  m  ü.  M.)-  Hier  genießt  man  die 
herrlichste  "'''Aussicht  auf  die  Golfe 
von  Neapel  und  Bajae  und  über  den 
Vesuv  hin  zu  denAbruzzen,gen  NW. 
über  Capri  bis  zum  Capo  Circello. 
Die  Südseite  des  Epomeo,  der  einen 
halbkreisförmigen, nachSO.geöfifneten 
Wall  bildet,  ist  weit  höher;  dort  sind 
von  der  Nordseite  des  längst  erlosche- 
nen Kraters  einige  Reste  geblieben. 

Den  Rückweg  nehme  man  nach 
(21/2  St.)  Ischia. 

Borgo  d'Ischia  (Locanda  nobile), 
an  der  Ostküste,  ist  die  Hauptstadt 
(6500  Einw.)  der  Insel ,  malerisch 
am  Strand  hingelagert,  vom  Kastell 
überragt,  das  auf  einem  180  m  hohen 
Trachytkegel  aus  dem  Meer  aufsteigt 
und  nur  durch  einen  schmalen 
Damm  mit  der  Insel  verbunden  ist. 

Von  Ischia  nach  Casamicciola 
führt  der  Weg  über  den  Lavastrom 
l'Arso,  der  erst  1301  plötzlich  aus 
einer  Spalte  hervorbrach  und  bis 
zum  Meer  hin  in  voller  Breite  bei 
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Punta  Molina  zu  übersehen  ist; 
Va  St.  Bagno  d'Ischia  mit  dem  sal- 
zigen Lago  del  Bagno,  einem  aus- 
gefüllten Trachytkrater ,  jetzt  ein 
Scl)Utzhafen  ;  1.  eine  königliche  Villa 
und  ein  Bade-Etablissement,  dann  am 
Montagnone,  Monte  Botaro  und  Monte 
Tabor  (alle  drei  mit  Kratern)  vorbei 
nach  Monte  und  dem  hoch  gelegenen 
Casamicciola. 


edlen  Zügen,  einfach,  sehr  freundlich 
und  gutmütig,  wenn  auch  oft  laut 
aufbrausend;  von  Räubereien  hört 
man  kaum  je  etwas.  Die  Mundart 
ist  eigentümlich,  die  schönen  alten 
Trachten  der  Frauen  sind  zur  Selten- 
heit geworden.  Die  Frauen  vonForio 
sind  berühmte  Tarantellatänzerin- 
nen (ein  Rest  der  griechischen  Bac- 
chanalien  der  herrlichen  Weinge- 


iDsel  IscMa. 


2  km  nordwestl.  von  Casamicciola 
liegt  Lacco  (am  29.  Juli  1883  gleich- 
falls arg  zerstört),  und  nordwestl.  von 
diesem  S.  Restituta  mit  Heilquelle.  — 
Von  Lacco  südwestl.  in  1  St.  über  den 
Lavastrom  des  Monte  Marecocco  nach 
Forio,  einem  großen  Flecken ,  mit 
Palinen  und  Prachtsicht  auf  das  Meer, 
durcli  das  Erdbeben  vom  20.  Juli  1883 
gleichfalls  stark  mitgenommen.  Auch 
die  Ortschaften  Serrara  und  Barano 
haben  sehr  gelitten.  Die  Einwohner 
von  Ischia  sind  ein  schöner  Schlag, 
doch  sehr  dunkel  gefärbt,  von  andrer 
Gresichtsbildung  als  die  Neapolitaner, 
3tark  und  flink,  mit  sprechenden,  oft  | 


gend),  und  von  hier  soll  das  bekannte 
Tanzlied  »Figliulo  cu  chi  l'hai ,  cu 
chi  l'hai?«  stammen.  Die  Landhäu- 
ser, in  Weinbergen  und  Gärten  ver- 
steckt, erinnern  mit  ihren  kleinen, 
auf  den  Hof  geöfifneten  Stuben  und 
ihrer  Bestimmung  des  Hofs  für  den 
Verkehr  an  die  antike  Vorzeit. 

Die  Insel  hieß  bei  den  Griechen 
Pithecusa,  bei  den  Römern  Aenaria 
(angeblich  von  Aeneas),  bei  den  Dich- 
tern Inarime  (so  Vergil,  Aen.  IX,  719). 

Ischia  (8  St.  in  Umfang),  die  größte 
der  bei  Neapel  liegenden  Inseln,  ist 
vulkanischen  Ursprungs  und  über- 
reich an  Mineralquellen. 


Register. 


A. 

Acerra  288. 

Acherusia-See  381. 

Agnano-See  377. 

Albalonga  275. 

Albanergebirge  271. 

Albano  277.  282. 

Albano-See  274. 

Aldobrandinische  Hoch- 
zeit 189. 

Alexander  Schlacht  am 
Issos  343. 

Amalfi  439. 

Anacapri  435. 

Anagni  283. 

S.  Angelo  263. 

—  in  Formis  287. 
Angri  436. 

S.  Aniello  431. 
Antignano  373. 
Antinous  s.  unter  »Rom«. 
Apollon  s.  unter  »Rom«. 
Aquino  283. 
Archino,  Gav.  d'  298. 
Arco  felice  380. 

—  naturale  435. 
Argentaro  281. 
Ariccia  277. 
Äschylos  74. 
Astroni  377. 

Attalos  Weihgeschenk  d^l. 
Averno-See  381. 

B. 

Bacoli  383. 

BaGjiii  (Acque  Albale) 
2f)4. 

Bagui  di  Nerone  382. 
Bagnoli  377. 
Bajae  382. 
Bamboccio  300. 
Battipaglia  441. 
Bellini  67  (vgl.  Bd.  I). 
Bellizzi  441. 
Benediktinerorden  284. 


Bernini  33.  147.  300. 

Bevigliano  429. 

Blaue  Grotte  434. 

Borge  d'Ischia  444. 

Bramante  28.  142.  195 
(vgl.  Bd.  I). 

Buonarroii,  s.  Michel- 
angelo. 

€. 

Cacilia  Metella,  Grab- 
mal 255. 
Caere  278. 
Cales  286. 
Calvi  286. 

Camaldoli  373.  388. 
Campagna  di  Borna  271. 

Campo  di  Annibale  275. 
Gancello  288. 
Canonica  440. 
Canopus-Thal  265. 
Canova  34  (vgl.  Bd.  I). 

—  Perseus  176. 

—  Clemens  XIII.  149. 
Capo  Caroglio  376. 

—  Miseno  384. 
Capri,  Insel  432. 
Capua  286. 
Garavaggio  298. 
Casal  nuovo  288. 
Casaluce  384. 
Oasamicciola  444. 
G'dsar,  Julius  16. 
Casars  Landhaus  383. 
Caserta  287. 

—  Vecchia  288. 
Cassino,  Monte  283. 
Castel  Arcione  264. 

—  Gandolfo  274. 

—  Madama  268. 
Castellamare  429. 
Castiglione    della  Pes- 

caja  282. 
Cava,  la  437. 
Cavi  270. 
Oeccano  283. 


Cecina  282. 
Ceprano  283. 
Cervaragrotten  124.  263. 
Ciampino  270.  282. 
Gicero  74. 

Ciceros  Puteolanum380. 
Civita  Lavinia  277.  282. 
CiTitayecchia  279. 
Civitella  270. 
Claude  Lorrain  33.  53. 
Claudia- Aquädukt  266. 
S.  Clemente  436. 
Celle  Salvetti  282. 
Corneto  279. 
Oorniculum  263. 
Correggio  (vgl.  Bd.  I). 

—  Danae  127. 

—  Vermählung  S.  Ca- 

terinas  353. 

—  Zingarella  353. 
Corsica  281. 

S.  Cosimato  268. 
Camae  380. 

D. 

Deserto  432. 
Domenichino    32  (vgl. 
Bd.  I). 

—  Fresken  273. 

—  Hieronymus  167. 
Dornauszieher  65. 

van  Dyck  68  (vgl.  Bd.  I). 

E. 

Elba,  Insel  281. 
Elysäische  Felder  377. 
383. 

Epomeo,  Monte  444. 
F. 

Fariglioni  435. 
Farnes.  Herkules  335. 

—  Stier  336. 
Favorita,  Villa  428. 
Fechter,  Sterbender  75. 
Ferentino  283. 


Register, 
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Follonica  282. 
Forio  445. 
Frascati  271. 
Frosinone  283. 
Fuorigrotta  374.  375. 
Fusaro-See  381. 

G. 

Galleria  di  sopra  275. 
Gallier,  Sterbender  75. 
Garigliano  283. 
Genazzano  270. 
Genzano  2764  282. 
S.  Germano  283. 
Giotto2e.^l5  (vgl. Bd.  I). 
S.  Giovanni  a  Teduccio 

387. 
Grosseto  281. 
Grotta  azznrra  434. 

—  Dragonara  384. 

—  Feri-ata  273. 

—  diPietro  di  Face  380. 

—  di  Posilipo  375. 

—  di  Sejano  376. 

—  della    Sibilla  Cu- 

mana  382. 
Guercino  67. 

H. 

Hadrians  Villa  264." 
Herculaneum  426. 

Herkules  74.  178. 

—  Farnesischer  335. 
Horatier  und  Curiatier, 

Grabmal  277. 
Hundsgrotte  377. 

I. 

Ischia,  Insel  444. 
J. 

Juno  Ludovisi  207. 
Juno  -  Sospita  -  Tempel 
282. 

L. 

La  Cava  437. 
Lacco  445. 
Lacus  Avernus  381. 
Lago  d'Agnano  377. 

—  di  Albano  274. 

—  Averno  381. 

—  del  Fusaro  381. 
Lanuvium  282. 
Laokoongruppe  177. 
Livorno  -  Civitayecchia 

-  Rom  282-278. 
Lucrino-See  381. 
LucuUus'  Villa  384. 


M. 

Maccarese  278. 
Maddaloni  288. 
Madonna  del  Tufo  275. 
Magliana  278. 
Majori  439. 
Maremma  281. 
Maremmenbahn  278. 
Mare  morto  383. 
S.  Maria  di  Capua  Te- 

tere  286. 
S.  Marinella  278. 
Marino  274. 
Martellone  264. 
Massa  432. 
Masuccio  298. 
Mergellina  375. 
Merliano  da  Nola  300. 
Meta  431. 

Michelangelo  28  (vgl. 

Bd.I).  Weiteres  unter 

»Rom«. 
Mignano  285. 
Minori  439. 
Miseno  384. 
Mitbrasgrotte  435. 
Monte  S.  Angelo  429. 

—  Argentaro  281. 

—  Barbaro  380. 

—  Cassino  283. 

—  €avo  276. 

—  Circeo  282. 

—  di  Cora  282. 

—  S.  Croce  285. 

—  Epomeo  444. 

—  Finestra  437. 

—  Fortino  283. 

—  Gennaro  268. 

—  Nuovo  380. 

—  Olibano  377. 

—  di  Procida  384. 

—  Salaro  436.  432. 
Montecorvino  441. 
Montepescali  282. 
Monticelli  263. 
Moses  225. 

N. 

Neapel  289-373. 

Albergo  Reale  de' 
Poveri  367. 

Alfonsos  Triumph- 
bogen 311. 

S.  Angelo  a  Nido  320. 

Anjou  295. 

SS.  Annunziata  369. 

Antignano  373. 

Aquarium  306. 


Neapel  (Fortsetzung): 
Archiv  321. 
Arsenal  370. 
Ascensione  307. 
Astron.  Observat.  366. 
Banca  Nazionale  315. 
St.  Barbara  311. 
il  Belvedere  371.  373. 
BibliotecaBrancaccia- 

na  320. 
Börse  310. 
Boschetto  306. 
Botan.  Garten  366. 367. 
Camaldoli  373. 
Campo  Santo  367. 
Capodichino  367. 
Capp.  della  Croce  369. 

—  Minutoli  325. 

—  di  Sansevero  320. 

—  del  Tesoro  324. 
S.  Carlo  310. 
Castel  Capuano  369. 

—  del  Carmine  369. 

—  S.  Elmo  372. 

—  Nuovo  311. 

—  delP  Ovo  308. 

S.  Caterina  a  formelle 
368. 

Chiaja,  Riviera  di  306. 
S.  Chiara  316. 
Chiesa  di  Sannazzaro 
375. 

Cholerakirchhof  367. 
Corso  Vitt.  Eman.  370. 
Dante -Standbild  315. 
Dogana  370. 
Dom  S.  Gennaro  323. 
S.  Domenico  mag.  317. 
Englische  Kirche  307. 
S.  Filippo  Neri  323. 
Fontana  del  Gigante 
308. 

—  Medina  312. 

S.  Francesco  da  Paola 
309. 

Fuorigrotta  374.  375. 
Galleria  Napoli  327. 

—  Santangelo  321. 
Gemäldesammlungen 

321.  312.  310. 
S.  Gennaro  323. 

—  de»  Poveri  364. 

S.  Gennaros  Blut  325. 
Gesü  nuovo  315. 
S.Giacomo  d.  Spag.310. 
Giotto  315. 

S.  Giov.Carbonara  367. 

—  de'  Fiorentini  312. 

313. 
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Neapel  (Fortsetzung): 
S.    Giov.  Pappacoda 
320. 

—  del  Pontaiio  322. 
Grabmal  des  Giov.  Ca- 

racciolo  368. 

—  des  Königs  Ladis- 

laus 368. 
Grotta  dl  Posilipo  375. 

—  dl  Sejano  376. 
Hafen  370. 

Katakomben  des  St. 

Januarius  364. 
Kirchhof  367. 
Klima  305. 

Konradin  von  Schwa- 
ben 295. 

—  Standbild  369. 
Konservatorium  der 

Musik  322. 
Kriegshafen  370. 
Küche  305. 

Ladislaus  -  Denkmal 
368. 

Largo  della  Carita313. 

—  del  Castello  310. 

—  S.  Domenico  317. 

—  Medina  312.  j 

—  di  Mercatello  315. 

—  S.  Trinita  315.  i 
Leuchtturm  370. 

S.  Lorenzo  322.  1 
S.  Lucia,  Kai  308.  | 
S.  Marcellino  320.  | 
S.  Maria  del  Carmine  i 
369. 

—  DonnaRegina326. 

—  delle  Grazie  327. 

—  l'Incoronata  312. 

—  Maggiore  323. 

—  la  Nuova  313. 

—  di  Piedigrotta  374. 

—  della    Pietä  de' 

Sangri  320. 

—  della  Sanitä  364. 
Markthalle  307. 

S.  Martino  371. 
Mergellina  375. 
Militärkommando  308. 
Molo  militare  370. 

—  piccolo  370. 
Monte  di  Pieta  321. 
Montoliveto  314. 
Museo  Nazionale 

..  327 : 

Ägyptische  Altertü- 
mer 336. 

Alexanderschlacht  am 
Issos  343. 


Register. 

Neapel  (Fortsetzung): 
Museo  Nazionale: 
Altchristliche  In- 
schriften 336. 
Attalos'  Weihgeschenk 
341. 

Bakchos- Torso  341. 
Bibliothek  351. 
Bronzegeräte,  kleine 

362. 
Bronzen  346. 
Correggio,  Vermählung 
S.  Caterinas  353. 

—  Zingarella  353. 
Cumanische  Samm- 
lung 351. 

Darius-Vase  361. 
Farnes.  Herkules  Z^h. 

—  Stier  336. 
Fresken  348. 
Gemäldesammlg.  352 

u.  357. 
Handzeichnungen 
354. 

Herkules, Farnes.335. 
Hermes  347. 
Inschriften  335. 
Kupferstiche  354. 
Lebensmittel  351. 
Marmorwerke  337. 
Münzen  357.  362. 
Museo  Santangelo 

362. 
Narziß  346. 
Papyri  351. 
Pinacoteca  352  u.  357. 
Pompejan.  Fresken 

and  Mosaiken  328. 
Pornografica  357. 
Preziosen  355. 
Eaffael,  Madonna  355. 
Renaissancearbeiten 

350. 

Tizian,  Danae  353. 

—  Paul  III.  353. 

—  Philipp  II.  354. 
Vasensammlung  360. 
Venus  von  Capua  340. 
Venus  Kallipygos  341. 
Venus-  Torso  339. 
Waffen  348. 
Wanddekorationen, 

Ornament.  335. 
Weihgeschenk  des  At- 
talos 341. 
Nido  320. 

Observatorium  366. 
Palazzo  Alice  317. 
—  Corigliano  317. 


Neapel  (Fortsetzung): 
Palazzo  Donna  Anna 
376. 

—  del  Duca  Casaca« 

lenda  317. 

—  Fondi  312. 

—  Francavilla  307. 

—  Gravina  314. 

—  Maddaloni  315. 

—  del  Municipio  310. 

—  del  Principe  d'An- 

grl  315. 

—  Principessa  Otta- 

jano  307. 

—  Reale  309. 

 diCapodim.366. 

—  Sansevero  317. 

—  Santangelo  321. 

—  Vasto  d'Avalos 

307. 

S.  Paolo  magg.  322. 
Pferdebändiger  310. 
Piazza  Cavour  327. 

—  Dante  315. 

—  dei  Martiri  307. 

—  del  Mercato  369. 

—  Montoliveto  314. 

—  del  Municipio  310, 

—  del  Plebiscito  308. 
S.  Pietro  a  Maj.  322. 
Pizzofalcone  308. 
Ponte  Chiaja  308. 

—  dell'  Immacola- 

tella  370. 

—  della  Sanitä  364. 
Ponti  Rossi  367. 
Porta  Capuanä  368. 

—  Nolana  369. 
Porto  (Hafen)  370. 
Posilipo  373.  37.5. 
Protest.  Kirchhof  367. 
S.  Restituta  326. 
Riviera  di  Chiaja  306. 
Sannazzäro,  Chiesa  di 

375. 

Schreiber,  öffentl.  310. 
Scuola  di  Vergilio  376. 
Sepolcro  di  Vergilio 
375. 

S.  Severino  321. 
Sprache  305. 
Sternwarte  366. 
Strada  di  Roma  313. 
Tarantella  305. 
Tassostatue  307. 
Teatro  S.  Carlo  310. 

—  Fenice  310. 

—  Filarmonico  310. 

—  Fiorentini  312. 


Register. 
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Neapel  (Fortsetzung): 
S.  Teresa  307. 
Theater,  antikes  322. 
Toledo -Straße  313. 
Trachten  304. 
Triumphbogen  König 

Alfonsos  311. 
Universität  320. 
Vergils  Grab  375. 
Villa  Avelli  366. 

—  Belvedere  373.376. 

—  dl  DonnaAnna376. 

—  Floridiana  372. 

—  Gallo  366. 

—  Mörikofer  366. 

—  Nazionale  306. 

—  Patrizio  373. 

—  Regina  373. 

—  Ricciard  i  373. 

—  Ruffo  366. 

—  Thalberg  376. 

—  Tricase  373. 
Vomero  372. 

Neapel(Umgebuiig)374. 
Neapel  -  Pozzuoli  - 

Cuniae  -  Bajae  374. 
Neapel  -Castellamare- 

Sorrent  -  Caprl  428. 
Neapel  -  Herculaneiim 

426. 

Neapel  -  Amalfi  -  Sa- 
lerno  -  Paestum  436. 
Neapel  -  Pompeji  387. 
Neapel  -  Rom  288-282. 
Neapel  -  VesuY  384. 
Nemi  und  Nemi-See  276. 
Niobegrupp  elS0,Bd.I,dl4:. 
Nisida,  Insel  376. 
Nocera  436. 

0. 

Olevano  270. 
Orbetello  281. 

P. 

Paestum  442. 

Palazzuola  275. 
Palestrlua  270. 
Palo  278. 

Perseus  von  Oanova  176. 
Permzi,  Bald.  143  (vgl. 

Bd.  I). 
Phlegräische  Felder  377. 
Piedemonte  422. 
Piombo,  Seb.  del  .53  (vgl. 

Bd.  I). 
Pisa  -  Rom  282-278. 
S.  Placido  269. 
Plautia,  Grab  264. 


Pontecagnano  441. 
Pdussin,  Mc.  33.  225.  46. 
Polidoro  278. 
Pompeji  388, 

Amphitheater  425. 

Apollo -Tempel  391. 

Äskulap -Tempel  422. 

Augustus-Tempel  393. 

Bäckerei  402. 

Basilika  390. 

Casa  dell' Accademia 
di  Musica  402. 

—  deir  Amazoni  407. 

—  di  Apollo  408. 

—  d'Ariadne  412. 

—  del  balcone  pen- 

sile  418. 

—  di  Castore  e  Pol- 

luce  409. 

—  del  Centenario 

415. 

—  di  Ercole  408. 

—  del  Fauno  411. 

—  del  Labirinto  410. 

—  di  Laocoonte  414. 

—  di  Lucretius  416. 

—  di  Meleagro  408. 

—  di  Nettuno  407. 

—  d'Olconio  418. 

—  di  Orfeo  413. 

—  deir  Orso  417. 

—  di  Pausa  401. 

—  del  Poeta  tragico 

401. 

—  di  Polybius  403. 

—  di  Sallustius  402. 

—  di  Siricus  417. 

—  delle  tavolette 

413. 

Domus  Cornelii  Rufi 
419. 

—  Epidii  Rufi  421. 

—  Gavii  Rufi  416. 

—  Pantherae  420. 
Eumachia  394. 
Fortuna  Augusta- 

Tempel  395. 
Forum  civile  391. 

—  trianguläre  423. 
Fullonica  411.  413. 
Gebäude  der  Euma- 
chia 394. 

Gerichtssäle,  drei  395. 
Gladiatorenkaserne 
425. 

Gräberstraüe  404. 
Grabmal  des  Aricius 

Scaurus  405. 
Haus  (s.  auch  Casa). 


Wegweiser  durch  Italien.  II. 


Pompeji  (Fortsetzung) : 
Haus  d .  Centauren  409. 

—  d.  Chirurgen  403. 
Häuser  (Bauweise  und 

Einrichtung)  397. 
Haus  der  griechischen 

Distichen  414. 
Herkulanerthor  404. 
Isis -  Tempel  422. 
Jupiter  -  Tempel  392. 
Lupanar  410. 

—  neues  417. 
Macellum  393. 
Merkur  -  Tempel  394, 
Museum  389. 
Schule  395. 
Senaculum  394. 
Theater,  großes  423. 

—  kleines  396.  424. 
Thermen  415.  419. 
Venus -Tempel  391. 
Villa  Cicero  405. 

—  Diomedes  406. 
Pompejus  -  Grab  278. 
Ponte  Galera  278. 

—  Lucano  264. 

—  Mammolo  263. 

—  Squaroiarelli  275. 
Portici  387. 
Posilip- Grotte  375. 
Pozzuoli  377. 
Presenzano  285. 
Procida  444. 

Punta  di  Scutolo  481. 

—  Tragara  435. 
Puteolanum  377. 
Pyrgi  278. 

R. 

Raffael  29  (vgl.  Bd.  I). 
Weiteres  unter 
»Rom«. 

—  Madonna  355. 
Raphael  Mengs  34. 
Ravello  440. 

Keni,  Guido  32  (vgl. 

Bd.I).  Weiteres  unter 

»Rom«. 
Resina  384.  388.  426. 
Resina  -  Vesuv  384. 
Rocca  Monfina  285. 

—  di  Papa  275. 

—  S.  Stefano  270. 
Roccasecca  283. 

S.  Rocco  268. 
Rom  1-263. 
Accademia  Espagnola 
195. 

29 


450 


Rom  (Fortsetzung):  ! 
Accad.  di  Francia  204. 

—  di  S.  Luca  92. 
Accoramboni,  Pal.  141. 
Acqua  Claudia  123. 

—  Feiice  211. 

—  Julia  226.  227. 

—  Marcia  218.  227. 

—  Tepula  227. 
~  Vergiue  481. 

S.  Adriano  93. 
S.  Agata  211. 
S.  Agnese  136. 

—  fuori  le  mnra  217. 

—  Katakomben  217. 
S.  Agostino  138. 
Agrippa-Thermen  132. 
Ägypt.  Museum  183. 
Albani,  Pal.  211. 

—  Villa  212. 
Albergo  dell'  Orso  139. 

—  del  Sole  233. 
Aldobrandini,  Villa 

211. 

AldobrandiniseheHoch- 

zeit  189. 
S.AlessioeBonif.  260. 
Alexander  d.  Gr,  75. 
S.  Alfonso  de'  Liguori 

226. 

Almo-Thal  244. 
Altertümer  49. 
Altieri,  Pal.  58. 
Altoviti,  Pal.  139. 
Amazone  64.  174. 
AmazonenschlachtfSar- 

Jwphag  75. 
Amerikan.  Kirche  220. 
Amor  und  Psyche  72. 
Amphitheatrum  Ca- 
strense  123. 

—  Flavium  102. 
Anakreon  202. 

S.  Anastasia  240. 
S.  Andrea  delle  Fratte 
205. 

—  della  Valle  134.  ! 
S.Angelo,Castellol39.  ' 

^  Ponte  139. 

Anio  novus,  Aquä- 
dukt 123. 

Antiken  61.  68.  115. 
169.  201.  204.  206. 

Antinous  76.  204.  214. 

Antisthenes  74. 

Antonin- Tempel  47. 

—  -Thermen  241. 
Antoninus  und  Fau- 
stina-Tempel 87. 


Register. 

Rom  (Fortsetzung): 
Apollo  von  Belvedere 
177. 

—  Eidechsent'öter  174. 

—  Zither  spielender 

173. 

Apollo -Theater  139. 
SS.  Apostoli  54. 
Apoxyomenos  182. 
Araceli  76. 
Arazzi  183. 
Archäolog.  Institut, 
Deutsches  59. 

 Französ.  231. 

Archiv  129. 

Arco  diCostantino  105. 

—  di  Gallieno  226. 

—  di  S.  Lazzaro  259. 

—  de'  Pantani  90. 

—  di  Sett.  Severe  80. 

—  di  Tito  101. 
Ares  206. 

Ariadne, schlaf  ende  175. 
Ärzte  4. 
Äschylos  74. 
AsJclepiades  73. 
Äskulap -Tempel  200. 
Athlet    von  Stephanos 
213. 

Auguratorium  96. 
Augustus  17. 
Augustus- Forum  90. 

 Mausoleum  124. 

 Statue  181. 

Aussichten  s.  Pano- 
ramen. 
Aventin  260. 
Bäder  4. 
Bahnhof  218. 
S.  Balbina  263. 
Baibustheater  235. 
Baldassini,  Pal.  129 
S.  Bambino  77. 
Banca  Nazionale  45. 
Banco  di  S.  Spirito, 

Pal.  del  229. 
Barberini,  Pal.  208. 
Bartholdy,  Casa  206. 
S.  Bartolommeo  (Ti- 

beriüsel)  200. 
Basilica  Jovis  98. 

—  Julia  84. 

—  Konstantins  87. 

—  Ulpia  91. 
Basiliken,  christl.  20. 
Basso- Grabmal  44. 
Befestigungen  35, 
Bellini,  Giov.,  Selbst- 
bildnis 67. 


Rom  (Fortsetzung): 
Belvedere  176. 
S.  Bernardo  219. 
Bernini  33.  147. 
Berninis  Brunnen  205. 

—  Kolonnaden  141. 
S.  Bibiana  227. 
Bibliot.  Vaticana  187. 
Bibliotheken  4. 
Bibulus- Grabmal  79. 
Bier  4. 

Blindeuanstalt  260. 
Bocca  d  ella  Veritä  238. 
Bolognetti-Cenci,  Pal. 
235. 

Bonaparte ,  Pal.  56. 
Borghese,  Pal.  125. 

—  Villa  200. 
Borge  Nuovo,  Vecchio 

141. 

Braccio  nuovo  181. 
Bramanie  28.  142.  195. 

—  Tempietto  195. 
Braschi,  Pal.  136. 
Briefpost  7.  46. 
Brixianus,  Pal.  141. 
Bronzen:  63.  65. 
Bronzepferd  65. 
Brunnen:59. 60.135. 

136.   142.  195.  208. 

209.  230.  234.  238. 
Burgmauer  100. 
Büsten:  63.  72.  175. 

204. 

Cacustreppe  94.  101. 
Cacilia- Gruft  250. 
Cacilia  Metella-Grab- 
mal 255. 
Cafarelli,  Pal.  59. 
Cafds  3. 

Caligula -Bauten  96. 

Calixtkatakomben  245. 
Cäcilienkapelle  250. 
Eusebiuskrypte  252, 
Papstgruft  249. 

Camerata,  Pal.  230. 

Camillus  66. 

Campidoglio  59. 

Campo  di  Fiore  233. 

—  del  Maccao  218. 

—  Vaccine  80. 
Cancelleria  231. 
Canova,  Perseus  176. 

—  Clemens  XII I.Ui). 
 XIV.  154. 

—  Faustkämpfer  176. 
Cappella  Chigi  44. 

—  Corsini  121. 

—  di  S.  Lorenzo  164. 


Register. 
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Rom  (Fortsetzung): 
Capp.  Paolina  157. 210. 

—  Sancta  Sancto- 

rum  122. 

—  Sistina  155. 

—  dell  Sudario  134. 
Cappuccini  206. 
Caracalla  -  Thermen 

241, 

Carcer  Marne  rt.  93. 
S.  Carlo  ai  Catin.  234. 

—  al  Corso  45. 
Casa  di  Rienzo  237. 
Casale  rotondo  256. 
Cäsar,  Julius  16. 
Cäsaren -Paläste  94. 
Casars -Forum  90. 
Cäsar  -  Te-mpel  86. 
Cassa  di  Risparmioöl. 
Castello  S.  Angelo  139. 
Castor  u.  Pollux  59.209. 

 Tempel  85. 

S.  Caterina  211. 

—  de'  Funari  234. 
S.  Cecilia  199. 
Gentauren  74. 
Cervaragrott.  124.  263. 
S.  Cesareo  243. 
Cesariui -Sforza,  Pal. 

230. 

Cestiusbrücke  199. 
Cestiuspyramide  259. 
Chiesa  nuova  230. 
Chigi,  Pal.  46. 
Cicclaporci,  Pal.  229. 
Cicero  74. 

Circo  Agonale  135. 
Circus  Flaminius  234. 

—  des  Maxentius  254. 

—  Maximus  240. 
Claude  Lorrain  33. 

—  Landschaften  53. 
Claudius-Tempel  112. 
S.  demente  107. 
CloacaMaxima240. 85. 
Cola  di  Rienzo  236.  237. 
Collegio  Romano  49, 
Colonna,  Pal.  54. 
Colonnacce  89. 
Colosseum  102.  18. 
Columbarien : 

Vigna  Codini  244. 

Vigna  Sassi  243. 
Columna  rostrata  81. 
Concordia-Tempel  81. 
Constantins  -  Basilika 
87. 

—  TriumphbogenlOö . 
Consulta,  Pal.  210. 


Rom  (Fortsetzung): 
Correggios  Danas  127. 
Corsini- Kapelle  121. 
Corsiui,  Pal.  192. 
Corso  37.  39.  45. 
SS.  Cosma  e  Dam.  89. 
Costaguti,  Pal.  234. 
S.  Costanza  217. 
S.  Crisogono  198. 
S.Croce  inGerusal  .123. 
Cura  Julia  93. 
Deutsche  Botschaft  59. 
Deutsches  Archäolog. 
Institut  59. 
—  Hospiz  137. 
Dil  Consentes,  Porti- 

cus  82. 
Diokletiansthermen 

218. 

DionysosJcopf  75. 

Dioskurentempel  85. 

Diskohol  170.  139. 

Dolabella  u.  Silanus- 
bogen  112. 

Domenichinos  Hierony- 
mus 167. 

Domine  quo  vadis, 
Capp.  244. 

Domitianbauten  97. 

Dorla,  Pal.  51. 

Dornauszieher  65. 

Droschken  6. 

Drususbogen  244. 

van  Dyck,  Killegreio 
und  Carey  68. 

Egeria- Grotte  244. 

Einwohnerzahl  35. 

EleUra  206. 

S.  Eligio  229. 

Emporium  259. 

Engelsbrücke  139. 

Engelsburg  139. 

Eros  174. 

Erziehung  des  Bakchos 
72. 

Ethuologische  Samm- 
lung 50. 
Eurysaces,Grabd.  124. 
S.  Eusebio  226. 
Eusebius -Krypte  252. 
Fabierbogen  87. 
Farnese,  Pal.  231. 
Farnesina,  Villa  191. 
Fasten  68. 

Faustina  und  Anto- 
ninus- Tempel  87. 

Ficorouische  Cista  52. 

Finanzministerium 
212. 


!  Rom  (Portsetzung): 
Fischmarkt  235. 
Flavi scher  Kaiserpa- 
last 97. 
Flavisches  Amphi- 
theater 102.  18. 
Fontana  dell'  Acqua 
Paola  195. 
 Vergine  48. 

—  di  Monte  Cavallo 

209. 

—  d.Tartarughe234. 

—  de'  Termini  211. 

—  di  Trevi  481. 

—  del  Tritone  206. 
Foutanone  di  S.  Sisto 

234. 

Fortuna  virilis  Tem- 
pel 237. 
Forum  d.  Augustus  90. 

—  Boarinm  237-239. 

—  des  Cäsar  89.  90. 

—  des  Nerva  88.  89. 

—  olitorium  236. 

—  Pacis  88. 

—  Romanum  79. 

—  Trajans  90. 
S.Francesca  Rom.  101. 
Französ.  Archäolog. 

Institut  231. 
Frauzös.Botschaft231. 

—  Kirche  135. 
Cabrielli,  Pal.  230. 
Gaetani ,  Burg  256. 

G  a  11  e  r  i  a  degli  Arazzi 
183. 

—  Barberini  208. 

—  Borgliese  125. 

—  de'Candelabril71. 

—  Capitolina  66. 

—  Corsini  192. 

—  Doria  51. 

—  Farnese  231. 

—  Geografica  184. 

—  Lateranense  115. 

—  Tenerani  220. 

—  Vaticana  166. 
Gallienus- Bogen  226. 
Galliergruppe  207. 
Gallier,  Sterbender  75. 
Gasthöfe  1. 

G  emäldesamm- 
1  u  n  g  e  n  :    51.  66. 
92.  118-125. 166. 192. 
231.  235. 

Gemüsemarkt  236. 

Geographische  Samm- 
lung 184. 

Geschichte  12. 
29* 
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Register. 


Rom  (Fortsetzung):  i 
Gesü,  II  58. 
Geta  -  Grabmal  244. 
Ghetto  235. 
Giardino  della  Pigna 
179. 

S.  Giorgio  in  Vel.  239. 
S.  Giovanni  de'  Fio- 
rentini  229. 

—  in  Fönte  113.  | 

—  in  Laterano  119.  j 

—  in  oleo  243. 

—  e  Paolo  III.  I 

—  Porta  Latina  243. 
Gipsothek  204. 
S.Giuseppe  le  Gase  205. 

—  de'  Falegnami  93. 
Giustiniani ,  Pal.  135. 
Goethe-Kneipe  236. 
Goethes  Wohnung  45. 
Governo  vecchio,  Pal. 

del  230. 

S.  Gregorio  Magno  III. 

Grotte  Vaticane  152. 

Guercino,  S.  Petronella 
67.  I 

Hadrian  19.  j 

HadriansGrabmall39.  [ 

Hafen  125.  \ 

Herkules  74.  | 

Herkules- Torso  nS.  \ 

Hermes  (Vatikan)  176.  j 

Hospiz  der  Deutschen  j 
137.  1 

Hügel,  die  sieben  35.  j 

S.  Ignazio  49.  i 

lliache  Tafel  71. 

Immaculata,  Mon,205. 

Industrie  40. 

Istituto  dl  belle  arti 
124. 

Janiculus  194. 

Janus  quadrifons  238. 

Judenkatakombe  254. 

Julische  Redner- 
bühne 86. 

Junius  Brutus  76. 

Juno  Ludövisi  207. 

Juno  -  Regina-Tempel 
235.  I 

Jupiter-Mythe  74.  } 

—  Stator-Tempel  97. 

—  Tempel  59. 

—  Viktor-Tempel  99. 
Kaiserbüsten  175. 
Kaiserforen  88. 
Kaiserpaläste  94. 

—  südliche  99. 
Kapitol  59.  i 


Rom  (Fortsetzung): 
Kapitolin.  Museum  68. 

—  Sammlungen  60  flf. 

—  Venus  72. 

—  Wölfin  66. 
Karl  d.  Gr.  22. 
Karneval  8. 
Kastortempel  85. 
Katakomben  20.245. 

Agnese  217. 

Callistus  245. 

S.  Sebastiano  254. 

Kirchenfeierlichkei- 
ten 8. 

Kirch ers  Museum  49. 

Kirchhöfe  229.  218, 
240.  259. 

Klima  41. 

Kolosseum  102.  18. 

Konservat.- Palast  60. 

Konstantin,  Kaiser  20. 

Konstantins  -Basilika 
87. 

—  -Bogen  105. 
 Thermen  209. 

Konsular Statue  73. 

Korso  37.  39.  45. 

Kunstakademie ,  Kö- 
nigliche 124. 

Kunstgeschichte  12. 

Kunstgewerbe  -  Mu- 
seum 205. 

Künstler,  deutsche  4, 

Künstlerverein,  deut- 
scher 5. 

Lancellotti,  Pal.  139. 

Lante,  Pal.  134.  135. 

Laokoongruppe  177. 

Laterankirche  119. 

Lateranpalast  115. 

Lateranplatz  113. 

Latinerkrieg  13. 

Lazarett  141. 

Leoninischer  Portikus 
121. 

Leukothea  und  Bakchos 
214. 

Linotta,  Palazzo  232. 
S.  Lorenzo  in  Damaso 
232. 

—  fuori  le  mura  227 

—  in  Lucina  45. 

—  in  Miranda  87. 
Loyola  58. 

S.  Luca,  Accad.  92. 
SS.Luca  e  Martina  93. 
Ludovisi,  Villa  206. 
S.  Luigi  de'  Francesi 
135. 


Rom  (Fortsetzung): 
Lukullische  Gärten 
204. 

Luperkal  100.  94. 
Lynkeus  214, 
Maccarani,  Pal.  135. 
Madama,  Pal.  135. 

—  Villa  190. 
Madonna  Lucrezia  58. 
Makedonische  Kriege 

14. 

Malteser  Villa  262. 
Mamertinisches  Ge- 
fängnis 93. 
S.  Marcello  51. 
Marcellustheater  236. 
S.  Marco  57. 
S.  Maria  degli  An- 
geli  219. 

—  deir  Anima  136. 

—  in  Aquino  129. 

—  Araceli  76. 

—  in  Cacaberis  235. 

—  in  Campitelli  235. 

—  in  Cosmedin  238. 

—  in  Domnica  112. 

—  Egiziaca  237. 

—  diGrottaPinta233. 

—  Liberatrice  86. 

—  di  Loreto  91. 

—  Maggiore  220. 

—  sopra  Minerva  132. 

—  de'  Miracoli  43. 

—  Monte  Santo  43. 

—  d.  Navicella  230. 

—  della  Pace  137. 

—  del  Popolo  43. 

—  del  Priorato  261. 

—  del  Sole  238. 

—  in  Trastevere  197. 

—  in  Via  lata  51. 

—  della  Vittoria  211. 
Mark  Aurel -Säule  47. 

61.  63. 

 -Statue  60. 

Marmorata  259. 
Mars    Ultor  -  Tempel 
90. 

SS.  Martina  e  Luca  93. 
S.Martino  ai  Monti  224. 
Massimi,  Palazzo  134. 

—  Villa  123.  119. 
Mattei,  Palazzo  234. 

—  Villa  112.  240. 
Mausoleum  des  Augu- 

stus  124. 

—  des  Hadrian  139. 
Maxentius-  Zirkus 

254. 


Register. 
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Rom  (Fortsetzung): 

Medea  und  die  Töchter 
des  Pelias  115. 

Medici,  Villa  204. 

Meilenzeiger,  G-olde- 
ner  81. 

Mellini,  Villa  190. 

Meta  Sudans  105. 

Metella.  Cacilia,  Grab- 
mal 255. 

Michelangelo  28. 

—  Bekehrung  Pauli 

157. 

—  Christus  133.  45. 

—  Fr  es  Ice  n  in  der  Capp. 

Sixtina  155. 

—  GrabmalJiilius'  II. 

225. 

—  Jüngstes  Gericht 

156. 

—  Kapitoltreppe  60. 

—  Kreuzigung  Petri 

157. 

—  3Ioses  225. 

—  St.  Peterskirche 

143.  147. 

—  Pietä  148. 
Milliarum  aureum  81. 
Minerva  medica  227. 
Minerva -Tempel  89. 
Ministerien  46.  136. 

210.  212. 
Modelle  39. 
Möns  sacer  218. 
Monte  Citorio  47. 

—  Giordano  230. 

—  Mario  190. 

—  Pincio  204. 

—  Testaccio  259. 
Mosaik'eu,  alte  57. 

108. 199.  240.  257.  89. 
101.  221.  121.  220. 
Moses  225. 

Museo  Capitolino  68. 

—  Chiaramonti  179. 

—  Cristiano  (Late- 

ran) 117. 

—  degli  antichitk  49. 
 (Vatikan)  188. 

—  egiziano  183. 

—  Gregoriano  etrusco 

185. 

—  Italico  66. 

—  Kircheriano  49. 

—  Lateranensa  pro- 

fano  115. 

—  Ludovisi  206. 

"  Pio  Clementino 
169. 


Rom  (Fortsetzung): 
Museo  Profane  187. 

—  del  Vaticano  169. 
Münzen  63.  189. 
Muti -Papazzuri,  Pal. 

56. 

Mylvius  -  Brücke  189. 
SS.  Nereo  ed  Achilleo 

241.  243. 
Nero  18. 

Neros  gold.  Haus  106. 

—  Koloß  104. 
Nerva -Forum  89. 
Niccolini,  Palazzo  229. 
S.  Nicola  in  Gare.  236. 
Niohidengruppe  180. 

S.  Nome  di  Maria  91. 
Nunziatina  90. 
Obelisk,  Circo  Ago- 
uale  135. 

—  Lateran  113. 

—  Pantheon  129. 

—  Petersplatz  142. 

—  Piazza  della  Mi- 

nerva 132. 
 di  Monte  Cito- 
rio 47. 

 del  Popolo  43. 

Observatorium  49. 
Odescalchi,  Pal.56.125. 
S.  Onofrio  190. 
Orestes  206. 
Ospedale  di  S.  Spirito 
140. 

Ossoli,  Palazzo  234. 
Pädagogium  100. 
Palatin  94.  12. 
Palazzi  dei  Cesari  94. 
Palazzo  Regio  209. 
Palazzo  s.  d.  Stioh- 

worte. 
Pallas  Athena  Polias 

214. 

Pamfili,  Villa  196. 
Panoramen    40.  194. 

196.  190.  204.  261. 
Pantheon  129,  17. 
S.  Paolo  fuori  le  mura 

256. 

Papstgruft  249. 
Parlamentshaus  47. 
Pasiteles  16. 
Pasquino  136. 
Patrizi,  Villa  216. 
Paulus,  Apostel  18. 
Paxtempel  89. 
Pensionen  1. 
Perseus  176, 
Pescaria  235. 


Rom  (Fortsetzung): 
Peterskirche  142.  20. 
Petersplatz  141. 
Petrus,  Apostel  17, 
Phokas-  Säule  83. 
Piazza  Agonale  135. 

—  Araceli  59. 

—  Barberini  206. 

—  Bocca  della  Verita 

238. 

—  Campidoglio  59. 

—  Colonna  46. 

—  S.  Eustachio  134. 

—  Farnese  230. 

—  Fiammetta  139. 
in  Lucina  45. 

—  di  Monte  cavallo 

209. 

—  S.  Marco  57. 

—  S.Maria  in Traste- 

vere  196. 

—  della  Minerva  132. 

—  Montanara  236. 

—  di  Monte  Citorio 

47. 

—  della  Navicellall2. 

—  Navona  135. 

—  Pia  140. 

—  Pietra  47. 

—  di  S.  Pietro  141. 

—  del  Popolo  43. 

—  del  Quirinale  209. 

—  della  Rotonda  129. 

—  Rusticucci  141. 

—  di  Spagna  205. 

—  delle  Terme  218. 

—  della   S.  Trinita 

de'  Monti  204. 

—  di  Venezia  56. 

—  diVitt.Eman.  226. 
S.  Pietro  in  Montorio 

194. 

—  in  Vaticano  142. 

Alte  Basilika 
142.  Fassade  144. 
Grotte  Vaticane 
152.  Kuppel  147. 

—  in  Vincoli  226. 
Pincio,  Monte  204. 
Pio,  Pal.  233. 
Piombo,  Dorla  53. 
Poll,  Palazzo  48. 
Pompejus  16. 
Porapejus  -  Theater 

233. 

Pons  Aelius  139. 

—  Aemilius  199. 

—  Aurelius  234. 

—  Cestius  199. 
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Register. 


Rom  (Fortsetzung): 
Pons  Fabricius  200. 
Ponte  S.  Angelo  139. 

—  S.  Bartolommeo 

199. 

—  Molle  189. 

—  Nomentano  218. 

—  di   Quattro  Capi 

200. 

—  Kotto  199.  237. 

—  Sisto  234. 
Porta  Angelica  189. 

—  Capena  241. 

—  Flaminia  42. 

—  S.  Giovanni  119. 

—  Lavernalis  262. 

—  S.  Lorenz©  227. 

—  Maggiore  12 

—  S.  Paolo  259. 

—  S.  Pancrazio  196. 

—  Pia  216. 

—  del  Popolo  42. 

—  Salara  212. 

—  S.  Sebastiano  244. 

—  Settim  ana  194. 

—  S.  Spirito  190. 

—  Tiburtina  227. 
Portikus  der  12  Götter 

(Diiconseutes)  82. 

—  der  Octavia  235. 
Post  7.  46, 
Poussin,  Gasp.  33. 

—  Grabmal  46. 

—  Landschaften  225. 
Prähistor.  Sammlung 

50. 

S.  Prassede  222. 
Prätorianerlager  218. 
Prati  di  Castello  125. 
Prima  Porta  190. 
S.  Prisca  262. 
Priscilla,  Grabmal  244, 
Privathaus  auf  dem 

Palatin  96. 
Propaganda  205. 
Protest.  Friedhof  259. 
S.  Pudenziana  220. 
Panische  Kriege  14. 
SS.  Quattro  Coronati 

110. 

Quattro  Fontana  209. 
Quintiiiana,  Villa  256. 
Quirinal  209. 
Raffael  29. 

—  Attila  und  IjCO  1, 

163. 

—  Befreiung  des  Pe- 

trus 163. 

—  »Bibeln  165. 


lom  (Fortsetzung): 
Raffael: 

—  Bildnisse  53. 

—  Brand   im  Borgo 

158. 

—  Disputa  159. 

—  Fornarina  208. 

—  Gulatea  192. 

—  Grablegung  126. 

—  Jesaias  139. 

—  Krönung  Mariäl6S. 

—  Loggien  165. 

—  Madonna  von  Foli 

gno  (Vatik.)  167. 

—  Messe  von  Bolsena 

163. 

—  Mosaiken: 

Capp.  Chigi  44. 
Peterskirche  143. 

—  Bloses  163. 

—  Parnasso  160. 

—  Psyche  und  Amor 

191. 

—  Schlacht  Konstan- 

tins gegen  Ma- 
xentius  164. 

—  Schalle  V.Athen  160. 

—  Sibyllen  137. 

—  Stanzen  157. 

—  Tapeten  183. 

—  Verklärung(  Trans- 

figuration)  Chri- 
sti 167. 

—  Vertreibung  Helio- 

dors  162. 

—  Violinspieler  48. 
Raffaels  Grab  132. 

—  Palazzo  141. 
Ueni ,  Guido  32. 

— •  Aurora  210. 

—  Beatrice  Cenci'i02. 

—  Fresken  222. 
Rednerbühne  81.  86. 
Restaurants  2. 
Ricciardi,  Pal.  141. 
Ricci,  Palazzo  229. 
Righetti,  Pal.  233.  ! 
Rinder  markt  237-239,  i 
Ripa  grande  259.  | 
Roma  quadrata  94.  | 

—  trionfante  60.  ' 

—  vecchia  256. 
Romulus  -  Tempel  87. 

240.  I 
Rondinini,  Pal.  45.  | 
Rospigliosi,  Pal.  210. 
Rostra  81. 
Rubens  32. 

—  Auffindung  von  Ro- 


Rom  (Fortsetzung): 

mulus  und  Remus 
66. 

Rubens ,  Heil,  Jung- 
frau 230. 

Rulfo ,  Pal.  56. 

Rupe  Tarpea  59. 

Ruspoli,  Pal.  45. 

S.  Sabba  262. 

S.  Sabina  260. 

Sacchetti,  Pal.  229. 

Sacco  di  Roma  31. 

Sallustischö  Gärten 
204.  212. 

Sancta  Sanctorum  122. 

Sapienza  134. 

Saturn  -  Tempel  82. 

Satyr  75.  76.  116. 

Savelli  -  Orsini ,  Pal. 
236. 

Scala  Santa  122. 
Schlüssellochaussicht 
261. 

Schola  Xantha  82. 
Sciarra ,  Pal.  48. 
Scipio  Africanus  74. 
Scipionen-Gräber  243. 
S.  Sebastiano  254. 

—  Katakomben  254. 
Seuatorenpalast  60. 
Seuecas  Grab  256. 
Septa  Julia  51. 
Septimius  Severus- 

Bogen  80. 

 Paläste  99. 

 Ehrenpforte  239. 

Servilins  Quartus- 

Grabmal  256. 
Servius-Mauer  262. 12. 

—  Wall  218. 
Severus -Bogen  80. 
Sforza -Cesariui,  Pal. 

230. 

 Grabmal  44. 

S.  Silvestro  225. 

—  in  Capite  46. 

—  a  Monte  Cavallo 

211. 
Sitten  38. 

Sixtin.  Kapelle  155.  27. 
Skulpturen  64.  68  fif, 
Sokrates  73. 
Sophokles  116. 
Spada,  Pal.  233. 
Spanische  Treppe  und 

Platz  205. 
Sparkasse  51. 
S.  Spirito  141. 
Spithoevers  Villa  212. 


Register. 
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Rom  (Fortsetzung): 
Stadtplan,  antiker  70. 
Statilius  Taurus,  Am- 
phitheater 47. 
S.  Stefano  alle  Carozze 
238. 

—  rotondo  113. 
Sternwarte  49, 
Suburra  211. 

St.  Susanna  211. 
Synagoge  235. 
Tabularium  79. 
Tarpejischer  Felsen 
59. 

Tartarughe  -Brunnen 
234. 

Tasso- Eiche  191. 
Tata  Giovanni,  Hospiz 
234. 

Tauben -Mosaik  70. 
Teatro  Apollo  139. 
— ■  Tordinona  139. 

—  Valle  134. 
Telegraph  7.  46. 
Tempel  Casars  86. 

—  des  Dens  Redicu- 

lus  244. 

—  der  Dioskuren  85. 

—  der  Faustina  und 

des  Antonius  87. 

—  der  Fortuna  virilis 

237. 

—  der  Juno  Regina 

235 

 Sospita  236. 

—  des  Jupiter  Victor 

99. 

 Stator  97. 

—  des    Mars  ültor 

90. 

—  der  Minerva  89. 
 medica  227. 

—  der  Pax  89. 

—  der  Pietas  236. 

—  des  Portunus  237. 

—  des  Romulus  87. 

—  des  Saturn  82. 

—  der  Spes  236. 

—  der  Venns  und  Ro- 

ma 102. 

—  des  Vespasian  81. 

—  der  Vesta  86.  237. 
Tempietto  Bramantes  ! 

195. 

Tempio  di  Bacco  244. 
S.  Teodoro  240. 
Terentim  74. 
Terrakotten  65.  185. 
Teverone  218. 


Rom  (Fortsetzung): 
Theater  (s.  Teatro)  7. 
ThermenAgrippasl32. 

—  Antonius  241, 

—  Caracallas  241. 

—  Diokletians  218. 

—  Konstantins  209. 

—  des  Titus  106. 

—  des  Trajan  225. 
Thorwaldsen,  Grabmal 

Pius'  VII.  150. 
Tiber  36. 

—  Brücken  199. 
Tiber- Insel  200. 
Tiberiana,  Domus  96. 
Tiberius- Palast  96. 
Titus -Bogen  101. 

 Thermen  106. 

Tizian  31. 

—  Erziehung  des 

Amor  128. 

—  Irdische  und  himm- 

lische Liebe  128. 
S.  Tommaso  in  Formis 
112. 

Tor  de'  Conti  90. 
Tor  de'  Schiavi  124. 
Tordinona  139. 
Torlonia,  Pal.  141. 

—  Verospi,  Pal.  46. 
Villa  216. 

Torre  di  Nerone  (Mi- 

lizio)  211. 
Trachten  39. 
Trajan  19.  84.  105. 
Traj ans -Forum  90. 

—  -  Säule  91. 
 Tempel  91. 

—  -Thermen  225. 
Trastevere  190. 
Trevi,  Fontana  48. 
Triclinium  Leon.  122. 
SS.  Trinitä  de'  Monti 

204. 

—  de'  Pellegrini  234. 
Triumphbogen  des 

Konstantin  105. 

—  des  Septimius  Se- 

verus 80. 

—  des  Titus  101. 
Trofei  di  Mario  226. 
Trunkene  Ahe  71. 
Turci,  Pal.  230. 
Universität  134. 
UniversitaGregoriana 

49. 

S.  Urbano  244. 
Valentini,  Pal.  56. 
Vasen  66.  185. 


Rom  (Fortsetzung): 
Vatikan  153—189. 
Ägypt.  Museum  183. 
Anti  kenmuseum 
169. 

Appartamento  Bor- 

gia  189. 
Belvedere  176. 
Bibliothek  187. 
Braccio  Nuovo  181. 
Büsten  175. 
Capp.S.Lorenzo  164. 

—  Paolina  157. 

—  Sistina  155. 
Cortile  delBelvedere 

176. 

Galleria  degli  Arazzi 
183. 

—  d.Candelabri  171. 

—  geografica  184. 
Gemäldegalerie  166. 
Giardino  dellaPigna 

179. 

Loggien  Rafifaels 
165. 

Mosaikfabrik  189. 
Münzen  189. 
Museo  Chiaramonti 
179. 

—  Cristiano  188. 

—  egiziano  183. 

—  Gregor,  etrusco 

185. 

—  Pio  Clementino 

169. 

Pinakothek  166. 
Sala  regia  157. 
Scala  regia  155. 
Stanzen  Raffaels 
157. 

Statuengalerie  174. 

TapetenRaffaels  1 83. 

Vasensammlungl85. 

Villa  Pia  179. 
Vegetation  41. 
Velasguez,  Innocenz  X. 
53. 

Venezianer-Kirche  57. 
Venezia,  Pal.  di  56. 
Venus  (Kapitol.)  72. 

—  (  Vatikan)  170. 
Venus-    und  Roma- 
Tempel  102. 

Vescovo    di  Cervia, 
Pal.  230. 

—  Gribelli,  Pal.  230. 
Vespasian-Tempel  81. 
Vestalen-Haus  86. 
Vesta -Tempel  86.  237. 
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Register. 


Rom  (Fortsetzung): 
Via  Appia  255.  123. 

—  Flaminia  45. 

—  Lata  45. 

—  Sacra  86.  83. 
Vidoni,  Pal.  134. 
Villa  Alban!  212. 

—  Aldobrandini  211. 

—  Borghese  200. 

—  Farnesina  191. 

—  ad  Gallinas  190. 

—  Ludovisi  206. 

—  Madama  190. 

—  Massimi  123.  119. 

—  Mattei  112.  240. 

—  Medici  204. 

—  Mellini  190. 

—  Mills  99. 

—  Pamfili  (Doria) 

196. 

—  dl  Papa  Giulio  III. 

191. 

—  Patrizi  216. 

—  Pia  (Vatikan)  179. 

—  Quintiiiana  256. 

—  Spitboever  212. 

—  Torlonia  216. 

—  Wolkonski  119. 
S.  Vito  226. 
Wedekind,  Pal.  47. 
Wein  3. 
Wolmungen  2. 
Wolkonski,  Villa  119. 
Zeiteinteilung  10 — 11. 
Zeus  von  Otricoli  172. 

Rom  -  Albaner  Ge- 
birge 271. 

Rom  -  Florenz,  Bd.  1, 
440-405. 

Rom  -  Civitavecchia  - 
Pisa  (oder  Livorno) 
278. 

Rom  -  Neapel  282. 
Rom  -  Tivoli  -  Olevano 

-  Subiaco  -  Pale- 

strina  263. 

Rubens  32.  66.  230. 


Saccothal  282. 
Sacro  Speco  269. 
Salerno  437. 

Saline  282. 
Salvator  Mosa  298. 
Sangallo,  Ant.  da  143, 
Sannazzaro,  Kircbe  375. 
Santacroce  300. 
Saracinesco  268. 
Scafati  436. 
Scaricatojo  441. 
S.  Scolastica  269. 
Scuola  di  Vergilio  376. 
Segni  283. 

Sepolcro  di  Vergilio  375. 
Sarapis -Tempel  378. 
Serpentara  270. 
S.  Severa  278. 
Sibilla,  Grotta  della  382. 
Sibyllentempel  (Tivoli) 

266. 
Solfatara  379. 
Sorrent  431. 
Spagnoletto  298. 
Sparanisi  285. 
Square! arelli,  Ponte  275. 
Stabiae  429. 
Subiaco  268. 


Tarquinii  279. 

Tasso,  Torquato  431. 
Teano  285. 
Terra  di  Lavoro  287. 
Thorwaldsen     210.  150 

(vgl.  Bd.  I). 
Tiber  35. 
Tivoli  266. 
Tizian  31  (vgl.  Bd.  I). 

—  Amors  Erziehungl2^. 

—  Danae  353. 

—  Irdische  und  himm- 

lische Liebe  128. 

—  Paul  III.  353. 

—  Philipp  II.  354. 


I  Torre  dell'  Annunziata 
388.  429. 
—  Flavia  278. 
I   —  del  Greco  388. 
Tusculum  272. 


Vallericcia  277. 
Valmontone  282. 
Velasquez  53. 
Velletri  282. 
Venus  von  Gapua  340. 

—  Kallipygos  341. 

—  KapitoUn.  72. 

—  Tizians  306. 

—  (Vatikan)  170. 
Vergils  Grab  375. 
Vesuv  384. 

Via  Appia  255. 
Vico  equense  431. 
Vicovaro  268. 
Vietri  437. 
Villa  Adriana  264. 

—  Aldobrandini  272. 

—  Borghese  200. 

—  Casars  383. 

I   —  des  Cicero  380. 

—  di  Donna  Anna  376. 

—  d'Este  268. 

—  Favorita  428, 

—  ad  Gallinas  albasl90. 

—  des  Lucullus  384. 

—  Madama  190. 

—  Massimi  123, 

—  di  Papa  Giulio  HI. 

190. 

—  Quisisana  429. 

—  Ruffinella  272. 

—  Tiberiana  435. 

—  Torlonia  216. 

—  Tusculana  272. 
Volsker  Berge  282. 
Volturuo  286. 
Vomero  bei  Neapel  372. 

W. 

WincJcelmann  34.  211. 


Alphabetisches  Verzeichnis  der  wichtigsten  im  Buche 
genannten  Künstler  seit  dem  13.  Jahrhundert. 


(A.  =  Architekt.  B.  = 
Aguelli,  Fra  Guglielmo, 

pisan.  B   1238-1313 

Agnolo,  aabr.  d',  flor.  A.  1450-1530 
Agnolo,  Baccio  d',  flor.  A. 

u.  Holzschn   1462-1543 

Alba,  Macrino  d',  turin.  M.  1460-1520 
Albani,  Franc,  bologn.  M.  1578-1660 
Alberti,  Leon  Batt.,  flor.  A.  1404-1472 
Albertinelli,  Mar.,  flor.  M.  1474-1515 
Alessi,  Galeazzo,  perug.  A.  1500-1572 
Alfani,  Domen.,  umbr.  M.  1483-1553 
Alfani,  Orazio,  umbr.  M.  1510-1583 
Algardi,  Aless.,  bologn.  B. 

(Rom)   1592-1654 

Allori,  Aless.,  flor.  M.  .  .  1535-1607 
Allori,  Cristofano,  flor.  M.  1577-1621 
Altichieri,  verones.  M.  ca.  1340-1400 
(Alunno),  eig.  Niccolö  dl 

Liberatore  da  Foligno, 

folign.  M  ca.  1430-1502 

Amadeo,  Ant.,lomb.  A.,  B.  1447-1522 
Ammanati,  Bart.,  flor.  A.,  B.  1511-1592 
Anguisciola,  Sofonisba  d', 

cremon.  M   1535-1625 

Anselm! ,  Michelangelo, 

lucch.  M   1491-1554 

Antonello  daMessina,M.  ca.  1444-1493 
Antonio  Veneziano,  venez. 

M  ca.  1340-1388 

Area,  Nie.  dell',  bol.  B.  ca.  1434-1493 
Arnolfo  di  Cambio,  florent. 

B.  u.  A   1232  (?) -1310 

Arpino,  Cavalier  d'  (Griu- 

seppe  Cesari),  röm.  M.  1560-1640 
Aspertini,  Amico,  bol.  M.  1474-1552 
Aspetti,  Tiziano  d',  päd.  B.  1565-1607 
Auria,  Dom.  d',  neap.  B.  1520-1585 
Avanzi ,    Jacopo,  veron. 

M  blühte  1377 

Baboccio,  Antonio,  neap.  B.  1441-1.521 
Badile,  Antonio,  veron.  M.  1480-1560 
Bagnacavallo  (Ramenghi), 

Bartol.,  bologn.  M.  .  .  .  1484-1542 
Baldovinetti,  Aless.,flor.M.  1425-1499 
Banco,  Nanni  di,  sien.  B.  1374-1425 
Bandinelli,  Baccio,  flor.  B.  1488-1560 
Barile,    Antonio,  sienes. 

Holzschn   1453-1516 


Bildhauer.    M.  =  Maler.) 
Baroccio,  Feder.,  röm.  M.  1528- 
Bartolommeo,  Fra  (da  Paolo 

del  Fattorino)  florent.  M.  1475- 
Basaiti,  Marco,  venez.  M.  1480- 
Bassano, Franc,  (da Ponte), 

venez.  M   1549- 

Bassano,  Jac.  (da  Ponte), 

venez.  M  1510 

Bassano,  Leand.(da  Ponte), 

venez.  M   1558- 

Bastianino  (Bastiano  Fi- 

lippi),  ferrar.  M   1540- 

Batoni,  Pompeo,  aus  Lucca, 

röm.  M   1708. 

Bazzi  (Sodoma),  Giov.  An- 
tonio, sienes.  M   1477- 

Beccafumi,  Dom.,  sienes.M.  i486- 
Begarelli,  Ant.,  mod.B.  ca.  1500 
Bellini,  Gentile,  ven.  M.  ca.  1426- 
Bellini,  Giov.,  venez. M.  ca.  1428- 
Bellini,  Jacopo,  venez.  M.  1400- 

Beltraffio,  mail.  M   1467- 

Berghem,  Claas,  hoUänd. 

M   1620- 

Bernini,  Lorenzo  (Neapel), 

röm.  B.  u.  A   1598- 

Bissolo,  Pier,  Franc,  ven. 

M.  ca.  1480- 

Boccaccino,  cremon.  M.  .  1460- 
Bologna,   Glan  (Jean  de 

Boullogne),  fläm.  B. .  .  .  1524- 
Bonifacio,Veron.I.,  M.  gest. 
Bonifacio,  Veron.  II.,  M. 


Bonifacio,  venez.  M.  gest. 
Bonsignori,  Franc,  ver.  M.  1455- 
Bordone,  Paris,  venez.  M.  1500- 
Borgognone(Fossano),Am- 

brogio,  mail.  M.  .  .  .  ca.  1455- 
Borromini,  Franc,  röm.  A.  1599- 
Botticelli,  Sandro,  flor.  M.  1447- 
Bramante  (Donato),  urbin. 

A.  u.  M   1444- 

Bril,  Paul',  niederl.  M.  .  .  1556- 
Bronzino,  Angelo,  flor.  M.  1502- 
Brunellesco,  Fil.,  florent. 

A.  u.  B   1377- 

Brusasorci  (Riccio),  ver.  M.  1494- 


1602 

1517 
1520 

1597 

-1592 

1623 

-1602 

1-1787 

■1549 
■1551 
-1565 
•1507 
.1516 
•1464 
■1516 

■1683 

■1680 

■1535 
■1518 

■1608 
1540 

1553 
1579 
1519 
•1570 

1524 
1667 
1510 

1514 
1626 
1572 

1446 
1567 
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Bugiardini,  Giul.,  flor.  M.  1475-1554 
Buon,  Bart.,  ven.  A.  u.  B.  ca.  1410-1470 
Buonarroti,  Michelangelo, 

flor.  A.,  B.  11.  M   1475-1564 

Buonfigli,  Bened.,  umbr. 

M  ,  .  ca.  1420-1496 

Buoninsegna,  Duccio  di, 

sienes.  M   1278-1339 

Buontalenti,  F.,  flor.  A. .  .  1536-1608 
Busti(Bambaja),  Agostino, 

mail.  A.  n.  B  ca.  1470-1550 

Cagnacci,  Guido,  bol.  M  .  1601-1681 
Calabrese  (Pretti),  neap.  M.  1613-1699 
Calvaert,  Dionigio,  niederl. 

bologn.  M   1545-1619 

Camaino,  Tino  da,  sienes. 

B  ca.  1285-1340 

Cambiaso,  Luca,  genues.  M.  1527-1585 
Cambio,  Arnolfo  del,  flor. 

A.  u.  B  ca.  1232-1310 

Campagna,  Girol.,  veron.B.  1552-1623 
Campi,  Bernardino,  cre- 

mon.  M   1522-1590 

Campi,  Galeazzo,  crem.  M.  1475-1537 
Campi,  Giulio,  cremon.  M.  1500-1562 
Camuccini,  Vinc,  röm.  M.  1773-1844 
Ganaletto,  Antonio  Canale, 

venez.  M   1697-1768 

Canova,  Antonio,  B.  ...  1757-1832 
Caprina,Meodel,röm.A.  ca.  1440-1501 
Caracci,  Agostino,  bol.  M.  1558-1601 
Caracci,  Annibale,  bol.  M.  1560-1609 
Caracci,  Lodovico,  bol.  M.  1555-1619 
Caravaggio,  Michelangelo 

da,  lombard.  M   1569-1609 

Caravaggio,  Polidoro  da, 

lombard.  M  ca.  1495-1543 

Caroto,  Franc,  veron.  M.  1470-1546 
Carpaccio,  Vittore,  venez. 

M  ca.  1460-1522 

Carpi,  Girol.  da,  ferrar.  M.  1501-1556 
Castagno,  Andrea  del,  von 

Mugello,  flor.  M.  .  .  ca.  1390-1457 
Castiglione  (Grecchetto), 

Benedetto,  genues.  M.  .  1616-1670 
Cataneo,  Danese,  venez.  B.  1500-1570 
Catena,  Vinc,  ven.  M.  ca.  1475-1531 
Cavallini,Pietro,  röm.M.ca.  1300-1364 
Cavazzola  (Paolo  Moran- 


da),  venez.  M   1486-1522 

Cavedone,  Giacomo,bol.  M.  1577-1660 
Cellini,  Benvenuto,  flor.  B. 
u.  Goldschmied   1500-1572 


Cesi,  Bartol.,  bologn.  M.  .  1556-1629 
Cignani,  Carlo,  bologn.  M.  1628-1719 
Cigoli  (Cardi),Lud.,  flor.M.  1559-1613 
Cimabue,  Giov.,  flor.  M.  .  1240-1302 
Ciuffagni,  Bernardo,flor.B.  1385-1456 
Civerchio,Vin.,  crem.M.  ca.  1470-1540 


Civitali,  Matteo,  lucch.  B.  1435-1501 
Claude    Lorrain  (Gelee), 

franz.  M.  (in  Rom) ....  1600-1682 
Cleraenti(Spani),Pro8pero, 

regg.  B.   1520-1584 

Clovio,  Don  Giulio,  (slav.) 

Miniatur-M   1498-1578 

Colle,  Rafi"aello dal, flor.M.  1490-1530 
Conegliano,  Cima  da,  ven. 

M  ca.  1460-1517 

Corenzio,  Belis.,  neap.  M.  1558-1643 
Cornelius,  Peter,  deutscher 

M   1783-1867 

Correggio(Allegri),Antonio 

da,  parm.  M  ca.  1494-1534 

Cortona  (Berettini),  Pietro 

da,  röm.  M.  u.  A   1596-1669 

Cosimo,  Piero  di,  flor.  M.  1462-1521 
Cosmaten,  röm.  B.  und  Mo- 
saizisten  13.Jahrh. 

Costa,  Lorenzo,  ferrar.  M.  1460-1535 
Cozzarelli,  Giacomo,  sien. 

B.  u.  A  ca.  1470-1520 

Credi,  Lor.  di,  tiorent.  M.  1459-1537 
Crivelli,  Carlo,  venez.  M.  1468-1493 
Cronaca,  Simone,  flor.  A.  1457-1508 
Dalmasio,  Lippo,  bol.  M.  ca.  1340-1410 
Danti,  Vinc,  perug.  B.  .  .  1530-1592 
Deferari,  Andrea,  gen.  M.  1598-1669 
Dolcebuono,  Jacopo,  mail. 

A  ca.  1440-1510 

Dolci,  Carlo,  bologn.  M.  .  1616-1686 
Domenichino  (Zampieri), 

bologn.  M   1581-1641 

Domenico  Veneziano,  M..  1405-1461 
Donatello  (Donato  di  Betto 

Bardi),  florent.  B   1386-146  ? 

Dosso,  ferrar.  M   1479-1542 

Duccio    di  Buoninsegna, 

sien.  M  ca.  1260-1340 

Dürer,  Albr.,  deutsch.  M.  1471-1528 
Dyck,  Ant.  van,  niederl.  M.  1599-1641 
Empoli,  Jac.  da,  flor.  M.  .  1554-1643 
Eusebio    di    San  Giorgio, 

umbr.  M  ,  .  .  ca.  1470-1530 

Fabriano,  Gentile  da,  umbr. 

M  ca.  1370-1450 

Falcone,  Aniello,  neap.  A.  1600-1665 
Falconetto,  Giov.,ven.M.,A.  1458-1534 
Fansaga,  Cosimo,  berg.  B.  1591-1678 
Farinata,  Paolo,  flor.  M.  .  1522-1606 
Federighi,  Ant.,  sien.  B.  ca.  1430-1490 
Ferrari,  Gaud.,  mail.  M.  .  1484-1549 
Fiasella,  Dom.,  genues.  M.  1589-1669 
Fiesole,  Andrea  (Ferrucci) 

da,  flor.  B   1465-1526 

Fiesole,  Fra  Giov  anni  An- 

gelico  da,  florent.  M.  .  .  1387-1455 
Fiesole,  Mino  da,  flor.  B. .  1431-1484 
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Filarete,  Antonio  (Averu- 

lino),  lomb.  A  ca.  1400-1465 

Fiorenzo  di  Lorenzo,  umbr. 

M  ca.  1472-1521 

Fontana,  Domen.,  lomb.  A.  1543-1607 
Fontana,  Lavinia,  bol.  M.  1552-1602 
Fontana,  Prosp.,  bologn.  M.  1512-1597 
Foppa,  Vinc,  bresc.  M.  ca.  1420-1492 
Formigine ,    Andrea  da, 

bologn.  A.  u.  B. .  .  .  ca.  1510-1570 
Francavilla,  Piet.,  fläm.  B.  1548-1620 
Franceschi,  Piero  degli, 

S.  Sepolcro,  umbr.  M.  ca.  1416-1492 
Francesco  di  Griorgio,  sien. 

A.  u.  B   1439-1502 

Francia(Raibolini),  Franc, 

bolog.  M.  u.  Goldschmied  14.50-1517 
Franciabigio,  flor.  M.  .  .  .  1482-1525 
Fredi,  Bartol.  di,  sien.M.  ca.  1330-1409 
Fuga,  Ferd.,  röm.  A.  .  .  .  1699-1780 
Fungai,  Bern.,  sien.  M.  ca.  1455-1516 
G-addi,  Agnolo,  flor.  M.  ca.  1333-1396 
Gaddi,  Gaddo,  flor.  M.  u. 

Mosaizist  ca.  1259-1333 

Gaddi,  Taddeo,  flor.  M.  ca.  1300-1366 
G-aetano  (Pulsone) ,  Sci- 

pione,  röm.  M   1562-1600 

Galilei,  Aless.,  flor.  A.  .  .  1691-1737 
Garbo  (Capponi),  Raffael- 

lino  del,  florent.  M. .  .  .  1466-1524 
Garofalo  (Tisi),Benvenuto, 

ferrar.  M   1481-1559 

Gatta,  Bart,  della,  flor.  M.  1408-1491 
Gatti  (il  Sojaro),  Bernard., 

cremon.  M   1500-1575 

Gentile  da  Fabriano,  umbr. 

M  ca.  1370-1450 

Gerino  da  Pistoja,  umbr. 

M  ca.  1470-1530 

Ghiberti,  Lorenzo,  flor.  B.  1378-1455 
Ghirlandajo  (Bigordi),  Do- 
menico, flor.  M   1449-1494 

Ghirlandajo,  Ridolfo,  Do- 
menicos Sohn ,  flor.  M.  .  1483-1561 
Gianbologna,  (fläm.)  B. .  .  1524-1608 
Giocondo,Fra,veron.  A.  ca.  1433-1515 
Giordano,  Luca,  neap.  M.  1632-1705 
Giorgio,  Francesco  di,  sien. 

A.  u.  B   1439-1502 

Giorgio,  S.  Euseb.  di,  per. 

M  ca.  1470-1530 

Giorgione(Barbarelli),ven. 

M   1478-1511 

Giotto  (di  Bondone),  flor. 

M.,  A.  u.  B   1266-1337 

Giovanni  (Merliano),  da 

Nola,  neap.  B   1478-1552 

Gozzoli,  Benozzo,  flor.  M.  1420-1498 
Granacci,  Franc,  flor.  M.  1477-1543 


Grandi,Ercole,ferrar.M.  ca.  1462-1531 
Guarini,  Carlo,  turines.  A. 

(Modena)   1624-1683 

Guercino  (Barbieri),bol.M.  1590-1666 
Hackert,  Phil.,  deutsch.  M.  1737-1807 
Holbein,  Hans,  d.  jung., 

deutscher  M   1497-1543 

Honthorst,   Gerhard  (Ge- 

rardo  della  Nette),  nie- 

derländ.  M.  1.590-16.58 

Imola,  Innoc.  da,  bol.  M.  ca.  1495-1550 
India,  Bernard.  d',  ver.  M.  1530-1592 
Kautfmann ,  Angelika, 

deutsche  Malerin   1741-1807 

Koch,  Jos.,  deutscher  M.  .  1768-1839 
Lanfranco,Giov.,röm.M.ca.  1581-1647 
Lanini,  Bernard.,  ver.  M.  1520-1578 
Laurana,Luc,dalmat.A.ca.  1435-1490 
Leopardi,  Aless.,  ven.A.  ca.  1460-1540 
Liberale,  Girol.,  veron.  M.  1451-1536 
Libri,  Girol.  de,  veron.  M.  1474-1556 
Lievens,  Jan,  hoJländ.  M.  1607-1663 
Ligozzo,  Jacopo,  flor.  M.  .  1513-1627 
Ligorio,  Pirro,  neap.  B., 

A.  u.  M   1496-1580 

Lionardo  da  Vinci,  M.,  B.,  A.  1452-1519 
Lippi,  Filippino,  flor.  M.  1457-1504 
Lippi,  Fra  Filippo ,  flor. 

M  ca.  1406-1469 

Lombardi,  Alfonso,  ferrar. 

B  ca.  1497-1537 

Lombardo,  Pietro,  venez. 

B.  u.  A  ca.  1435-1511 

Lombardo,  TuUio,  venez. 

B  ca.  1460-1532 

Longhena,  Bald.,  venez.  A.  1604-1675 
Longhi,  Luca,  ravenn.  M.  1507-1580 
Lorenzetti,  Ambrogio,sien. 

M  ca.  1290-1338 

Lorenzetti ,  Pietro ,  sien. 

M  ca.  1285-1350 

Lorenzetto,  florent.  B.u.  A.  1490-1541 
Lorenzo  di  Bicci,  flor.  M.  1359-1427 
Lorenzo  Monaco,  Don,  flor. 

M  ca.  1370-1425 

Lorrain  (Gelee),  s.  Claude. 

Lotto,  Lorenzo,  venez.  M.  1480-1554 

Luini,  Bernardino,  lugan. 

M  ca.  1465-1535 

Lunghi,  Martine,  der  alt., 

lomb.- röm.  B  ca.  1540-l(;o;) 

Lunghi,  Onorio,  Sohn  Mar- 

tinos,  röm.  A   1569-1619 

Maderna,  Carlo,  röm.  A.  15.56-1629 
Maderna,  Stefano,  röm.  B.  1571-1636 
Majano,  Benedetto  da,  flor. 

B.  u.  A   1442-1497 

Majano,  Giuliano  da,  flor. 

B.  u.  A   1432-1490 
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Manetti,  Rutilio,  sien.  M.  1571-1637 
Mantegna,  And.  di,  päd.  M.  1431-1506 
Maratta,  Carlo,  röm.  M.  .  1625-1713 
Marcantonio  (Kaimondi), 

bologn.  Kupferst.  .  .  ca.  1488-1534 
Marcillac ,  Guglielmo  da, 

franz.  Glasra.  (in  Arezzo)  1467-1529 
Margaritone ,  aretin.  A.  u. 

M  ca.  1216-1293 

Mariano  (Marrina),Lorenz. 

di,  sienes.  B.  u.  A. .  .  .  1476-1534 
Martini,  Simone,  sien.  M.  1285-1344 
Masaccio,  florent.  M.  .  .  .  1401-1428 
Masegne,  Antonio  dalle, 

venez.  B.  u.  A.  ...  ca.  1305-1360 
Masolino    (da  Panicale), 

flor.  M   1383-1447 

Mazzolini,  Lodovico,  ferr.- 

bologn.  M   1481-1530 

Mazzoni,  Gruido,  mod.  B.ca.  1490-1540 
Mazzuoli,  Francesco  (Par- 

meggianino),  parm.  M. .  1504-1540 
Melozzo  da  Forli,  umbr.  M.  1438-1494 
Memling,Hans,fläm.M.  ca.  1430-1495 
Memmi,  Lippo,  sien.  M.  ca.  1300-1357 
Mengs,  Raphael,  deutscher 

M   1728-1791 

Messina,  Ant.da,mess.M.  ca.  1444-1493 
Michelozzi,  Michelozzo, 

florent.  A.  u.  B..  .  .  ca.  1396-1472 
Mola,  Franc,  lomb.  M.  .  .  1612-1668 
Montagna,  Bartol.,  vic.  M.  1475-1523 
Montelupo,Bacciodi,flor.B.  1469-1535 
Montelupo,  Raffaello  di, 

florent.  B  ca.  1505-1566 

Montorsoli ,  Fra  Angiolo, 

flor.  B  ca.  1506-1563 

Moretto  (Bonvicino),  bresc. 

M   1498- ca.  1555 

Morone,  Franc,  veron.  M.  1473-1529 
Morone ,     Gian  Battista, 

bergam.  M  ca.  1510-1579 

Mosca,  Simone,  florent.  B.  1492-1553 
Murillo,  Bart.,  span.  M.  .  1617-1682 
Muziano,  Girol.,  lomb.  M.  .  1530-1592 
Nanni  d'Antonio  di  Banco, 

florent.  B  ca.  1380-1421 

Nelli ,    Ottaviano ,  umbr. 

M  ca.  1380-1444 

Niccolo  Arretino,  arret.  A. 

und  B  ca.  1360-1445 

Niccolö  da  Foligno,  umbr. 

M  ca.  1430-1502 

Nola,  Giovanni  (Merliano) 

da,  neapol.  B   1478-1552 

Nuvulone,  lomb.  M   1608-1651 

Oderisi,  umbr.  M   1240-1299 

Ogionno,  Marco  d',  mail, 

M  ca.  1470-1530 


Orcagna  (Andrea  di  Cione), 

flor.  A.,  B.  u.  M   1308-1368 

Overbeck,  Friedrich,  deut- 
scher M   1789-1860 

Pacchia ,  Girol.,  sien.  M.  1477-ca.  1535 
Pacchiarotto,  Giac,  sien.M.  1474-1540 
Padovanino  ( Varotari),  ve- 

roneser  M   1590-1650 

Palladio,  Andrea,  vicent.A.  1518-1580 
Palma  Griovane,  ven.  M.  1544- ca.  1628 
Palma  Vecchio,venez.M.  ca.  1480-1528 
Palmezzano,  Marco,  flor.M.  1490-1530 
Panetti,  Domen.,  ferrar.  M.  1460-1530 
Paolino,  Fra,  pistoj.  M.  .  1490-1547 
Parmeggianino  (Franc. 

Mezzola),  parm.  M.  .  .  .  1504-1540 
Pellegrini(Tibaldi),  Pelle- 

grino,  bologn.  A   1527-1591 

Pellegrino  da  San  Daniele, 

friaul.  M  ca.  1470-1547 

Penni,  il  Fattore,  Franc, 

flor.  M   1488-1528 

Pensabene,  Maria,  ven.  M.  1484-1530 
Perugino  (Vannucci),  Pie- 

tro,  umbr.  M   1446-1523 

Peruzzi,  Bald.,  sien.A.  uM.  1481-1536 
Pesello,  Franc,  florent.  M.  1422-1457 
Pesello,Giuliano  d'Arrigo, 

flor.  M   1367-1446 

Piazza,  Calisto,  venez.  M.  1524-1556 
Pinturicchio,  Bernardino, 

umbr.  M   1454-1513 

Piombo,   Sebastiano  del, 

venez.  u.  röm.  M   1485-1547 

Pisanello,  Vittore,  ver.  M.  1380-1456 
Pisano,And.,pisan.B.,A.ca.  1270-1348 
Pisano,  Giov.,  pis.  A.,B.  ca.  1250-1328 
Pisano,  Nicola,  pis.B.u.A.  1206-1278 
Poccetti,  Bern.,  florent.  M.  1542-1612 
Podesti,  Franc,  röm.  M.  1798 
Pollajuolo  (Benci),  Anto- 
nio, flor.B.,  M.,  Goldsch.  1429-1498 
Pollajuolo  (Benci),  Piero, 

flor.  M   1443-1495 

Ponteiii,  Baccio,  flor.  A.  ca.  1450-1492 
Pontormo    (Carucci) ,  Ja- 

copo  da,  flor.  M   1494-1557 

Ponzio ,   Flaminio  ,  röm. 

A  ca.  1570-1615 

Pordenone  (Giov.  Ant.  Li- 

cinio) ,  venez.  M   1483-1539 

Porta,  Giacorao  della,  lomb. 

A   1539-1604 

Porta ,    Guglielmo  della, 

lomb.  A  1510-1579 

Poussin,  Gaspard(Dughet), 

franz.  M.  in  Rom  ....  1613-1675 
Poussin ,  Nicolas ,  franz. 

M.  in  Rom   1594-1665 
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Pozzo,  Andr.,  Jesuit,  röm. 

M.  u.  A   1642-1709 

Previtali,  Andrea,  berg.  M.  1470-1530 
Primaticcio,  Nie,  bol.  M.  1490-1570 
Procaccini,  Camillo,  bol.M.  1545-1626 
Procaccinij-Cesare,  bol.M.  1548-1626 
Procaccini,  Ercole,  bol.  M.  1520-1592 
Procaccini,  Ercole,  d.jüng., 

bologn.  M   1596-1676 

Puligo,  Domenico,  flor.  M.  1475-1527 
Quercia,  Jac.  della,  sien. 

B  ca.  1371-1438 

Raffaello  Santi,  urbin.  M. 

und  A   1483-1520 

Raifaello  dal  Colle,  röm.  M.  1490-1540 
Raimondi,  Marcantonio, 

bologn.  Kupferst.  .  .  ca.  1488-1536 
Rembrandt,  holländ.  M.  .  1607-1669 
Reni,  Guido,  bologn.  M.  1575-1642 
Ribera  (Spagnoletto),  nea- 

politan.  M   1588-1656 

Riccio(Briosco),ven. A.U.B.  1480-1532 
Rizzo,  Ant.,  ven.  B.  u.A.  ca.  1440-1501 
Robbia,  Andrea  della,  flor. 

B   1435-1528 

Robbia,  Giovanni,  flor.  B.  1469-1529 
Robbia,  Luca  della,  flor.B.  1400-1482 
Roccardirami ,  Angiolillo, 

neap.  M   1396-1400 

Rodari ,  Tomm,,  lomb.  A. 

und  B   1460-1520 

Romanino,  GiroL,  bresc.M.  1490-1556 
Romano  (Pippi),  Giulio, 

röm.  M.  u.  A   1492-1546 

Roncalli  dalle  Pomarance, 

röm.  M   1552-1626 

Rosa,  Salvatore,  neap.  M.  1615-1673 
Rosselli,  Cosimo,  flor.  M.  1439-1507 
Rossellino,  Antonio,  flor.B.  1427-1479 
Rossellino,  Bernardo,  flor. 

A.  und  B   1409-1461 

Rossi,  Properzia  de,  bol.  B.  1490-1530 
Rosso  Fiorentino,  flor.  M.  1494-1541 
Rovezzano,  Benedetto  da, 

flor.  B   1474-1552 

Rubens,  Peter  Paul,  nie- 

derländ.  M   1577-1640 

Rustici,  Franc,  flor.  B.,  A.  1474-1554 
Sacchi,  Andrea,  röm.  M.  1600-1661 
Salerno,  Andr.  da,  neap.  M.  1480-1545 
Salimbeni,  Vent.,  sien.  M.  1557-1613 
Salmeggia  (Talpino),  mai- 

länd.  M   1555-1626 

Salviati,  Franc,  de  Rossi, 

flor.  M  1510-1563 

Sammachini,  Grazie,  bo- 
logn. M.  .  .  .  ,   1532-1577 

Sammicliele,Mich.,  ver.  A.  1484-1559 
Sangallo,  Ant.  da,  flor.  A.  1455-1534 


Sangallo,  Antonio  da,  jun., 

flor.  A   1485-1546 

Sangallo,   Francesco  da, 

flor.  B   1494-1576 

Sangallo,  Giuliano  da,  Bru- 
der Antonios  d.  ä.,  flor.  A,  1445-1516 
Sansovino,  And.,  flor.B.,  A.  1460-1529 
Sansovino  (Tatti),  Jacopo, 

flor.  A.  u.  B.  (Venedig)  1486-1570 
Santacroce,Girol.,berg.M.ca.l480-1550 
Santacroce,  Girolarao  da, 

neap.  B   1502-1537 

Santafede,  Fabrizio,  neap. 

M   1560-1634 

Santi  di  Titi,  flor.  M..  .  .  1530-1603 
Santi,  Raffaello,  urbin.  M. 

und  A   1483-1520 

Santi  (Raffaels  Vater),  Gio- 
vanni, umbr.  M   1440-1494 

Saraceni ,    Carlo ,  venez. 

und  röm.  M   1585-1625 

Sarto,  Andrea  del,  flor.  M.  1486-1531 
Sassoferrato  (Salvi),  röm.M.  1605-1685 
Savoldo,  Girolamo,  bresc. 

M  ca.  1500-1550 

ScamozzijVic,  ven.  A.  u.  B.  1552-1617 
Scarsellino,  IppoL,  flor.M.  1551-1621 
Schiavone,  Andr.,  ven.  M.  1522-1582 
Schidone,  Bart.,  moden.  M.  1575-1615 
Sebastiano    del  Piombo, 

venez.  und  röm.  M. .  .  .  1485-1527 
Sermoneta,  Girol.  Siccio- 

lante   1543-1580 

Settignano,  Desiderio  da, 

flor.  B   1428-1464 

Siena,  Marco  da  (Pino)  ca.  1530-1587 
Signorelli,  Luca,  corton. 

M  ca.  1441-1523 

Sodoma  (Bazzi) ,  sien.  M. 

(Vercelli)   1477-1549 

Sogliani,  Giov.  Ant.,  flo- 

rent.  M   1492-1544 

Solari,  Andrea,  lomb.M.  ca.  1448-1530 
Solari  (il  Gobbo),  Cristo- 

foro,  mail.  A.  u.  B.  .  ca.  1465-1540 
Spada,  Lionello,  bologn.  M.  1556-1622 
Spagna ,  lo ,  umbr.  M.  ca.  1480-1530 
Spagnoletto  (Ribera),  nea- 

politan.  M   1588-1656 

Spinello,  Aretino,  aretin. 

M  ca.  1333-1410 

Spinello,  Parri,  aretin.  M.  1387-1450 
Squarcione,  Franc,  päd.  M.  1394-1474 
Stanzioni,  Mass.,  neap.  M.  1593-1656 
Starnina,  Gherardo ,  flor. 

M  ca.  1354-1408 

Strozzi  (Cappuccino),  Ber- 

nardino,  genues.  M. .  .  .  1581-1644 
Subleyras,  franz.  M   1699-1749 
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^racca,  Pietro,  carrar.  B.  .  1580-1640  I 
Taddeo  di  Bartoli,  sien.  M.  1363-1422 
Tafi,  Andrea,  flor.  M.  ca.  1250-1320 
Tempesta,  Ant.,  röm.  M. .  1637-1701 
Tcniers,  David,  der  jüng., 

niederl.  M  1610-1690 

Thorwaldsen,  dän.  B.  .  .  1770-1844 
Tiarini,  Aless.,  bologn.  M.  1577-1668 
Tibaldi,  Pellegrino,  bologn. 

A.  und  M   1527-1591 

Tintoretto  (Robusti),  Jac., 

venet.  M  1518-1594 

Tizian  (Vecelli  da  Cadore), 

venet.  M   1477-1576 

Trevigi(Pennacclii),  Girol. 

da,  venet.  M   1497-1.544 

Tribolo,  Nie,  flor.  B.  u.  A.  1500-1550  ! 
Uccello,  Paolo,  florent.  M.  1397-1475 
Udine,  Giov.  (Ricamatore) 

da,  venez.  M   1487-1564 

Vacca,  Flaminio,  röm.  M.  1530-1596 
Vaga,  Perino  del,  florent. 

(röm.)  M   1500-1547 

Valentin ,  franz.  M   1601-1634 

Vanni,  Francesco,  sien.  M.  1565-1609 
Vanvitelli,  Lodov.,  röm.  M.  1700-1773 
Vasari,  Giorgio,  aret.  A.,M.  1511-1574 


Verzeichnis  der 

Abseiten,  Seitenschifl'. 

Acanthus,  Bärenklau.  An  den 
korinthischen  und  römischen  Kapi- 
talen w^urde  das  Bärenklaublatt  in 
einfacher  und  doppelter  Reihe  um 
den  Kelch  herum  angebracht. 

Aedicula,  kleine  Kapelle  (Taber- 
nakel) mit  Giebel  in  der  Cella  eines 
Tempels,  worunter  das  Bild  der 
Gottheit  sich  befand. 

Affricano- Marmor,  seiner  dun- 
keln, kräftigen  Farbe  wegen  so  ge- 
heißen, obgleich  er  von  der  grie- 
chischen Insel  Melos  stammt. 

Ambone,  die  Epistel-  und  Evan- 
gelienpulte in  den  alten  Kirchen 
(die  Epistel  auf  der  Südseite,  das 
Evangelium  auf  der  Nordseite). 

Anten  (antae) ,  Eckwandpfeiler, 
viereckige  Pfeiler,  welche  die  Lang- 
mauern eines  Tempels  begrenzen, 
wenn  dieselben  über  die  Quermauer 
der  Cella  hinausgehen. 

Apsis  (Tribuna,  Concha),  die 
Langseite  abschließende»  durch  eine 
Halbkugel  überwölbte  Nische. 

Aquarell,  Malerei  mit  Wasser- 
farben. 


Vecchictta,  Lor. ,  sien.  M. 

u.  B  ca.  1412-1480 

Vecelli,  Tiziano,  venez.  M.  1477-1576 
Velasquez,  span.  M.  .  .  .  1.599-1660 
Venusti,  Marcello,  röm.  M.  1515-1.576 
Veronese  (Caliari),  Paolo, 

venez.  M   1528-1588 

Verrocchio  (Cioni),  Andrea 

del,  florent.  B.,  M.  u.  A.  1435-1488 
Vicentino  (Belli),  Valerio, 

Kameenschneider  ....  1468-1546 
Vignola  (Barozzi),  parm.  A.  1507-1573 
Vinci,  Lionardo  da,  flor.M. 

A.  u.  B   1452-1519 

Vinci,  Pierino  da,  flor.B .  ca.  1520-1554 
Viti,  Timoteo,  umbr.  M.  .  1469-1523 
'  Vittoria  (Velpe) ,  Alessan- 

dro,  venez.  B   1525-1568 

Vivarini,  Luigi,  ven.  M.  ca.  1450-1505 
Volterra  (Ricciarello),  Da- 
niele da,  flor.  M.  u.  B.  1509-1566 
Volterrano  (Pranceschini), 

flor.  M  1611-1689 

i  Zacchia,  Paolo,  lucc.M.  ca.  1490-1540 
;  Zucchero  (Zuccaro),  Fede- 

;     rigo,  flor.  M   1.543-1609 

'  Zucchero,  Taddeo,  flor.  M.  1529-1566 


Kunstausdrücke. 

Architrav,  der  auf  der  Säule 
ruhende  unterste  Teil  des  Gebälks, 
als  Unterlage  des  Oberbaues. 

Archivolte,  der  die  Säulen  statt 
des  Architravs  verbindende  Bogen. 

Arkaden,  eine  Reihe  von  Bogen 
auf  Pfeilern  oder  Säulen. 

Attika,  ein  kurzer  wandförmiger 
Aufbau  über  dem  Gebälk  einer 
Säulenordnung,  meist  mit  kurzen 
Pilastern  (attischen  Pfeilern). 
Baptisterien,  Taufkirchen. 
Barockstil,  ein  die  feinem  For- 
men der  Renaissance  mit  Überladun- 
gen aller  Art  vertauschender  Stil. 

Binder,  Steine,  welche  mit  ihrer 
Länge  nach  der  Dicke  der  Mauer 
liegen. 

Blenden  (Blendbogen),  Nischen 
mit  zugemauerter  Rückseite. 

Bogeuschlüssel,  der  letzte  oberste 
Stein  an  einem  Bogen  oder  Ge- 
wölbe (der  Gewölbeschlußstein). 

Breccien-Marroor,  durch  Kalk- 
masse verbundene  verschiedenartige 
Bruchstücke.  —  Ägyptische  Breccie, 
aus  Bruchstücken  von  verschieden- 
,  farbigem    Granit.   —   Breccie  aus 
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SIcyros,  deren  violetter  G-rund  fast 
ganz  von  länglichen  hellen  Frag- 
menten bedeckt  ist;  sie  heißt  in  Rom 
Sette  Bassi,  weil  sie  daselbst  zuerst 
gefunden  wurde. 

Chiaroscuro,  Helldunkel,  durch 
Licht  und  Schatten  ohne  besondere 
Farbe  in  Wirkung  gesetzt. 

Ciborium,  der  den  Altar  über- 
schirmende Schutzbau,  unter  dessen 
Schalldecke  über  dem  Altar  das 
heilige  Speisegefäß  (Ciborium)  hing, 
in  welchem  man  für  die  Kranken 
den  Leib  des  Herrn  aufbewahrte. 

€inque  -  Cento  ,  italienische  Re- 
naissance des  16.  Jahrb. 

Cipollino ,  weißer  Marmor  mit 
zwiebelartigenAdern  (meergrün  und 
wellenförmig)  von  Glimmer.  Der 
Karystische  Marmor  ist  Cipollino  aus 
Karystos  (Castel  Rosso)  in  Euböa. 

Cippus  (Cippen),  ein  niedriger, 
aufrecht  stehender,  meist  vierecki- 
ger, zuweilen  runder  Grabstein,  der 
oft  die  Asche  aufnahm ,  dann  mit 
beweglichem  Deckel. 

Corniche,  Kranzgesims,  Ober- 
gesims. 

Dorische  Säule,  ohne  Basis, 
wuchtig  aufsteigend,  mit  20  flachen 
Rinnen,  im  obern  Dritteil  sich  ver- 
jüngend ,  über  dem  Hals  mit  drei 
Riemchen,  über  welche  der  wellige 
Echinus  ausladet,  auf  diesem  eine 
viereckige  Platte. 

Dorisches  Gebälk,  ungeglieder- 
ter Architrav,  darüber  der  Fries  mit 
den  Metopen  und  Triglyphen,  dann 
das  Kranzgesims  und  der  niedrige 
Giebel. 

Dienste,  die  langen,  schmalen 
Säulchen  an  den  Gewölbepfeilern, 
welche  die  Gewölberippen  dienend 
tragen. 

Echinus,  Hauptglied  des  dori- 
schen Kapitäls. 

Eierstab,  das  Eierornament  des 
Echinus. 

Emailmalerei,  auf  Gold  oder 
Silber  aufgetragene  Mineralfarben. 

Pasees,  Rutenbündel,  aus  deren 
Mitte  ein  Beil  hervorragte,  symbo- 
lisches Zeichen  der  Herrschergewalt. 

Fascien,  1)  Beinbinden.  —  2)  Die 
Bänder  an  den  Architraven. 

Fior  (Ii  Persico,  eine  der  selten- 
sten und  schönsten  Arten  des  ita- 
lienischen Marmors  mit  pfirsichblü- 
tenähnlichen  Flecken;  aus  Epirus. 


Fresco,  auf  frischen  (fresco)  Mör- 
telgrund aufgetragene  Metall-  und 
Erdfarbe. 

Fries,  der  Teil  des  Gebälks  zwi- 
schen Architrav  und  Kranzgesims. 

Gemmen,  geschnittene  Steine  mit 
vertieften  Figuren. 

Gesims,  gegliederte  Begrenzungs- 
fläche eines  Baues  oder  Bauteils. 

Giallo  antico,  gelber,  aus  Nu- 
midien  stammender  Marmor  mit 
weißen  Adern. 

Grate,  die  Diagonalbogen  des 
Gewölbes. 

Gurtbogen ,  Verstärkungsbogen 
von  Gewölben;  die  zwischen  die 
Pfeiler  gespannten,  die  einzelnen  Ge- 
wölbejoche trennenden  Stützbogen. 

Hohlkehle,  Rinne,  vertiefte,  aus- 
gehöhlte Leiste. 

Hymettos-Marmor,  grünlich  mit 
grauen  Adern;  aus  Attika. 

Ionische  Säule,  schlanker  Schaft 
mit  nur  leiser  Anschwellung  und 
Verjüngung,  mit  24  Rinnen,  das 
Kapital  weit  ausladend,  in  Form 
von  Schnecken  (Voluten),  zwischen 
denen  ein  Eierstab  läuft. 

Ionisches  Gebälk,  der  Architrav 
über  dem  Kapitäl  in  drei  Platten 
geteilt  und  mit  blättergeschmückter 
Platte  bekrönt.  Darüber  der  un- 
gegliederte, mit  Bildwerken  gezierte 
Fries,  dann  das  als  vortretende 
Hängeplatte  gebildete  Kranzgesims 
mit  Zahnschnitten  und  der  mäßig 
hohe  Giebel. 

Kämpfer,  dem  Seitenschub  eines 
Bogens  oder  Gewölbes  begegnendes 
Widerlager;  besonders  das  von 
schmaler  Grundfläche  des  Kapitäls 
sich  stark  verbreiternde  Glied,  das 
die  dicke  Mauer  mit  dünnen  Säul- 
chen vermittelt. 

Kameen,  geschnittene  Steine  in 
erhobener  Arbeit. 

Kannelierung(d.  h.Kanälierung), 
Rinnen  an  Säulen  und  Pilastern. 

Kapitäl  (Knauf),  Säulenkopf. 

Karnies,  wie  Corniche  die  grie- 
chische Koronis,  der  Gesimskranz, 
besonders  das  wellenförmige ,  säu- 
mende Glied. 

Karystischer  Marmor,  s.  Cipol- 
lino. 

Kassetten,  vertiefte  Felder  der 
Decken  mit  Rosetten. 

Kompositkapitäl,  die  römische 
Verschmelzung  des  ionischen  Eck- 
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volutenkapitäls  mit  dem  korinthi- 
schen Blätterkapitäl. 

Konfession,  Grabstätte  des  Kir- 
chenhellif?en. 

Konsolen(Kragsteine),  die  hervor- 
ragenden Tragsteine  an  einer  Mauer, 
zur  Unterstützung  v.  Verdachungen. 

Korinthische  Säule,  römische 
Basis  und  Schaft,  das  Kapital  mit 
doppeltem  Blätterkranz  in  Kelöh- 
form,  unten  zierlich  überschlagende 
Akanthusblätter. 

Korinthisches  Gebälk,  dem  ioni- 
schen ähnlich,  am  Kranzgesims  spä- 
ter Konsolen  (Kragsteine  statt  der 
Zahnschnitte). 

Kragsteine,  s.  Konsolen. 

Kranzgesims,  das  oberste  (Krö- 
nungs-)  Gesims  eines  Baues. 

Krypte,  unterirdische  Begräbnis- 
kapelle des  Kirchenheiligen  unter- 
halb des  Hochaltarplatzes. 

Läufer,  Steine,  welche  mit  ihrer 
langen  Seite  der  Mauerfläche  pa- 
rallel liegen ,  während  die  Strecker 
oder  Binder  die  lange  Seite  recht- 
winkelig auf  die  Mauer  richten. 

Lapisiazuli  (azul  =:  azur,  blau), 
Lasurstein ,  ultramarinblau ,  schon 
bei  den  Alten  als  Schmuckstein 
(Saphir  mit  Goldpunkten)  sehr  ge- 
schätzt. 

Laterne ,  ein  durchbrochenes 
Türmchen  auf  der  Oberlichtöffnung 
einer  Kuppel. 

Leibung  (Laibung),  die  innere, 
von  unten  angesehene  Fläche  des 
Gewölbes;  die  Seitenwand  der  Fen- 
sternischen. 

Lisene,  Lessinen,  die  senkrechten 
vortretenden  Wandstreifen  an  den 
Umfassungsmauern  der  romanischen 
Gebäude,  gewöhnlich  durch  Bo- 
genfriese  unter  dem  Gesims  ver- 
bunden. 

Loggia,  halb  offene  Halle,  Altan. 

Lunensischer  Marmor,  weiß  oder 
bläulich,  aus  Carrara. 

Lünette,  halbmondförmige  Blen- 
de; die  überwölbte  Kappe  einer 
Thür  oder  eines  Fensters;  halb- 
kreisförmiger Giebel. 

Maßwerk,  Ausfüllung  der  leeren 
Zwischenräume ,  die  bei  den  goti- 
schen Fenstern  durch  Ineinander- 
stellung  mehrerer  Spitzbogen  ent- 
stehen ,  mittels  geometrisch  sich 
verschlingender,  aus  Kreisstücken 
gebildeter  steinerner  Stäbe. 


Mäander,  eine  Verzierung,  die 
den  schlängelnden  Lauf  des  Flusses 
Mäander  nachbildet. 

Mosaikmalerei,  aus  kleinen  Wür- 
feln von  bunten  Steinen  oder  Glas- 
fluß zusammengesetzte,  durch  Mör- 
tel zusammengehaltene  Bilder. 

Nero  antico,  1)  schwarzer  Mar- 
mor vom  Taenarus  in  Lakonika  mit 
wenigen  langen  und  dünnen  Adern 
( Anthralconü) ,  Marmor  LucuUeum 
d  es  Plinius.  -  2)  Bianco  e  nero,  weißer 
Marmor  mit  schwarzen  Adern,  be- 
sonders der  ProJconnesische  Marmor 
von  der  Insel  Prokonnesos  in  Pro- 
pontis. 

Niello  ,  Gold-  oder  Silberplatte, 
auf  welcher  eine  Zeichnung  einge- 
graben und  mit  einer  dunkeln 
(nigellum)  Masse  (Silber,  Kupfer, 
Blei,  Schwefel)  ausgefüllt  ist.  Auch 
die  Abdrücke  heißen  so. 

Opus  Alexandrinum ,  die  einge- 
legte. Steinarbeit  auf  den  Fußböden 
der  alten  römischen  Kirchen  (mit 
Porphyr,  Syenit,  Granit,  Serpentin, 
Giallo),  besonders  zur  Zeit  Alexan- 
ders III.  und  IV.,  1160-1260. 

Opusquadratum,  in  großen,  läng- 
lichen Würfeln  ausgeführte!*  Tuff- 
oder Ziegelbau. 

Opus  reticulatum ,  netzförmig 
(Überecks)  gestellte  Ziegel. 

Paviment,  Estrichboden. 

Pavonazetto  (Paonazetto),  violett 
gestreifter  Marmor  aus  Phrygien. 

Pendentiy,  Teil  eines  Gewölbes 
zwischen  den  großen,  die  Kuppel 
tragenden  Bogen. 

Pentelischer  Marmor,  von  reiner, 
milchweißer  Farbe  und  sehr  feinem 
Korn;  aus  Attika. 

Peperin,  vulkanische  Tuffart  (s. 
Albaner  See). 

Pilaster,  rechtwinkelig  vortre- 
tender Wandpfeiler. 

Plinthe,  Sockel,  Platte  unter  der 
Säulenbasis. 

Porta  Santa -Marmor,  eine  aus 
Chios  stammende  Breccie  mit 
weißen,  gelbroten  und  grauen 
Flecken,  an  den  Pfosten  der  Porta 
Santa  der  Peterskirche. 

Predella,  Staff"el,  Sockelbild  der 
Altargemälde. 

Presbyterium,  der  durch  Can- 
cellen  (Brüstungen)  und  Querschiflf 
vom  Laienschifl"  getrennte  Ostraum 
der  Kirche  für  den  Vorsteher  (Pres- 
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byter).  Später  leiteten  der  Triumph- 
bogen und  der  Lettner  dasselbe  ein, 
auf  das  Unterchor  mit  den  Chor- 
stühlen für  die  Sänger  folgte  das 
durch  Seitenschranken  geschiedene 
Oberchor  mit  den  Sitzen  für  die 
höhere  Geistlichkeit  und  der  Nische 
mit  dem  Bischofsitz. 

Profil ,  Linie,  welche  den  Durch- 
schnitt begrenzt  (daher  auch  Umriß, 
Kontur,  Silhouette);  elegant  profi- 
liert, heißt:  schön  gegliedert. 

Prokonnesischer  Marmor,  s.  Nero 
antico. 

Prostylos,  eine  Tempelform,  bei 
welcher  nur  an  der  Giebelseite  eine 
Säulenreihe  angebracht  ist. 

Pseudoperipteros,  Tempel,  des- 
sen Außenmauer  mit  nur  halb  vor- 
stehenden Wandsäulen  umgeben  ist. 

Pulte,  Vorrichtung  für  große 
Meßbücher. 

Putto  (Putte),  Bübchen,  Kinder, 
Engel. 

Pylon ,  die  schrägen  ägyptischen 
turmartigen  Pfeiler  zur  Seite  des 
Tempelportals. 

Belief,  erhabene  Arbeit  in  Mar- 
mor, Metall  etc. 

Reliquiarium,Reliquienbehälter. 

Renaissance,  Wiedergeburt  der 
antiken  Auffassung  im  Baustil  (und 
in  Kunst  und  Leben  überhaupt)  seit 
dem  15.  Jahrh. 

Rosso  antico,  roter  Marmor  aus 
Griechenland. 

Rustik,  unbehauenes  Quadrat- 
mauerwerk oder  Nachbildung  von 
Quadern  mit  stark  vorstehenden  un- 
behauenen Bossen  (bloß  mit  Lager- 
und Stoßfugen). 

Sgraf  fitto,  Griffelzeichnung ;  Ein- 
grabung  in  eine  weiche  Mörtel- 
schicht mit  dunkler  Unterlage. 

Sima,  Kranzleiste. 

Staffage,  die  in  der  Landschaft 
angebrachten  lebenden  Wesen. 

Stichkappe,  über  einem  Fenster 
aufsteigende,  in  die  Rundung  eines 
Gewölbes  einschneidende  dreieckige 
Kappe  (die  Kappe  ist  der  Teil,  wel- 
cher das  Gerippe  des  Gurtgewölbes 
ausfüllt). 


Strebepfeiler,  die  Mauervor- 
sprünge am  Äußern  der  Kirche,  zur 
Verstärkung. 

Tambour,  der  trommeiförmige 
Unterbau  einer  Kuppel. 

Tempera,  Farbe,  die  mit  der 
Milch  junger  Feigensprossen  und 
mit  Eigelb  gemischt  wurde  (bis  gegen 
1500  im  Gebrauch). 

Terrakotta,  aus  gebrannter  Erde 
gefertigte,  mit  glasiertem  Überzug 
versehene  plastische  Arbeiten. 

Thermen,  die  antiken  großen 
Bäderanlagen  mit  kalten  und  war- 
men Bädern  und  Dampfbädern. 

Tonnengewölbe,  eine  im  Halb- 
kreis geführte  Verbindung  zweier 
gegenüberliegender  Wände. 

Tribuna,  s.  Apsis. 

Triglyphen,  Dreischlitze  in  den 
viereckigen  Feldern  des  dorischen 
Frieses. 

Triptychon,  ein  mit  zwei  Thüren 
versehener  Flügelaltar. 

Verde  antico,  schwärzlich  -  grü- 
ner Marmor  mit  hellen  und  dunkeln 
Flecken. 

Verkröpfung,  die  Unterbrechung 
des  geraden  Laufs  des  Gebälks  in 
ein-  und  ausspringenden  Ecken. 

Vierung,  der  quadratische  Raum 
einer  Kreuzkirche,  welcher  durch 
die  Schneidung  des  Querschiflfs  mit 
dem  Langhaus  entsteht. 

Volute  (Schnecke,  Auge),  das 
eingerollte  Ende  beim  ionischen 
Kapitäl;  auch  die  Rankenspiralen, 
die  zwischen  den  Blättern  des  ko- 
rinthischen Kapitäls  aufschießen. 

Widerlager,  Stütze  für  die  Ge- 
wölbe, die  dem  Druck  derselben 
Widerstand  leisten. 

Zahnschnitt ,  viereckige,  in  kur- 
zen Zwischenräumen  nebeneinan- 
der gereihte  Ausschnitte  unter  einer 
größern  Steinplatte. 

Ziselierung,  Überarbeitung  von 
Metallgußwerken  mit  der  Feile, 

Zwickel,  Mauerfüllung  in  der 
Form  eines  Dreiecks  (Gewölbefel- 
der, die  innerhalb  eines  sphärischen 
Dreiecks  beschrieben  sind). 
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Druck  vom  Bibliographischen  Institut  in  Leipzig. 
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